Nieludzkie, arcyludzkie

Wnetrze ciata w tworczosci Davida Cronenberga

KLAUDIA RACHUBINSKA

W tym wypadku wnetrze ciata przyczynia sie do zatarcia gra-
nicy wewngqtrz / na zewngtrz. Jak gdyby skora — ten delikatny
zbiornik — nie gwarantowata juz integralnosci , tego, co
wlasne”, ale, przedziurawiona lub przezroczysta, niewidoczna
albo napieta, ustepowata przed wyrzuceniem zawartosci.
Julia Kristeva

Uczucie obrzydzenia jest doznaniem na wskro$ cielesnym: objawia si¢ spoco-
nymi dfonmi, §ciSnigtym gardlem, przyspieszonym biciem serca, naptywem §liny
do ust, znieksztalceniem ryséw twarzy, mdtosciami, atakiem torsji, falg spazmow
przenikajaca wnetrznosci. Wstret jest dojmujacy i niekontrolowalny, jest pierwot-
nym, instynktownym, fizjologicznym odruchem: awersja, odraza, odrzuceniem.
Ciato jest zarazem najdoskonalszym obiektem wstretu — abjektem ': jego wydzie-
liny i cielesne odpady, ciato chore i martwe, naruszona i uszkodzona tkanka. Po-
dobnie to, co do ciata wnika, co jest z nim w stycznosci, co wchodzi z nim
w bezposredni kontakt: przez zmyst smaku, dotyku, wechu, w nieco mniejszym
stopniu takze przez wzrok, w najmniejszym — przez stuch. Istota obrzydzenia za-
wiera si¢ w tym wiasnie napigciu migdzy wlasnym, zywym, reagujacym wstretem
ciatem a odrzucajacym abjektem, ktory ,,moim” ciatem nie jest, bedac mu zarazem
niepokojaco znajomy, podobny, bliski — a wigc zagrazajacym.

W tym sensie fizjologiczny odruch wstretu staje si¢ gestem samostanowienia:
odrzucajac abjekt jako to, co nie jest mng, konstytuuje siebie jako tego, ktory nie jest
abjektem. Prosty, zdawaloby sig, problem obrzydzenia okazuje si¢ zarazem zlozonym
problemem tozsamosci i nietozsamosci: wyodrgbniajac siebie od obiektu wstretu,
podkreslajac to, co ,,mnie” od abjektu odroznia, wskazuje¢ jednoczesnie na istnienie
podskérnego podobienstwa, tacznosei, w ktorych swe zrodlo ma dojmujaca potrzeba
ustanowienia roznicy i odrgbnosci. W tym gescie jednostka zarazem ustanawia i znosi
sama siebie; jej podmiotowos¢ i odrebnos¢ jest warunkowa, jej tozsamo$é — skon-
struowana, samoswiadomo$¢ — oparta na prymitywnym cielesnym odruchu, zas jej
niezaleznos¢ jest uzalezniona od czego$ innego niz ona sama. Nie jest to zalezno$é¢
od innego podmiotu, ktora nauczyliSmy si¢ znosi¢ w dziecinstwie, ani zaleznos$¢ od
przedmiotu/obiektu, na ktdra czgsto godzimy si¢ dobrowolnie w zyciu dorostym —
abjekt, pod ktorego wladzg ze wstretem si¢ oddaje, nie jest ani podmiotem czy jego
czescia, ani odrgbnym od niego przedmiotem. Nie ja. Nie to. Ale tez nic innego *.

A zatem to nie brak czystosci czy zdrowia sprawia, ze cos sig staje wstretne;
wstretne jest to, co zaburza tozsamosc, system, tad. Co nie przestrzega granic,
miejsc, zasad *. Wieloznacznos$¢ abjektu nie podporzadkowuje sie klasycznemu,
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bezpiecznemu podziatowi na podmiot i przedmiot: pojecia te traca znaczenie, gdy
to, co zostato przeze ,,mnie” odrzucone, pozbawia mnie podmiotowej sprawczosci,
samo stajac si¢ odrzucajgce. W miejscu naruszonego porzadku symbolicznego wy-
tania si¢ mniej przejrzysty dualizm wngtrza-zewnetrza 4, bazujacy nie na jakoscio-
wej antytezie, ale na stycznoéci, przepuszczalnosci, zespoleniu. Ptynna dialektyka
subiektywnego i arbitralnego podzialu wewnatrz-na zewnatrz, potagczona z réwnie
dwuznaczng tematyka ciata i cielesnosci, prowokuje do pytania o granice, obrzeza,
marginesy. Wstret do tego, co cielesne na zewnatrz, poza granicami ,,mojego” ciala,
zarazem jednak wstret do wnetrza i wngtrznoscei: sluzu, krwi, limfy, thuszczu, gru-
czoltow, bezksztaltnej pulsujacej masy, beztadnej mieszaniny migsa, zyt i ptynow
fizjologicznych. Wstret do fizjologii jest wstrgtem do Smiertelnos$ci: objawia si¢
w naglym odkryciu, ze migedzy ,,obcym” martwym cialem a ,,moim” cialem zywym
tatwiej znalez¢ podobienstwa 3 niz roznice. Obrzydzenie Smiercig, ktorg ,,ja” jes-
tem, stlumienie, ktore nie rozdziela wnetrza od zewnetrza, lecz bez konca jedno
wsysa drugie ®. Ciato wywleczone na lewa strong. Problem wstretu jest w istocie
problemem granicy.

There was an old lady who swallowed a fly.
Perhaps she’ll die.

Mucha (The Fly, 1986) Davida Cronenberga, historia naukowca (Jeff Goldblum)
przeksztalcajacego si¢ w wyniku nieudanego eksperymentu w gigantycznego in-
sekta, jest jednym z najbardziej reprezentatywnych dziet rezysera, a zarazem wzor-
cowym przyktadem filmu z gatunku body horror. Obraz ten, cho¢ czgsto
krytykowany za schlebiajace gustom masowej publicznos$ci kina grozy nagroma-
dzenie krwawych, stosowanych z hollywoodzkim rozmachem efektow specjalnych,
jest czym$ wigcej niz komercyjnym horrorem ocierajacym sie o estetyke gore .
Czyniac zmieniajacego si¢ w monstrum Brundle’a gtéwnym bohaterem, rezyser
przekracza konwencj¢ gatunku, by skupié¢ si¢ na problemach natury egzystencjal-
nej &; dzieki temu w sposob szczegolnie klarowny, a zarazem bardzo obrazowy, film
odnosi si¢ do wszystkich najwazniejszych watkow w tworczosci Cronenberga.
Mucha jest wige filmem o ciele, jego przemianie i rozpadzie, o poszukiwaniu wias-
nej tozsamosci i przeksztalceniach podmiotowosci, o konfrontacji z tym, co obce
i nieznane: w cielesnosci i seksualnosci, nauce i technologii, chorobie i $mierci. Jest
zarazem filmem o granicy — oddzielajacej swoje od obcego, ciato od techniki, wngt-
rze od zewnetrza, zycie od $mierci — i o jej przepuszczalnosci.

Spektakularna przemiana Brundle’a zaczyna si¢ w miejscu naruszenia skory,
na granicy ciala: wyrastajaca z zadrapania na plecach czarna owadzia szczecina
jest pierwszym widomym objawem nadchodzacej metamorfozy. Chora, zmuto-
wana, niepelnigca swej ochronnej funkcji skora jest tematem kilku wezesniejszych
filmow rezysera. W Zbrodniach przysztosci (Crimes of the Future, 1970) opraco-
wany przez ,,szalonego dermatologa” Antoine’a Rouge’a kosmetyk powoduje
$miertelng chorobe dotykajaca tysigcy kobiet w wieku reprodukcyjnym, doprowa-
dzajac ludzko$¢ na skraj wyginiecia, za$ przeszczep skory ,,zneutralizowanej” do
komorek macierzystych przeksztalca bohaterke Wsciektosci (Rabid, 1977) w zadne
krwi monstrum szerzace epidemi¢ dziwnej choroby przypominajacej wscieklizng.
Granice ciata, jak wszelkie obrzeza, sg niebezpieczne: ich przesuwanie w tg i owg
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strong zmienia ksztalt fundamentalnego doswiadczenia °. Zarbwno wlosy, jak
i rany, przekraczajac — czy to od wewnatrz, czy z zewnatrz — bariere skory, prze-
mieszczaja granice ciala, czynigc ja niestabilng.

W Musze stopniowo przeksztatceniu podlega cata powierzchnia ciata bohatera:
owadzie wloski zaczynaja si¢ pojawia¢ w coraz to nowych miejscach, skoéra pok-
rywa si¢ krostami i wypelionymi ropa pgcherzami, spod paznokci, ktore same
wkrotce odpadna, wydobywa si¢ lepka wydzielina; w toku przemiany Brundle —
juz jako ,,Brundlemucha” — straci nie tylko znaczng czg$¢ wlosow i zebow, ale
takze uszy i inne, zbedne jego nowej owadziej formie narzady. Dopelnieniem prze-
miany jest — towarzyszace utracie uczuc litosci i wspotczucia — wyzbycie si¢
z plasnigciem catej ludzkiej cielesnosci: odtazace od muszych konczyn ptaty
tkanki migsniowej, odkruszajaca si¢ szczeka, twarz pekajaca, by wytoni¢ odraza-
jaca owadzia gtéwke 1 aparat gebowy. Zblizajace si¢ do konca transformacji ciato
bohatera zaczyna przypominaé¢ — kolorem, struktura, nieprzyjemna os$lizgloscia —
wngtrzno$ci wywrdconego na lewa strong pawiana, ofiary jednego z wcze$niej-
szych eksperymentow z teleportacja. Tym, co dodatkowo upodabnia ciato ,,Brund-
lemuchy” do ciata przenicowanego na lewg strong, jest przeniesienie na zewnatrz
czesci dotychezas wewnetrznych funkeji, takich jak odzywianie: kilkakrotnie po-
wracajg sceny, w ktorych Brundle wymiotuje ' enzymami trawiennymi, rozpusz-
czajac nieprzyswajalny staty pokarm, ktory nastepnie wsysa. Rozpoczynajaca si¢
na obrzezach przemiana stopniowo zmierza w gtab organizmu, doprowadzajac do
zatarcia granicy ciata bohatera, a wraz z nig i1 innych granic: wnetrze miesza si¢
z zewngtrzem, ciato ludzkie z owadzim, samo$§wiadomo$¢ z instynktem. W pew-
nym momencie trudno juz nawet oceni¢, skad wzielo si¢ pierwotne zagrozenie:
czy jest nim obcy organizm muchy, czy niedoskonalos¢ ciata Brundle’a? Analo-
giczny problem pojawia si¢ w warstwie narracji dotyczacej relacji interpersonal-
nych: czy zagrozeniem dla zwiazku bohatera jest Stathis Borans (John Getz),
czyniacy zakusy na kochanke naukowca, czy moze jego wlasna niepewno$¢ uczué
Veroniki (Geena Davis)?

Rozpad ciata bohatera jest nieroztgcznie zwigzany z dezintegracja jego psychiki
i podmiotowosci; podobnie jak we wczesniejszym Wideodromie (Videodrome,
1983), ciato i umyst sa splecione ze sobg tak nierozerwalnie, ze niemozliwe staje
si¢ jednoznaczne stwierdzenie, ktdre z nich zapoczatkowuje zachodzace w nich
rownoczes$nie zmiany ''. Brundle od poczatku ma trudnosci z rozpoznaniem natury
przemian, jakim podlega jego ciato; wzrastajace w wyniku ekspresji obcych, mu-
szych gendw zdolno$ci swojego organizmu (nadludzkg site 1 zrecznos¢, wzrost
mozliwosci seksualnych, przyplyw niespozytej energii i znaczny spadek potrzeby
snu) bierze w pierwszej chwili za realizacj¢ tkwigcego w nim od zawsze potencjatu,
,,0CZyszczonego” 1 wzmocnionego przez teleportacje. Nierozumiejacy ciata nau-
kowiec myli ,,muszo$¢” 12 z cztowieczenstwem. Wraz z przeobrazeniem ciata bo-
hatera zmienia si¢ jego tozsamos¢; zanik i odpadanie kolejnych organéow oraz
rozwo6j narzadow insekta czynig go coraz mniej ludzkim. Latwo potraktowac catg
przemiang umystowosci Brundle’a jak kolejny przejaw stopniowego przejmowania
kontroli przez musza czg$¢ jego organizmu, jednak ciekawsze — a w rOwnym stop-
niu uprawnione > — jest spojrzenie na metamorfoze jego tozsamosci jako na nor-
malny (cho¢ przebiegajacy w nadzwyczajnych, krancowych warunkach), czysto
ludzki proces psychiczny.
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Problem tozsamosci bohatera nie rozpoczyna si¢ rownoczesnie z jego prze-
miang fizyczna czy nawet psychiczng — drazliwo$¢, wybuchy agresji, patologicznie
podwyzszona samoocena i stany maniakalnej nadpobudliwos$ci, cho¢ zdaja si¢ cat-
kowicie obce jego dotychczasowemu ,,ja”, nie sg przez Brundle’a rozpoznawane
jako niepokojace zmiany osobowosci. Dopiero rozpad ciata, pierwszy odklejajacy
si¢ bezbolesnie paznokie¢, sktania naukowca do postawienia pytan o to, co tak na-
prawdg stalo si¢ z nim podczas teleportacji. Jego ciato, jedyny gwarant tozsamosci,
podmiotowosci, integralnosci ,,tego, co wlasne”, zaczyna si¢ rozcztonkowywac,
dezintegrowacd, zaprzepaszczajac wszelkg pewnosc¢ i niweczac dotychczasowy po-
rzadek rzeczywisto$ci: moje-obce, podmiot-przedmiot, ciato-umyst. By jego swiat
miat jeszcze jakikolwiek sens, Brundle musi sam stworzy¢ nowe reguty dla wyz-
naczenia ram swojej tozsamosci i swojego ciata, zwraca si¢ wigc ku najprostszemu,
najbardziej intuicyjnemu w tej sytuacji podzialowi — na wnetrze i zewnetrze. Od-
padajace ludzkie organy bohatera, stajac si¢ zewngtrzne, obce jego ciatu, nabieraja
wlasnosci abjektu — od tej pory niejako przeciwko nim Brundle bgdzie konstruowat
swojg tozsamo$¢ i podmiotowo$¢ 4. Odrzucajgc odklejone ludzkie ucho, wybity
ludzki zab, odpadajacy ludzkipaznokiec¢ jako abjekty, przestajac si¢ z tymi ele-
mentami swojego ciala identyfikowaé, bohater zarazem konstruuje siebie jako tego,
ktory nie jest abjektem — przestaje utozsamiac si¢ z tym, co ludzkie, umiejscawia
,,siebie” 1,,sw0jos¢” gdzie indziej 5.

Po jednej z pierwszych ktotni z Veronicg Brundle idzie do tazienki, gdzie ba-
dawczo przyglada si¢ swojej zmienionej twarzy, pecherzykom, krostom i przebar-
wieniom, bezskutecznie probuje zgoli¢ pierwsze owadzie wloski wyrastajace
z policzka. Jednak dopiero zdje¢ty bez wysitku paznokie¢ — jeden, potem drugi —
1 wydobywajacy si¢ spod niego lepki, ropny ptyn napawa go prawdziwym Igkiem
i obrzydzeniem. Dostrzezeniec momentu, gdy jego wiasne, zywe i zdrowe dotych-
czas ciato zmienia si¢ w ciato obce, chore, martwe, w abjekt, jest momentem dos-
trzezenia owej $mierci, ktérq ,,ja” jestem '°. Co si¢ ze mng dzieje? Umieram? Czy
tak to si¢ zaczyna? Umieranie? — pyta Seth, patrzac z przerazeniem na swoje —
obce — dlonie. W istocie jego umieranie zacz¢lo si¢ znacznie wezesniej, nawet nie
w momencie genetycznej fuzji z mucha, ale z chwila rozbicia ciala naukowca na
czasteczki podczas teleportacji. Po wejéciu do teleportu ciato Brundle’a zostato
zniszczone i odtworzone w skali jeden do jednego w drugim ogniwie maszyny:
mimo zachowania wszelkich pozoréw tozsamosci, mogto by¢ od tej pory jedynie
takim samym ciatem, nigdy tym samym; ozywionym, ale juz nic zy wy m. Godzac
si¢ (w imi¢ nauki) na — w zamierzeniu tymczasowa — dekonstrukcje swego ciata,
Brundle godzi si¢ zarazem na jego destrukcjg, otwiera si¢ na dziatanie entropii;
wszystkie nastgpujace po teleportacji wydarzenia (stopniowy rozpad ciata, psychiki
i tozsamosci bohatera, a wreszcie jego $mieré w koncowej scenie filmu) sa jedynie
konsekwencjami jego decyzji 7.

A moze ,,choroba na $§mier¢” Brundle’a ma poczatek jeszcze wezesniej? Nie-
watpliwie glgbsze, a w istocie pierwotne wzglgdem feralnego wynalazku sa jego
ktopoty z cielesno$cia; sam pomyst stworzenia maszyny do teleportacji ma zrodto
w banalnie fizjologicznym problemie: na poczatku filmu naukowiec wyznaje, ze
od wezesnego dziecinstwa cierpi na chorobg lokomocyjng. Odpowiedzig na nie-
subordynacje ciata ma by¢ technologia; Brundle chce uzy¢ swojego genialnego
umystu, by za posrednictwem nauki i techniki poradzi¢ sobie z cielesnoscia, ujarz-
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Mucha, rez. David Cronenberg (1986)

mi¢ '® ja, skolonizowaé. Jednak teleport cechujg te same niedoskonatosci, co jego
tworcg — naczelnym problemem pozostaje brak zrozumienia ciata. Pierwsze proby
teleportowania materii organicznej koncza si¢ makabrycznie spektakularng kleska.
Maszyna Brundle’a nie jest w stanie poprawnie odtworzy¢ kawatka surowego
migsa, nie wspominajac juz o bardziej ztozonym organizmie pawiana. Tym, co jest
w stanie w pelni ,,zrozumie¢” cialo, jest tylko inne cialo: zeby dowiedzie¢ si¢, czy
teleportowany stek rozni si¢ czyms$ od zwyktego, trzeba go posmakowac¢ — orga-
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nizm Veroniki wyczuje subtelna réznice tam, gdzie analiza chemiczna i fizyczna
wykazatyby identyczno$¢. By zaprogramowac w teleporcie rozumienie ciata, Brun-
dle najpierw sam musi si¢ wiele nauczy¢ o cielesnosci — jego przewodniczka i men-
torka bedzie wlasnie Veronica.

Mucha nie jest pierwszym filmem rezysera, w ktorym kobieco$¢ jest kluczem
do cielesnosci. Juz w najwczesniejszych horrorach ' Cronenberga kobiece boha-
terki reprezentuja cialo — szczegolnie za$ jego nadmiar, malformacje¢, wynaturzenie.
W Dreszczach (Shivers, 1975) mtoda dziewczyna, Annabelle (Kathy Graham), jest
pierwsza nosicielka stworzonego przez doktora Hobbesa pasozyta przeksztatcaja-
cego swoich zywicieli w nienasyconych seksualnie zombie, Rose (Marilyn Cham-
bers), bohaterka Wscieklosci, po eksperymentalnym zabiegu medycznym staje si¢
posiadaczky dziwnego nowego organu wywotujacego w niej gtod ludzkiej krwi,
za$ poddana kontrowersyjnej terapii psychoplazmatycznej Nola (Samantha Eggar),
uczac si¢ nadawac forme swoim negatywnym emocjom, wydaje na §wiat wynatu-
rzone potomstwo w filmie pod tymze tytutem (Potomstwo /The Brodo/, 1979) 2.
W kazdym z tych wezesnych filmow kobiecos¢ oscyluje w napigciu migdzy bra-
kiem a naddatkiem, kobiece ciato jest zarazem (dostownie lub metaforycznie) wy-
drazone 1 wykracza poza swoje przestrzenne granice: pasozyt rozwijajacy si¢
w ciele Annabelle Brown (wkrotce rozprzestrzeni si¢ po catym apartamentowcu
Starliner) zajmuje miejsce jednego z jej organdow wewnetrznych; zmutowany nowy
narzad Rose wylania si¢ z niepokojacego otworu pod pachg dziewczyny; ze-
wnetrzna macica wyrastajaca z brzucha Noli kompensuje jej zaburzony instynkt
macierzynski i pustke emocjonalng. Od czasow Freuda i jego koncepcji sromu jako
rany kastracyjnej oraz kobiecej zazdro$ci o penisa nie tylko zenska anatomia, ale
cala kobiecos¢ jest odbierana z jednej strony jako deformacja i nieczystos$¢ 2!, za$
z drugiej jako niedoskonato$¢ i brak 2. Konstruowanie figury kobiecosci jako wy-
brakowanego lub zdeformowanego m¢zczyzny znajduje odbicie w konstruowaniu
meskiej (a wigc zasadniczo jedynej mozliwej) tozsamosci i podmiotowosci przez
konfrontacje z kobiecoscig. Tak rozumiana kobieco$¢ jest jednak beztresciowa
i bezpodmiotowa, jest zarazem nadmiarem i brakiem, podobienstwem i r6znica,
jest innym bez imienia >, samg odmienno$cig, zagrazajgcym abjektem.

Calg grozng odmienno$¢ kobieco$ci mozna sprowadzi¢ do odmiennosci kobie-
cego ciala od uznawanego za wzorzec i norme¢ ciala meskiego. Odmiennos$¢ ta,
traktowana przez wieki jako podstawowy aksjomat, na ktorym jest ufundowana
rzeczywisto$¢, znalazta odzwierciedlenie w innych dychotomiach: rozdzielno$ci
ciata od umystu i ducha od materii. Kobieta, skonstruowana jako byt materialno-
-cielesny, stata si¢ antyteza me¢zczyzny zidentyfikowanego z duchowos$cia i umy-
stem 2%, We wczesnych horrorach Cronenberga kobieco$¢ i cielesno$¢ (podobnie
jak mesko$¢ i umyst %) nie tylko zostaja ze soba utozsamione, ale tez potegujg na-
wzajem swoje wlasciwosci: w Dreszczach 1 Wscieklosci zostaje rozwinigta figura
monstrualnej kobiecej seksualnosci 2, w Potomstwie potwornej deformacji ulega
macierzynstwo; jednocze$nie w kazdym z tych filmoéw pte¢ bohaterek otwiera im
droge ku cielesnym mutacjom i wynaturzeniom, wreszcie — ku $mierci. Kobiece
ciato, samo postrzegane jako bardziej ,,otwarte”, mniej spdjne i jednolite niz me-
skie ?7, zdaje si¢ bardziej podatne zaré6wno na wszelkie wewnetrzne przemiany
(podlega wszak regularnym, spontanicznym zmianom wraz z cyklem menstrua-
cyjnym), jak i ingerencje z zewnatrz 8. Zagrozenia zwigzane z otwartos$cig kobie-

52




LUDZKIE, ARCYLUDZKIE

cego ciala obrazuje jedna z bardziej zapadajacych w pamig¢ scen z Dreszczy: mtoda
singielka Betts (Barbara Steele) zostaje zaatakowana przez pasozyta w wannie,
podczas kapieli — stworzenie wylania si¢ z odptywu ¥ i wpelza mi¢dzy nogi ni-
czego niepodejrzewajacej kobiety. We wszystkich wezesnych filmach Kanadyj-
czyka najwazniejsze zewnetrzne ingerencje w kobiece cialo pochodzg z meskiego
porzadku intelektualnego; ciato kobiety, poddane dziataniu nauki, medycyny czy
zaawansowanej technologii, ujawnia swojag monstrualnos$¢ i zwyrodnienie — za$
w Zbrodniach przysztosci pokrewienstwo ze $miercig — rzekomo przynalezne ko-
biecosci/cielesnosci jako takiej.

W wypadku Muchy obserwujemy jednak co$ zgota innego: tym razem to nie
Veronica, ale Brundle — me¢zczyzna, naukowiec — przeksztatca si¢ w monstrum pod
wptywem techniki. Jeszcze w Wideodromie, bezposrednio poprzedzajacym Muche,
by meskie ciato uleglo fizycznej transformacji, musiata by¢ ona zaposredniczona —
z jednej strony przez czynniki mentalne (ogladane obrazy filmowe i wynikajace
z nich halucynacje), za$ z drugiej przez stopniowa pasywizacje oraz symboliczng
kastracje bohatera: w jego brzuchu pojawia si¢ otwor budzacy skojarzenia z wagina,
jego ciato staje si¢ ciatem, jesli nie kobiecym, to z pewno$cig androgynicznym *°.
Zarowno w wypadku Setha Brundle’a, jak i Maxa Renna (James Woods) z Wideo-
dromu tym, co czyni bohatera podatnym na fizyczng i psychiczng przemiang, jest
otwarcie si¢ na seksualnos$¢; w obu przypadkach strong inicjujaca zblizenie jest ko-
bieta. Réznica migdzy do§wiadczeniami dwdch bohaterdéw jest w pewnym sensie
roznica skali: podczas gdy psychiczna (czy rowniez fizyczna? od pewnego momentu
trudno ocenic, co jest halucynacja, a co rzeczywistoécia) dezintegracja Renna ma
zrédlo w zetknieciu z perwersyjng, naruszajaca granice ciata, sadystyczno-maso-
chistyczng seksualnoscig Nicki Brand (Deborah Harry), wydaje si¢, ze do przemiany
Brundle’a prowadzi samo rozpoznanie cielesno$ci jako seksualne;j.

Scena zblizenia migdzy Sethem i Veronica ma miejsce po pierwszej nieudane;j
teleportacji zywego organizmu. Bohaterowie, poruszeni zetknigciem ze $miercia,
by odegnac¢ jej widmo, zwracaja si¢ ku namacalnosci whasnych zywych ciat. Jednak
w $wiecie Cronenberga takze blisko§¢ wigze si¢ z zagrozeniem, nie gwarantujac
ocalenia. Otwarcie si¢ na drugg osobg, czy to w kontakcie seksualnym, czy emoc-
jonalnym, to zarazem przyzwolenie na wkroczenie tego, co odmienne i obce
W przestrzen ,,tego, co wlasne”, naruszenie spojnosci i integralnosci jednostki. Tak
rozumiana blisko$¢ to nieustanne ryzyko zatarcia granic tozsamosci, grozba nie-
kontrolowanego zespolenia, utraty podmiotowosci i odrebnos$ci 3!, za$ szczegdlnie
zagrazajaca jest naruszajaca granice ciala bliskos¢ aktu seksualnego. W kontakcie
z Veronica, dzigki jej do§wiadczeniu i inicjatywie, Seth dos§wiadcza wtasnej cie-
lesno$ci w catkowicie nowy dla siebie sposob. Zwigzany z tym problem zaburzenia
integralnosci ciala zostaje bardzo czytelnie zobrazowany: podczas zblizenia z Ve-
ronicg Seth kaleczy si¢ uktadem scalonym, ktory znalazt si¢ przypadkiem w t6zku
kochankow — to z tego zranienia wyrosng po teleportacji pierwsze owadzie wloski
na ciele Brundle’a. Wkroczenie na obszar ciata rownoznaczne jest bowiem ze zgodg
na jego destrukcje, pociggajgcq za sobq takze destrukcje czlowieka jako takiego *.
Zarazem jednak to wlasnie doswiadczenie seksualne z Veronicg wypetni braki
W rozumieniu ciata przez naukowca i umozliwi mu pomyslne teleportowanie zy-
wych organizmow. Istota ciata i istota cztowieczenstwa — zdaje si¢ wskazywacé
Cronenberg — jest to, ze mozna je naruszyc.
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Inaczej ma si¢ sprawa z technika. Cho¢ ma ona wladzg przekraczania granic
ludzkiego ciata — jak ma to miejsce nie tylko w Musze i Wideodromie, ale tez w poz-
niejszych filmach Kanadyjczyka — sama nigdy nie daje si¢ przenikna¢ ani opano-
wac. Tym, co wydaje si¢ w technologii najbardziej pociagajace, przynajmniej dla
Brundle’a, jest wlasnie jej oddzielnos$¢ i hermetycznos¢, sugerujace skonczonosé
i doskonalo$¢: spdjny, zamknigty system, ktory mozna odgraniczy¢, zrozumied
1 kontrolowac — do czasu. W tym sensie ciato i technologia sa zupetie nieprzysta-
walne: wynalazek Brundle’a ,,nie rozumie” ciala, a jednoczesnie ciato bohatera
okazuje si¢ — w makabrycznej koficowej scenie scalenia z teleportem — catkowicie
niekompatybilne z technika, ktéra miata wszak wybawi¢ naukowca od ograniczen
cielesnosci. Dgzenie do przekroczenia ograniczen wynikajacych z ludzkiej cieles-
nos$ci za pomocg techniki (w tym wypadku reprezentowanej przez motoryzacje¢)
jest tematem innego dzieta rezysera — Crash: Niebezpieczne pozgdanie (Crash,
1996) *. Zainicjowany przez Vaughana (Elias Koteas) projekt inscenizacji i rejest-
racji wypadkéw samochodowych polega w istocie — zgodnie z jego stowami — na
przeksztatcaniu ludzkiego ciata za pomocg nowoczesnej technologii. Zderzenie
ciala z technikg jest zrownane z jednej strony ze zderzeniem dwoch pojazdow
w kraksie, za$ z drugiej ze zderzeniem dwoch cial w kontakcie seksualnym. W tym
sensie wypadek samochodowy jest zarazem zderzeniem z wlasnym cialem: jego
mozliwo$ciami i ograniczeniami, jego kruchos$cia i $miertelnoscia. Rozbicie chtod-
nej, metalowej maski samochodu jest jak wdarcie si¢ w obrgb ciata; kolizja, po-
tencjalnie zabdjcza, staje si¢ jednoczes$nie sposobem przezwyci¢zenia alienacji
interpersonalnej 3 i poczucia wyobcowania z wilasnego ciata. Pragnieniem Vaug-
hana — ale takze Helen (Holly Hunter), Jamesa (James Spader) czy Catherine (De-
borah Unger) — jest przebicie si¢ zarowno przez powierzchni¢ wlasnego ciala, jak
i technologii, przetamanie izolacji, osiggni¢cie doskonalej, niemal seksualnej tacz-
no$ci migdzy czlowiekiem a maszyng — cdz innego pozostaje w §wiecie, w ktorym
nie jest ona mozliwa migdzy dwojgiem ludzi.

Otwarcie ciata na interwencje¢ techniki — przez medycyng, protetyke, zarliwa
gotowos¢ do udziatu w kraksie — okazuje si¢ jednak niewystarczajace do osiagnig-
cia spelnienia: wszelkie technologiczne przedtuzenia ludzkiego ciata pozostaja
(wbrew temu, czego chcieliby Baudrillard i McLuhan) zewngtrznymi wzgledem
niego protezami, obnazajagcymi immanentny brak, niedajacymi si¢ inkorporowaé *.
Penetracja ciata przez maszyng jest w ostatecznym rozrachunku rownie rozczaro-
wujaca, jak niesatysfakcjonujace sg kontakty seksualne bohateréw, po ktorych
przygnebiajaca pustka, samotno$¢ i wzrastajace rozgoryczenie sa zbywane zycze-
niowa formulka niewyrazajaca zadnej nadziei: moze nastgpnym razem. To, co jawi
si¢ jako wzajemne przenikanie ciata i maszyny, jest w rzeczywistosci (zaledwie?)
zetknieciem zywego z nieozywionym; jesli wigc w §wiecie bohaterow filmu Crash
mozliwy jest jakikolwiek kontakt, jest to kontakt ze $miercig — i to wlasnie ona,
jako jedynie mozliwa, staje si¢ ostatecznym obiektem pragnienia. W co wigc tak
naprawde projekt Vaughana przeksztatca jego ciato?

Niemozno$¢ faktycznego zlaczenia cielesnosci i techniki w mitosnym uscisku
niwelujacym réznice nie powstrzymuje stworzonych przez Cronenberga postaci od
podejmowania skazanych na porazke prob pokonania tej nieprzekraczalnej obcosci.
Strategia bohaterow Crash, po czgsci podobna do losow Brundle’a zlanego z tele-
portem w potmaszyne *, to proba przeksztalcenia ograniczonej, niedoskonatej ludz-
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Crash: Niebezpieczne pozgdanie, rez. David Cronenberg (1996)

kiej cielesnosci nie tylko przez technologig, ale w technologig. Cyborgizacja
sprowadza si¢ ostatecznie do przeksztatcenia zywego ciala w martwe: faktyczne
zréwnanie ciata z maszyng mozliwe jest tylko w $mierci. Jesli wigc przemiana cie-
lesnosci w technike okazuje si¢ niemozliwa, pozostaje perspektywa przeksztatcenia
technologii w ciato. Watek ten jest jednym z najczesSciej powracajacych w tworczos-
cirezysera: w Wideodromie pojawia si¢ pod postacig organicznie pulsujacych kaset
wideo i oddychajacych telewizorow pokrytych siecig zyt, w Nagim lunchu (Naked
Lunch, 1991) w formie owadzich maszyn do pisania, w eXistenZ (1999) jako wy-
hodowane ze zmutowanych ptazow konsole do gier. Okazuje si¢, ze fuzja ciata z me-
chanizmem o podobnie organicznej naturze jeszcze bardziej zagraza ludzkiej
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tozsamosci 1 podmiotowosci niz zderzenie z chtodng technologia z chromu, szkta
i plastiku. Konsekwencja ,,uciele$nienia” techniki, zniesienia granicy migdzy orga-
nicznym a mechanicznym, jest bowiem analogiczna automatyzacja ludzkiego ciala,
zachowania, myslenia, nawet emocjonalno$ci. Doprowadza to do sytuacji, w ktorej
Bill Lee (Peter Weller), bohater Nagiego lunchu, staje si¢ bezwolnym narzedziem
w karaluszych rekach wlasnej maszyny do pisania, a szczelina pojawiajaca si¢
w ciele Maxa Renna przeksztalca go w organiczny wideoodtwarzacz, karnie wyko-
nujacy polecenia zaprogramowane na kolejnych dostarczanych mu kasetach. Zad-
nemu z nich nie uda si¢ wyrwac postepujacej mechanizacji: Lee, niczym wiedziony
przeznaczeniem, po raz kolejny zastrzeli ukochana Joan, za§ Renn postusznie i wier-
nie odtworzy przedstawione na ekranie telewizyjnym wiasne samobojstwo.

Przystosowanie ciata do nowych technologii nawet za cen¢ jego integralnos$ci
1 autonomii nie jest jedynym ani nawet najwigkszym zagrozeniem ponowoczesnos-
ci. Ryzykiem, ktore niesie ze soba nadmierna bliskos¢ i zaleznos$¢ od techniki, jest
nie tylko naruszenie granicy mi¢dzy organicznym i mechanicznym, wnetrzem i ze-
wnetrzem, wlasnym i obcym, podmiotem i przedmiotem, ale zarazem zatarcie gra-
nic samej rzeczywistoSci. Przytrafia si¢ to bohaterom eXistenZ, ktorych ciata
podiaczone do organicznych konsoli przestajag odrézniaé plan wirtualny od real-
nego: Allegra (Jenifer Jason Leigh) i Ted (Jude Law), przeskakujac nieustannie
miedzy ré6znymi poziomami skrajnie naturalistycznej gry, catkowicie tracg poczucie
rzeczywisto$ci, ostatecznie nie wiedzac juz nawet, czy zastrzelony przez jedno
z nich Kiri (Ian Holm) byt prawdziwym cztowiekiem, czy fikcyjng postacia wew-
natrz gry. Jednoczesnie przed podobnym pytaniem zostajg postawieni widzowie
filmu, ktérym Cronenberg nie daje jednoznacznej odpowiedzi, czy ostatnia scena
dzieje si¢ w planie realnym narracji, czy jest jeszcze jednym poziomem gry — wy-
daje sig, ze za obiema opcjami przemawia rownie wiele argumentow. Tym, co klu-
czowe dla recepcji filmu, jest samo pytanie: czy nadal jestesmy w grze? — w tym
sensie fabularne problemy pojawiajace si¢ w kontekscie wirtualnych rzeczywistosci
eXistenZ i transCendenZ reprezentujg jednoczesénie gre rezysera z odbiorcg zagu-
bionym w pigtrowej fabule ¥7.

Rozpad rzeczywistosci 8, jak niemal wszystkie problemy bohateréw Cronen-
berga, ma zrodto w fizycznym przekroczeniu granicy ciata: wejscie w $wiat gry wy-
maga podlaczenia organicznej konsoli wykorzystujacej elektroniczny bioport
zainstalowany bezposrednio w centralnym uktadzie nerwowym gracza. Naruszenie
integralnosci ciata staje si¢ takze poczatkiem wizji Renna — pierwszy * halucynacyjny
obraz pojawia si¢ bezposrednio po przekhuciu przez Maxa ptatkéw uszu Nicki pod-
czas perwersyjnej gry wstepnej kochankow. W Wideodromie, podobnie jak w eXis-
tenZ, rozpad wewngtrznej rzeczywistosci filmowej dotyka takze widza, bardzo
szybko tracacego orientacje, ktore sceny filmu dotyczg planu realnego narracji,
a ktore sg halucynacjami Maxa; od pewnego momentu rozdzielenie quasi-narkotycz-
nych wizji od faktycznych wydarzen staje si¢ niemozliwe, a zarazem fabularnie bez-
uzyteczne —jedne i drugie w rownym stopniu wplywaja na rozw6j wydarzen. Ekran
telewizyjny jest siatkowkq oka umystu — gtosi samozwanczy prorok nowych mediow
Brian O’Blivion (Jack Creley) z Wideodromu — cokolwiek pojawia si¢ na ekranie,
wylania sie jako surowe doswiadczenie dla oglgdajqcych. Dlatego telewizja jest rze-
czywistoscig, a rzeczywistos¢ to mniej niz telewizja. To, co wdzierajac si¢ do wnetrza
jednostki, narusza jej integralno$¢ i rozsadza ramy jej $wiata, nie musi mie¢ charak-
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teru materialnego: w rownym stopniu moze to by¢ inwazyjny przekaz, a nawet — jak
w wypadku rakotworczego sygnatu Videodrome™u — samo medium #°.

Okazuje si¢, ze natura obiektu przekraczajacego granice ludzkiego ciala nie ma
znaczenia: czy jest to inne ciato (ludzkie badz nie-ludzkie, podmiotowe badz abjek-
talne) lub umyst (Scanners, 1981), medycyna, psychoterapia (Potomstwo), substancja
psychoaktywna (Nagi lunch), nowoczesna technologia czy nawet sygnal telewizyjny
—negatywne skutki, jakie ingerencja ta wywiera na ludzka podmiotowos¢, sa za kaz-
dym razem réwnie monstrualne i rownie nicuniknione. I ostatecznie nie ma znacze-
nia, czy tym, co zburzylo spokoj Setha Brundle’a, co zniszczylo jego cialo
1 tozsamos¢, bylo pojawienie si¢ w jego zyciu Veroniki, otwarcie naukowca na sek-
sualnos¢, przebijajacy skore uktad scalony, rozpad na czasteczki w teleporcie, gene-
tycznie inkorporowany obcy organizm, czy moze jego wilasne leki zwigzane
z nieckontrolowalng cielesnoscia. W Musze wszystkie te czynniki okazuja si¢ calko-
wicie rownowazne i wzajemnie zastgpowalne: decyzja, czy film ten czytac jako dra-
mat o leku przed bliskoscia, film science fiction o zagrozeniach zwigzanych
z rozwojem techniki czy epatujacy obrzydliwosciami horror z pogranicza gore, na-
lezy wytacznie do widza. Tym, czego w $§wiecie Cronenberga mozna by¢ pewnym,
jest jedynie przepuszczalnos¢ granic ludzkiego ciata, ptynno$¢ tozsamosci. ... i $mier¢.

Mieso i metal zazebiajg si¢ w niespodziewane i alter-
natywne anatomiczne konstrukcje, ktore dziatajq zdal-
nie poza granicq skory. Monstrualnos¢ przestata by¢
tym, co obce i odmienne.

Stelarc

W $wietle przemian technologicznych, rozwoju medycyny i genetyki, sztucz-
nych inteligencji i wirtualnych rzeczywisto$ci granice czlowieczenstwa staja si¢
bardziej niestabilne niz kiedykolwiek wczesniej. Pojawienie si¢ nowych mozliwos-
ci technologicznej ingerencji w ludzki organizm wiaze si¢ z nowymi pytaniami
i problemami oraz niezbednym przewarto§ciowaniem dotychczasowych kategorii
tozsamosci i podmiotowosci. Bezdyskusyjne dotychczas podzialy — na kobiece
i meskie, wlasne i obce, przedmiot i podmiot, wngtrze i zewngtrze, a nawet zycie
i $mier¢ — tracg przejrzystos¢ i stajg si¢ coraz mniej oczywiste. Mapowanie genow,
operacje zmiany plci, protetyczne konczyny i implanty mozgowe sprawiajg, Ze to,
czym cialo jest, oraz to, jak cialo dziata, staje si¢ problematyczne — pisze Stelarc,
kontrowersyjny tworca body artu, na swojej stronie internetowej. Przestrzenie gra-
niczne rozrastajq sig *'. Technologicznej ekspansji ludzkiego ciata poza swoje bio-
logiczne granice — za pomoca protez, naddatkow, nowych mediow i rzeczywistosci
wirtualnych — towarzyszy analogiczna inwazja technologii do wnetrza ciata przez
medycyne estetyczna, transplantologi¢ czy modyfikacje genetyczne. Powstajace
W ten sposob nowe podmiotowosci sg opanowane przez nowe leki, a najwigkszym
z nich jest ryzyko zatarcia si¢ réznicy migdzy ,,wlasnym” a ,,obcym”.

Tymi wilasnie ponowoczesnymi lgkami karmi si¢ tworczos¢ Cronenberga. Jego
filmy, funkcjonujac na pograniczu horroru i science fiction, odnoszg si¢ zarowno
do niepokojow jednostkowych, jak i spotecznych czy wrecz globalnych. Jednoczes-
nie pod wygodna i dobrze przylegajaca maska gatunkowosci skrywa si¢ przemys-
lane kino autorskie, skoncentrowane na problemach podmiotowosci, cielesnosci,
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technologii i $mierci, otwierajace si¢ w punktach przecigcia miedzy tymi zagadnie-
niami. Podstawowa metaforg kina Cronenberga — czy zajmuje si¢ ono tozsamoscia,
ciatem czy technika — jest figura granicy. Tak jak sama forma jego filmow oscyluje
migdzy poszczegdlnymi gatunkami a kinem autorskim #, tak tez gtdbwnym proble-
mem jego bohateréw jest nieustanne wyznaczanie wlasnych granic, funkcjonowanie
w napieciu miedzy izolacja a otwarto$cia, blisko$cig a dystansem, stato$cig a zmiang.
Poruszajac kwestie przepuszczalno$ci granic ciala i niestabilnosci podziatow do-
tychczas uwazanych za niezmienne, rezyser w istocie zajmuje si¢ tym, co w pono-
woczesnos$ci wydaje si¢ najbardziej zagrozone: poj¢ciem czlowieczenstwa. Jednak
zamiast probowac w tych niepewnych czasach utwierdza¢ widzéw w przekonaniu
o trwalosci i niepodwazalnosci ludzkiej tozsamosci, Cronenberg wskazuje na im-
manentne dla naszej natury niedoskonalos¢ i niekompletno$¢, przed ktorymi nie ma
ucieczki. Jego filmy nie daja zadnych odpowiedzi.

Bedgc artystq, nie jest si¢ czlonkiem spoleczenstwa. Bedqgc artystg, jest si¢ zo-
bowigzanym eksplorowac wszystkie aspekty ludzkiego doswiadczenia, najciemniej-
sze zakgtki. (...) [Artysta] nie ma spolecznej odpowiedzialnosci obywatela,
w istocie, jak wierze, nie ma Zadnej odpowiedzialnosci wobec spoteczenstwa **.
Wydaje sie¢, ze Cronenberg stawia sobie za cel zadawanie spoteczenstwu najtrud-
niejszych pytan i zmuszanie go do myslenia o tym, co do tej pory odsuwato od sie-
bie jak najdalej. Istotnie, wysuwajac na pierwszy plan wstret, chorobg i $mier¢,
wzajemna wymienno$¢ wnetrza i zewnetrza, abjektalne ciato, artysta wystepuje
przeciw spoteczenstwu; wprowadzajac na nowo w jego obreb to, co zostato odrzu-
cone, obnaza zagrozone granice ciata i niestabilno$¢ pojec tozsamosci, podmioto-
wosci, cztowieczenstwa. Zarazem jednak dzialania rezysera maja wymiar
etyczny * wykraczajacy poza reguly spotecznego wspdtzycia; poszukujac istoty
czlowieczenstwa w monstrualnosci, Cronenberg wskazuje koniecznos¢ akceptacji
istnienia podobienstwa wewnatrz réznicy, otwarcia si¢ na to, co nieznane, obce
1 odmienne — zar6wno w drugim cztowieku, jak i w sobie samym.

KLAUDIA RACHUBINSKA

!'J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstre- > M. Douglas, Czystos¢ i zmaza, thum. M. Bu-
cie, thum. M. Falski, Wydawnictwo Uniwersy- cholc, Panstwowy Instytut Wydawniczy, War-
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3 Por. J. Kristeva, Czarne storice. Depresja i me- w pismach Kristevej pojecie abject jako wy-
lancholia, ttum. M. P. Markowski, R, Ryzin- miot (analogicznie do przedmiotu i podmiotu).
ski, Universitas, Krakéw 2007 s. 232. "' W filmie nie zostaje rozstrzygnigte, czy halu-

¢ J. Kristeva, Potgga obrzydzenia... dz. cyt., cynacje doswiadczane przez Renna sa spowo-
s. 29. dowane przez guz mozgu czy — jak sugeruje

7K. Loska, A. Pitrus, David Cronenberg: rozpad jeden z bohateréw — wizje sg pierwotne wzgle-
ciata, rozpad gatunku, Rabid, Krakow 2003, dem zmian organicznych.
s. 109; por. W. Beard, The Artist as Monster: 12 Ciekawa i szczegotowa analiza pojecia ,,mu-
The Cinema of David Cronenberg, University szo$ci” (flyness) w: W. Beard, dz. cyt., s. 207
of Toronto Press, Toronto — Buffalo — London i nast.
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8 Por. K. Loska, A. Pitrus, dz. cyt., s. 118. mika odmienna od tej charakteryzujacej prze-
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miany jego innych wiasciwosci: procesy psy-
chiczne bohatera pozostaja w znacznym stop-
niu nietknigte. Co szczegélnie istotne, do
samego konca jest on w stanie sprawnie postu-
giwac si¢ mowa, rowniez jego inteligencja po-
zostaje bez zmian (jako ,,Brundlemucha” nadal
potrafi nie tylko korzysta¢ z komputera, ale
nawet przeksztatcic teleport w maszyne do klo-
nowania), co najprawdopodobniej nie bytoby
mozliwe, gdyby jego umyst podlegat ekspresji
owadzich genow w réwnym stopniu, jak ciato.
Te odpady upadajg, Zebym ja mogta zy¢ dopoty,
dopoki, po kolejnej stracie, nie zostanie mi nic
i moje cialo cale upadnie poza te granice, ,,ca-
dere”, trup. J. Kristeva, Potgga obrzydzenia...
dz. cyt., s. 9.
Ciatlo ,,Brundlemuchy” staje si¢ zarazem odra-
zajacym abjektem dla innych bohaterow filmu
— oni takze postrzegaja go jako kogos, a na-
stegpnie co$, stojacego w opozycji do cztowie-
czenstwa i podwazajacego jego ramy; jest to
najwyrazniej widoczne w kontekscie lgkow
Veroniki zwiazanych z ciaza.
J. Kristeva, Potega obrzydzenia... dz. cyt., s. 29.
Inne interesujace spojrzenie na t¢ kwesti¢ pro-
ponuje William Beard i cytowana przez niego
Helen Robbins. Poszukujac przyczyn prze-
miany Brundle’a w jego sztucznym ,,0d-rodze-
niu” (rebirth) w teleporcie, autorzy wskazuja na
uwiklanie tematyki teleportacji w metafory ma-
cierzynstwa i narodzin. W takim ujgciu $mieré
bohatera jest spowodowana jego nienatural-
nymi, powtérnymi samonarodzinami (por.
W. Beard, dz. cyt., s. 205-206).

Por. M. Foucault, Nadzorowa¢ i karaé. Naro-
dziny wigzienia, ttum. T. Komendant, Wydaw-
nictwo Aletheia, Warszawa 2009.

W znacznie mniejszym stopniu dotyczy to
dwoch pierwszych petnometrazowych filmow
rezysera operujacych raczej w estetyce science
fiction. O znaczeniu réznicy miedzy tymi ga-
tunkami zob. np. K. Loska, A. Pitrus, dz. cyt.,
s. 118.

Szczegdtowa analiza postaci Noli Carveth po-
jawia si¢ w ksigzce Barbary Creed poruszaja-
cej tematyke filmowych figur kobiecej
potwornosci (B. Creed, The Monstrous-Femi-
nine: Film, Feminism, Psychoanalysis, Rout-
ledge, London 2003).
2! Por. M. Douglas, dz. cyt.

22 Por. L. Irigaray, Ta ple¢ (jedng) plcig niebedgca,
thum. S. Krolak, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2010, s. 19-27.
3 J. Kristeva, Potega obrzydzenia... dz. cyt., s. 59.
24 Szczegbdtowa analiza utozsamienia kobiecego
z cielesnym i me¢skiego z umystowym w histo-
rii mysli filozoficznej pojawia si¢ u Elizabeth

Grosz: E. Grosz, Refiguring Bodies, w: tejze,
Volatile Bodies: Toward a Corporeal Feminism
(Theories of Representation and Difference),
Indiana University Press, Indiana 1994.

Od najwczes$niejszych filméw Cronenberga
w rolach pracownikéw umystowych — nau-
kowcow, lekarzy, nauczycieli, politykow —
wystepuja niemal wylacznie mezezyzni.
Z kolei monstrualne spotggowanie mocy umy-
stu przez pte¢ gtéwnego bohatera-me¢zczyzny
ma miejsce w zajmujacych si¢ tematem tele-
patii Skanerach (Scanners, 1981).

Na pewnym poziomie film Dreszcze mozna
odczytywac jako opowies¢ o nieudanej probie
ucieczki doktora St. Luca przed wyzwolona
seksualnoscia uwodzicielskiej pielggniarki,
siostry Forsythe. W wypadku Wsciektosci
szczegblne znaczenie ma fakt, ze grajaca
glowna bohaterke Marilyn Chambers przed ta
rola byla kojarzona gltéwnie z przemystem
pornograficznym — ta konstatacja prowadzi
Loskeg i Pitrusa do interesujacych wnioskow
(K. Loska, A. Pitrus, dz. cyt., s. 36 i nast.).

27 Por. L. Irigaray, dz. cyt., s. 21 i nast. Odwrotng

tez¢ wysuwa Susan Lurie, ktora argumentuje,
ze meska potrzeba dewaluacji kobiecosci wy-
nika z faktu, iz kobieta nie jest wykastrowana
i nie podlega kastracji, ze w przeciwienstwie
do nieustannie zagrozonego me¢zczyzny ko-
biece ciato i seksualno$¢ sa doskonale spojne,
niepodzielne i wolne od lgku (za: B. Creed, dz.
cyt., s. 5 1 nast.). Problem ten w odniesieniu
do nowoczesnej kultury Europy Zachodniej
analizuje na przykladzie freikorpsmenow
takze Klaus Theweleit (por. K. Theweleit,

Male Fantasies. Volume 1: Women, Floods,
Bodies, History, University of Minnesota
Press, Minneapolis 2007 oraz tegoz, Male
Fantasies. Volume 2: Male Bodies: Psychoan-
alyzing the White Terror, University of Min-
nesota Press, Minneapolis 2010).

Por. J. Kristeva, Potgga obrzydzenia... dz. cyt.,
s. 70.

Mamy tu do czynienia z czytelnym, cho¢ nieco
przewrotnym odwotaniem do Psychozy Hitch-
cocka, ale tez do wczesnej krotkometrazowki
samego Cronenberga — From the Drain
(1967).

30 Por. K. Loska, A. Pitrus, dz. cyt., s. 90 oraz

S. Shaviro, The Cinematic Body, University of
Minnesota Press, Minneapolis 1993, s. 143
inast.
Por. J. Kristeva, Potega obrzydzenia... dz. cyt.,
s. 59.

32 K. Loska, A. Pitrus, dz. cyt., s. 121.
3 Kazde streszczenie fabuly filmu zdaje sie nie-

wyczerpujace i jest z gory skazane na krytyke
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w zwiazku z istnieniem jego bardzo licznych
i czesto sprzecznych interpretacji. Crash, ba-
zujacy na powiesci J. G. Ballarda pod tym
samym tytutem, jest prawdopodobnie najcze-
$ciej komentowanym dzietem Cronenberga.
Poza poswigconymi mu rozdziatami tomow
zajmujacych si¢ tworczoscia Kanadyjczyka
(np. K. Loska, A. Pitrus, dz. cyt.; M. Browning,
David Cronenberg: Author or Film-maker, In-
tellect Books, Bristol — Chicago 2007) poja-
wiaja si¢ takze odrgbne prace poswigcone
wylacznie temu filmowi i jego zwiazkom z po-
wiesciowym pierwowzorem (np. I. Sinclair,
Crash: David Cronenbergs Post-mortem on
J. G. Ballard’s ,, Trajectory of Fate”, British
Film Institute, London 2008). Ponadto, piszac
o dziele Cronenberga, nie mozna abstrahowac
od rownie licznych interpretacji samej powie-
$ci, szczegodlnie najstynniejszego komentarza
autorstwa Jeana Baudrillarda (J. Baudrillard,
Kraksa, w: tegoz, Symulakry i symulacja, tham.
S. Kroélak, Sic!, Warszawa 2005).

3 Por. K. Loska, A. Pitrus, dz. cyt., s. 172.

33 Interesujaca polemike z Baudrillardowska en-
tuzjastyczna wizja protetycznosci proponuje
Vivian Sobchak. V. Sobchak, Beating the
Meat/Surviving the Text, or How to Get Out of
this Century Alive, w: Cyberspace/Cyberbod-

jego niepewno$¢ jest naszg niepewnoscia,
a wycelowane w niego pistolety pary gtow-
nych bohateréw sa zarazem wymierzone
w widownie.

Rozpad rzeczywistosci wynikajacy z narusze-
nia granic mi¢gdzy wnetrzem a zewngtrzem nie
sprowadza si¢ do psychiki bohaterow; w ta-
kich filmach, jak Dreszcze czy Wsciektosé,
a takze wezesniejszych Zbrodniach przyszio-
Sci, nieprzemyslane wkroczenie w granice
ciala faktycznie wpltywa na ksztalt zewnetrz-
nej rzeczywisto$ci. Rozpetana przez doktora
Hobbesa epidemia w ciagu kilku godzin obej-
muje cata spotecznos¢ wielopigtrowego apar-
tamentowca, choroba rozsiewana przez Rose,
zmutowana w wyniku interwencji chirurgicz-
nej, doprowadza do wprowadzenia stanu wy-
jatkowego w potudniowej Kanadzie, a choroba
Rouge’a dziesiatkujaca mtode kobiety nieod-
wracalnie zmienia oblicze catego $wiata.

3 Cho¢ wiele innych scen trudno jest jednoznacz-

nie zaklasyfikowac czy to do wydarzen, czy do
wizji halucynacyjnych, przeniesienie Maxa
z mieszkania w przestrzen wideodromowej
areny jest niewatpliwie pierwszym, a zarazem
jednym z niewielu obrazéw, o ktérych mozna
z pewnoscig powiedzie¢, ze sa halucynacja bo-
hatera.

40 Por. S. Shaviro, dz. cyt., s. 140.

Stelarc, Third Hand/Third Face: Alternate Ar-
chitectures,  stelarc.org/ .swf  (dostep:
18.04.2012).

4 Por. K. Loska, A. Pitrus, dz. cyt.

ies/Cyberpunk: Cultures of Technological Em-
bodiment, red. M. Featherstone, R. Burrows, 4
Sage Publications Ltd., London 2000.

W Crash podobny los pétmaszyny spotyka
Gabrielle (Rosanna Arquette), uczestniczke

36
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jednej z kraks Vaughana, szczelnie opakowana
w ortopedyczny gorset i wyposazong w obej-
mujace cata dhugo$¢ nogi metalowe ortezy
ledwo umozliwiajace chodzenie.

Szczegdlnie interesujaca gra z widzem jest
ostatnia scena filmu, w ktorej praca kamery
sytuuje odbiorcow w miejscu Azjaty zadajg-
cego pytanie: Czy nadal jestesmy w grze? —

David Cronenberg: Long Live the New Flesh,
rez. L. C. Postma, 1986.

Por. J. Zylinska, ,, The Future... Is Monstrous”:
Prosthetics as Ethics, w: The Cyborg Experi-
ments: The Extensions of the Body in the
Media Age, red. J. Zylinska, Continuum Inter-
national Publishing, London 2002.

eXistenZ, rez. David Cronenberg (1999)
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