Wneftrze sredniowiecznego
klasztoru jako przestrzen
mrocznych tajemnic

IWONA KOLASINSKA-PASTERCZYK

Sprawi¢, by wnetrze stato sie konkretne, a ze-
wnetrze rozlegle, wydaje si¢ pierwszym zada-
niem i problemem antropologii wyobrazni.
Przeciwienstwo miedzy tym, co konkretne
a tym, co rozlegle, nie jest wyrazne. Za najlzej-
szym dotknigciem ukazuje si¢ asymetria.
Gaston Bachelard !

Kazda przestrzen zamknig¢ta nieodparcie kojarzy si¢ z tajemnicg. Klasztor to
szczegolne miejsce, zwykle (choc nie zawsze) zwigzane z izolacja przestrzenng i sy-
tuacja odosobnienia. Klasztor jest siedziba wspdlnoty zakonnej posiadajacej autono-
mie. Pierwszy odtam wczesnochrzescijanskiego ruchu monastycznego miat postaé
anachoretyczng. Anachoreci uprawiali asceze, zyjac w odosobnieniu na pustyni. Ich
patronem byt §w. Jan Chrzciciel. Ojcem duchowym i inicjatorem anachoretyzmu
(z greckiego anachoretés — usunigty, odstawiony na bok) byt §w. Antoni Pustelnik
zwany Gwiazda Pustyni. Za sprawg innego wielkiego charyzmatyka ruchu monas-
tycznego, $w. Pachomiusza, wyksztalcita si¢ w IV w. druga forma tego ruchu, kon-
gregacja mnisza, zorganizowane zycie cenobityczne (z greckiego koinds bios —
klasztor), tj. zycie we wspolnocie, ktorej reguta zaktadala wowczas czytanie ksiag
1 postuszenstwo Pachomiuszowi.

Od sredniowiecza klasztory zapewnialy odsunigcie od $wiata w celu catkowitego
oddania si¢ w stuzbe Bogu 2. Byly tez osrodkami nauki i skarbnicami dotychczasowej
wiedzy, w ich bibliotekach byta przechowywana antyczna literatura, a w skryptoriach
kopiowano rekopisy. To wlasnie w klasztorach antyczna literatura, muzyka i sztuka
przetrwaty kilka ,,ciemnych” stuleci 3. Klasztory miaty charakter samowystarczalnego
1 $wietnie zorganizowanego ,,panstwa w panstwie”, dzigki czemu stanowity zarowno
wazny czynnik rozwoju ekonomicznego, jak i rodzaj azylu chronigcego przed kon-
fliktami politycznymi (byly objete specjalnym immunitetem). Najstarsza wspolnote
zakonng stanowili benedyktyni. Zakon zatozyt Benedykt z Nursji ok. 529 r., wzno-
szac pierwsze opactwo na Monte Cassino, typ klasztoru odmienny od wcze$niej-
szych, organizowanych wedlug reguly §w. Pachomiusza. Benedyktyni przyjeli
prymat modlitwy, pracy fizycznej i nauki (dzieto scriptorium) *. Na przywroceniu
pierwotnych zasad reguty benedyktynskiej skoncentrowali si¢ cystersi, zgromadzenie
zakonne zalozone w 1098 r. przez Roberta z Molesmes, opata kluniackiego w Ciste-
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rium (fr. Citeaux). Najznamienitszym jego przedstawicielem byt Bernard z Clairvaux
(1090-1153), wystepujacy w roli arbitra wobec kontrowersji, jakie wstrzasaty chrze-
scijanstwem w XII w. Przyczynit si¢ on do zakonczenia schizmy powstatej w 1138 r.,
a spowodowanej jednoczesnym wyborem dwoch papiezy (uznajac legalnos¢ wyboru
Innocentego 11, a kwestionujac wybor Anakleta IT) 5. W Kosciele $redniowiecznym
— 7 jednej strony ze wzgledu na otaczanie si¢ hierarchow luksusem, z drugiej, na za-
grozenie buntem wobec Rzymu odlamoéw heretyckich — potrzebna byta odnowa. Na
fali ruchow reformatorskich, analogicznie do przypadku cystersow, powstaty wow-
czas zakony franciszkanow i dominikanow. Po ustnym zatwierdzeniu w 1210 r. przez
papieza Innocentego I1I reguly franciszkanoéw (Braci Mniejszych), opartej na slubach
czystosci, ubostwa i postuszenstwa, jedenastu zwolennikow towarzyszacych Fran-
ciszkowi z Asyzu (1181 lub 1182-1226) udato si¢ w drogg¢ z misja kaznodziejska, by
glosi¢ Stowo Boze nie w zamknigtych klasztorach, ale wsrod ludzi. Zgromadzenie
franciszkanow przeobrazito si¢ w regularny zakon dopiero w 1223 r. Po $mierci $w.
Franciszka utrzymywat si¢ dtugo trwajacy (1230-1260) podzial na grupe zwolenni-
kow radykalnego stylu zycia i praktyk wedrownego przepowiadania oraz grupg skta-
niajacg si¢ do akceptacji dobr materialnych w celu utrzymania klasztorow.
Kontrowersj¢ t¢ zazegnat generat zakonu Bonawentura z Bagnoregio °.

Dominikanie, pod przywodztwem Hiszpana Dominika Guzmana (1170-1221),
bioracego udzial w misji nawracania albigenséw w Langwedocji (w jej pierwszej fazie
1208-1215), pierwotnie poswiecajacy si¢ kaznodziejstwu wedrownemu, po tej kru-
cjacie utworzyli w 1215 r. zgromadzenie oparte na regule Augustynskiej. Papiez Ho-
noriusz III bullg Religiosum vitam z 22 grudnia 1216 1. i brewe z 21 stycznia 1217 r.
zatwierdzit je jako zakon ’. Pod koniec XIII w. zakon liczy? juz 600 klasztorow. Wsta-
wil si¢ nawracaniem heretykow i rygoryzmem w obronie ortodoksji, co sktonito pa-
pieza Grzegorza 1X do powierzenia w 1232 r. dominikanom Inkwizycji. Dominik
Guzman, ktdry kazat pali¢ na stosie tych, ktorzy nie przyjeli wiary chrzescijanskie;j,
zyskat przydomek inkwizytora heretykow ®. Zakon franciszkandéw przyniost wiec od-
nowe w duchu zasad ewangelicznych, dominikanéw — wstawit si¢ rygoryzmem
w obronie ortodoks;ji i terrorem wobec innowiercow. Powstate wspolnoty zakonne
uksztattowaly wzorce zycia w murach klasztorow.

Twoércy kina niemal od zarania jego dziejow wskrzeszali atmosferg zycia klasz-
tornego w rozmaitych jego przejawach — w filmach utrzymanych w tonacji hagiogra-
ficznej czy wrgez w manierze religijnego kiczu badz w utworach intencjonalnie
skandalizujacych, podejmujacych temat wypaczen i wynaturzen. Osobne miejsce zaj-
muja filmy, w ktorych mikrokosmos klasztoru staje si¢ impulsem do zglebiania ta-
jemnicy $wietosci, nieokietznanych zadz, fanatyzmu, pochodzenia i wyzwalania si¢
zta czy wrecz zbrodni. Jesli zewngtrze 1 wngtrze tworzg ,,dialektyke rozdarcia” (jak
to ujmowat Gaston Bachelard ?), to klasztor — wngtrze praktycznie pozbawione ze-
wnetrza — moze stac si¢ pulapka i sceng transgresji.

Klasztor jako negatywny horyzont odniesienia a tajemnica Swietosci
Na opozycji migdzy misjonarstwem wedrownym a zyciem za murami klasztoru
bazuje cykl filméw poswieconych §w. Franciszkowi z Asyzu: Franciszek, kuglarz

Bozy Roberta Rosselliniego (Francesco, giullare di Dio, Wtochy 1950), Franciszek
z Asyzu Michaela Curtiza (Francis of Assisi, USA 1962), Brat Stonce, Siostra Ksig-
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zyc Franco Zeffirellego (Brother Sun, Sister Moon, Wtochy - Wielka Brytania
1973), Franciszek z Asyzu Liliany Cavani (Francesco d’Assisi, Wtochy 1966)
i Franciszek. Niezwykte czyny prostego czlowieka Liliany Cavani (Francesco, Wto-
chy - RFN 1988) '°. Z reguly w filmach tych klasztor nabiera znaczenia negatyw-
nego horyzontu odniesienia dla pojmowania zycia w zgodzie z ewangelicznym
wzorcem, tj. rozumianego jako wewngtrzna potrzeba realizacji idei imitatio Christi.
Staje si¢ synonimem zniewolenia ,,wolnego ducha” i triumfu nad nim materii,
a misjonarstwo wedrowne wskazuje droge odnowy duchowej. Fakt przeksztatcenia
wspolnoty Braci Mniejszych w regularny zakon zaktadajacy klasztory, ukazany
jako doswiadczenie traumatyczne jej duchowego przywodey Franciszka, zostat
szczegolnie wyeksponowany w filmach Michaela Curtiza i Liliany Cavani, cho¢
zasygnalizowany juz przez Roberta Rosselliniego.

Film Rosselliniego prezentuje zaledwie wycinek z zycia Giovanniego Bernar-
done, pdzniej $w. Franciszka (w tej roli Nazario Gerardi) i jego pierwszych nasla-
dowcow — zostal on ujety w rame dwu sytuacji: powrotu z Rzymu od papieza
Innocentego III (tj. po ustnym zatwierdzeniu reguty bractwa w 1210 r.) i rozpo-
czgcia misji kaznodziejskiej przez wspdlnote dwunastu tzw. Braci Mniejszych,
udajacych si¢ w droge, ktéra wyznaczyt im los. W te histori¢ o zyciu w harmonii
ze $wiatem i Panem jako stworca wszelkiego stworzenia wprowadza otwierajaca
film pie$n pochwalna — Kantyk stworzenia — Piesn stoneczna (rozpoczynajaca si¢
stowami Pochwalony bqdz Panie ze wszystkimi stworzeniami...) oraz fragment
z Listu do Koryntian $w. Pawta odnoszacy si¢ do wyboru Boga, konczacy si¢ sto-
wami: i fo, co nie jest, wyroznil Bog, by to, co jest unicestwic¢, zawierajacymi aluzje
do potrzeby odnowy. Rownoczesnie styszalny z offu glos informuje: Franciszek
wybral zycie w pokorze i ubostwie, by zastuzyé na Krolestwo Niebieskie. Swiat go
wysmiat i okrzykngl szalencem, ale papiez Innocenty uwierzyl w jego intencje i na-
kazal mu krzewic wsrod ludzi idee dobroci i ubostwa. Wiasnie Francesco ze swoimi
towarzyszami wraca z Rzymu do Rivotorto. Niestety ich chata jest juz zajeta, wiec
idg do Swietej Marii od Aniolow, skqd pojdg w Swiat, gloszgc mito$é i pokdj.

Rossellini poswiecit swoj film pierwszym franciszkanom — grupie dwunastu
sredniowiecznych apostotow, ktorzy w przysztosci mieli stac si¢ zalazkiem wigk-
szej wspolnoty; braciom zjednoczonym ze §wiatem natury, zachowujacym pogode
ducha przezwycig¢zajaca wszelkie przeciwnosci losu, gloszacym chwate Pana i jego
stworzenia. Cho¢ zycie owej wspolnoty Rossellini ukazal glownie na tle surowe;j
natury, to szczegodlna rola przypadta miejscom dajacym wedrowcom dach nad
glowa. Pierwsze z nich to szalas spleciony z galezi zajety przez intruza podczas
nieobecnos$ci braci. Wygnani na deszcz z radoscia i pokorg przyjmuja to zrzadzenie
Opatrznosci, ktora sprawita, ze ,,na co$ si¢ przydali”. Drugie siedlisko to ztozona
z kamiennych bloczkow i pokryta strzecha chata. Na tle rozlegtej pustki krajobrazu
chata jest wprawdzie jedyna przystania, jednak tak matla, Zze w jej wnetrzu bracia
ledwie moga si¢ zmiesci¢. Surowe mury zdobi jedynie prosty drewniany krzyz.
Trzecie to miejsce modlitwy — znajdujaca si¢ nieopodal niewielka kaplica z kamie-
nia pod wezwaniem Matki Bozej Anielskiej (Santa Maria degli Angeli). To w nigj
dojdzie do ,,cudownego spotkania” Franciszka i Klary i to stamtad wspdlnota wy-
ruszy, by si¢ rozproszy¢, zawierzywszy pomystowi Franciszka (zabawie decydu-
jacej o wyborze kierunku, w jakim majg si¢ udac) i Opatrznosci kierujacej braci
w rozne strony $wiata, by glosili Ewangeli¢. Rossellini ukazat ,,$wiete szalenstwo”
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pierwotnego franciszkanizmu zrywajacego z ustalonymi normami zycia wspolnoty
mnichow, dajacego $wiadectwo pokory, a nie pychy, zycia w harmonii ze §wiatem,
anie ucieczki od niego, dzielenia egzystencji z ,,najmniejszymi”. Male chatki z ka-
mienia w Rivotorto, zachowane jako Swiete Tugurium (Sacro Tugurio ztozone
z trzech cze$ci: kuchni, kaplicy i matego dormitorium) !!, ciasne i niemal puste,
w ktorych §w. Franciszek zbierat si¢ z pierwszymi swoimi nasladowcami w latach
1209-1211, sytuuja si¢ na antypodach 6wczesnych budowli klasztornych benedyk-
tynow czy cysterséw, imponujacych wielko$cia, architektura, uktadem zabudowan
w obrebie opasujacych go muréw i bogactwem ich wnetrz.

Film Michaela Curtiza (powstaty na podstawie powiesci Louisa De Wohla
Swiety Franciszek z Asyzu) jest historyczna rekonstrukcja dziejow zycia Giovan-
niego Bernardone, ktory po awanturniczej mtodos$ci, ucieczce z wojny Asyzu prze-
ciw Perugii, chorobie i do$wiadczeniu wewnetrznej przemiany stanie si¢
Franciszkiem, przysztym §wigtym ', naznaczonym stygmatami u schytku zycia
(w 1224 1.). Akcja filmu obejmuje lata od ok. 1202 r. (epizod uwig¢zienia Giovan-
niego w zwiazku z dezercja) po 1226 r. (rok jego $mierci), a jej moment kluczowy
stanowi 1223 r., w ktorym franciszkanie stan¢li wobec koniecznosci akceptacji
nowej reguly bractwa narzuconej przez Kuri¢ Rzymska i przyjetej przez czesé
wspolnoty przekonang o konieczno$ci zmian. Znana jako Regula bullata, spisana
z udziatem kardynata Ugolino za czasow pontyfikatu Honoriusza 111, data poczatek
dzisiejszemu zgromadzeniu franciszkanow, ale i stata si¢ zrodlem roztamu we
wspolnocie. Do tego faktu odnosza si¢ koncowe, najciekawsze partie filmu uka-
zujace Franciszka, ktory po powrocie z Ziemi Swietej zastaje wspétbraci w nowym
klasztorze podarowanym im przez miasto.

Curtiz pokazuje Franciszka (Bradford Dillman) jako rzecznika zycia zgodnie
z przyktadem, a wige kierujacego si¢ ideg imitatio Christi (nasladowania Chrystusa),
zatem reguly odrzucajacg wszelkie posiadanie, zaktadajaca przestrzeganie Boskiego
stowa ,,bez interpretacji”. Na jej przeciwlegltym biegunie znajduje si¢ ,,reguta Elia-
sza” 1 kardynata (znana jako Regula bullata), stojacych na stanowisku, ze rozrasta-
jacy sie liczebnie zakon powinien odziac i wykarmic¢ swoich cztonkow. Gdy kaplica
braci zostanie przemieniona w biblioteke, a bogato zdobione ksiegi i ztoty kielich
znajda si¢ w domu uboéstwa, Franciszek mowi: Odkqd ujrzatem regule Eliasza,
wzrok mi niepotrzebny, ale nie moge odczytac stowa Bozego i doswiadcza swigfego
konania (najpierw jest kuszony, by zwatpit, przez diabta, ktoéry podsuwa mu mysl,
ze zostato mu tylko rozproszone stado, potem modli si¢ pod krzyzem, powtarzajac
stowa Ojcze, czemus mnie opuscil?, wreszcie otrzymuje stygmaty, a gdy umiera,
Klara zegna go stowami: nauczycielu i przewodniku, najubozszy, najpokorniejszy
i najbogatszy na swiecie. Myslates, ze masz budowac swigtynie z kamienia, a wzno-
sites koscioly w sercach milionow na calym swiecie. Poczawszy od sceny rozgry-
wajacej sic w nowym klasztorze (obiekcie o ztozonej zabudowie, usytuowanym na
wzniesieniu), film Curtiza akcentuje roztam we wspoélnocie franciszkanskiej. Zbyt-
kowne wnetrza — refektarz z suto zastawionymi stotami i biblioteka z bogatym ksig-
gozbiorem wypetniajacym regaly, $cianami ozdobionymi freskami, srebrnymi
dzbanami i ztotymi kielichami ustawionymi na centralnym stole — uragaja idei ubo-
stwa 1 budza niesmak Franciszka. Wyjezdzajac, powierzyt zakon bratu Catanii, po
przyjezdzie zastaje zmiany, dokonane w imi¢ nowej reguly Eliasza, ktorej jego oczy
nie cheq widzie¢ (czego znakiem jest stabngcy wzrok). Scena obrazujaca petne prze-
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pychu wnetrza stuzy zaakcentowaniu rozbiezno$ci migdzy Franciszkiem przywia-
zanym do idei ub6stwa odczytanej z zalecen Chrystusa a rzecznikami zmian doko-
nywanych w imi¢ interpretacji, ktorg trzeba ,,nagiac¢ do liczebnosci” wspolnoty. Ci
drudzy podporzadkowuja styl zycia konieczno$ci przystosowania zakonu do pet-
nienia roli kaznodziejskiej, niewykluczajacej przywilejow dzigki pozycji, jakg uzys-
kali w Kosciele. Owa rozbieznos¢ stata si¢ p6zniej zarzewiem wasni wewnetrznych
w lonie zakonu — niezadowolona ze zmian grupa pierwszych braci, niech¢tna ,,uczo-
nosci” i wyznaczeniu franciszkanom wazkiej roli w zyciu KoSciota, zachowata upo-
dobanie do zycia w prostocie. W przysztosci, np. w Prowansji, zaznaczy si¢ wyrazny
podzial warunkowany stosunkiem do ubdstwa — na obroncow status quo nazywa-
nych konwentuatami i rygorystycznych spirytuatow. Do tego odtamu bedzie nalezat
jeden z bohateréw Imienia Rozy (The Name of the Rose, 1986) Jean-Jacques’a An-
nauda — Ubertino z Casale (Hubertyn z Casale).

Franco Zeffirelli, podobnie jak Rossellini, a w przeciwienstwie do Curtiza, w fil-
mie Brat Stonce, Siostra Ksiezyc ukazat tylko weczesny etap funkcjonowania wspol-
noty Braci Mniejszych i naznaczonego znamieniem ,S$wigtego szalenstwa”,
Franciszka (Graham Faulkner), w ktorym sam papiez Innocenty I1I rozpoznaje zna-
mie¢ $§wigtosci, catuje jego bose stopy i udziela mu swego blogostawienstwa. Opo-
wies¢ wienczy i zarazem zamyka blogostawienstwo udzielone zyjacym wedlug
nakazow milosierdzia, braterstwa i ubdstwa (stgpajacym boso i odzianym w ne¢dzne
postrzepione suknie) w obecnosci dostojnikoéw koscielnych ubranych w strojne or-
naty kapiace ztotem. Konczy si¢ wigc akceptacja zgromadzenia Braci Mniejszych
wybierajacych ubdstwo (tj. w 1210 r.), a zatem na trzynascie lat przed wprowadze-
niem nowej reguly przeksztatcajacej wspolnote w kongregacje zaktadajaca klasztory.

Motyw konfliktu racji pierwszych braci i zwolennikow nowej reguty, znajdu-
jacy wyraz w odrzuceniu badz akceptacji zycia w murach klasztoréw, podjeta takze
Liliana Cavani. W filmie z 1966 r. umiescita posta¢ Franciszka (Lou Castel) w wy-
raznym kontekscie politycznym — ukazujac go jako cztowieka thwigcego w sprzecz-
nosciach epoki, w ktorej przyszto mu zy¢, cztowieka, ktorego jedynym celem bylo
zycie Ewangeliq posrod ludzi, bez zamykania sie za klasztornym murem, po to, by
przywréci¢ Kosciolowi pierwotng czystosé 3. Jej film z 1988 r. to spojrzenie na
histori¢ Franciszka z Asyzu (Mickey Rourke) — czlowicka poszukujacego ewan-
gelicznej doskonato$ci (z perspektywy losu dokonanego: po $mierci Franciszka
kilkoro przyjaciot z Klara na czele zbiera si¢ w namiocie, by wspominac cztowieka,
ktory radykalnie zmienit ich zycie). I w tym przypadku moment najwickszego roz-
czarowania przezywa Franciszek w chwili, gdy jego wspolbracia, rzesza nowych
franciszkanow chce zatwierdzenia zgromadzenia z nowa reguta. Kluczowego zna-
czenia nabiera scena, w ktorej Franciszek, wspigwszy si¢ na dach budynku (ofero-
wanego przez miasto Asyz), uznanego przez braci za dom, niszczy go w akcie
buntu, demontujac dachowki doktadnie w chwili przybycia postanca od papieza.
W scenie tej wngtrze klasztoru zostato zanegowane przez przyjecie perspektywy
widzenia z zewnatrz — jest zaledwie sugerowane przez suto zastawiony stot usy-
tuowany w bramie wejsciowej. Odrzucenie dachu nad glowa zyskuje symboliczny
wymiar odrzucenia bezpiecznej klasztornej przystani. Jest tez manifestacja wolnego
ducha — taki sens maja stowa Franciszka: nie mamy nic i dlatego nie musimy sie
ba¢é. Oznacza tez zbednosc¢ jakiejkolwiek reguly, bo regufa istnieje, jest nig Ewan-
gelia. A gdy papieski wystannik usituje przekonaé go, ze praktyka Ewangelii po-
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winna by¢ nieco bardziej przystepna i prosi, by ograniczyt swoje marzenie, Fran-
ciszek tylko ptacze, a potem Zegna si¢ z bra¢mi, czynigc nowym ich przewodnikiem
Pietro Cataniego. Sam wybiera odosobnienie na gorze La Verna, gdzie medytuje
i otrzymuje stygmaty. W filmach o $wigtym Franciszku ,,zewngtrze” (w sensie
otwartej przestrzeni) jest synonimem wolnosci, a ,,wnetrze” (w sensie klasztoru,
domu, w ktérym mozna si¢ schroni¢) — zagrozenia utrata zdolno$ci dawania, gdy
nie ma si¢ nic; zdrady wobec reguly, jaka jest Ewangelia.

W nieco innym sensie klasztor nabiera znaczenia negatywnego horyzontu od-
niesienia, gdy dostownie staje si¢ wiezieniem. Przyktad uwigzienia mnicha, kolej-
nego z reformatorow Kosciota postulujagcych powroét do stanu pierwotnego
ubostwa, przez wspotbraci z zakonu mozna znalez¢ w filmie Carlosa Saury
Ciemna noc (La Noche oscura, 1989). Saura przywotal w nim jeden z epizodéw
z zycia $w. Jana od Krzyza 4, tj. dziewie¢ miesigcy jego uwigzienia (od porwania
i zamknigcia w celi w grudniu 1577 1. do jego ucieczki 15 sierpnia 1578 r.) w To-
ledo pod zarzutem ztamania reguty i herezji. Sw. Jan od Krzyza (obok $w. Teresy
Wielkiej czyli Teresy z Avili) byt inicjatorem ruchu odnowy w tonie zakonu kar-
melitdw postulujagcym powrdt do Chrystusowego ubostwa, co oznaczato odrzuce-
nie splendoru i przepychu Kosciota. Juan de Yepes wstapit do zakonu karmelitow,
majac 22 lata, i przybral imi¢ Jana od §w. Macieja. W 1568 ., po spotkaniu z Teresa
z Avili, przyjat imie Jana od Krzyza i zdecydowat si¢ zy¢ wedhug odmiennej reguty
zakonnej w Duruelo, gdzie zalozyt zgromadzenie karmelitow bosych. Tym samym
dat poczatek nowemu odtamowi zakonu o surowej regule, zwanemu karmelitami
bosymi w odrdznieniu od pierwotnej gatezi karmelitow tzw. trzewiczkowych, okre-
$lanej jako ,,stara obserwancja”.

Korzenie zakonu karmelitow siggaja XII w. (wowczas na gorze Karmel istniata
pierwotna siedziba zakonu). W latach 1208-1209 mnisi z gory Karmel przyjeli re-
gule, ktora po zaaprobowaniu przez papieza Honoriusza III w 1226 r. przetrwata
do czas6w wspoélczesnych. Gdy potem zakon przenidst si¢ do Europy za czasow
$w. Szymona Stocka (od 1245 r. generalnego przelozonego zakonu), zaktadano
klasztory przede wszystkim w miastach, modyfikujac w ten sposéb pierwotne po-
wotanie eremickie '°.

Bohater filmu Saury, skromny zakonnik Jan, usitujac przywroci¢ swemu zgro-
madzeniu pierwotne idee prostoty i ubdstwa, staje si¢ ofiara swych przekonan
i w sensie dostownym — wi¢zniem osadzonym w ciemnej celi. Buntownik, ktory
dopuscit si¢ odstepstwa od reguly (czego zewnetrznym wyrazem jest ciemna opon-
cza Jana zastgpujaca bialy plaszez karmelitoéw i bose stopy zamiast trzewikow),
zostanie skonfrontowany z racjami wyzszymi zakonu, stanie wobec oskarzycieli
usitujacych przetamac jego opdr perswazja i sita. Ten efekt teologicznego sporu
dotyczacego reguly —uwiezienie, przestuchania, proby skruszenia oporu i zachwia-
nia przekonaniami, w koncu i kary (np. chtosty) — jest u Saury w istocie tylko pre-
tekstem do ukazania do§wiadczenia ,,nocy ciemnej” i duchowego wyzwolenia,
jakie staje si¢ udziatem Jana w nedznej celi klasztoru w Toledo. Prawem paradoksu
inicjator odnowy przesladowany przez wspotbraci, z czasem jako nie dos¢ rady-
kalny, zostanie usuni¢ty do Ubedy przez przedstawicieli bardziej rygorystycznych
pradéw, dajacych o sobie zna¢ w dopiero co zreformowanym zakonie.

W interpretacji Saury dla Jana uwi¢zienie w murach klasztoru i zwigzane z nim
fizyczne udreczenie, na prawach paradoksu, jest zrodtem duchowego wyzwolenia
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przez tworczo$¢ (poezje mistyczng inspirowang Piesnig nad Piesniami), ktora ma
wyrazi¢ spotkanie duszy z Bogiem. Metafora ,,nocy ciemnej” odnosi si¢ do ,,czys$cca
za zycia”, po przej$ciu ktérego nastepuja duchowe zaslubiny z Bogiem. Na tej dro-
dze dusza toczy walke¢ ze swiatem, szatanem i cialem. Musi zmierzy¢ si¢ z najsil-
niejszymi pokusami atakujagcymi zmysty (jak zwodnicza posta¢ mtodej kobiety —
narzedzia szatana), by przezy¢ iluminacje¢ — wyzwolenie od udrek ciata i ziemskich
pozadan. W poezji wizja mtodej kobiety (o twarzy Anny), narz¢dzia szatana i cie-
lesnej pokusy, podlega transformacji — grzeszna Ewa przeistacza si¢ w czystq Ma-
ryje, jasniejgcq na oftarzu, a kobiecy glos nakazuje Janowi opusci¢ wigzienie —
wigzienie ciala i wigzienie duszy '°. Cela klasztorna w tym przypadku staje si¢ tere-
nem tworczych zmagan poety szukajacego natchnienia w Bogu, ale i zmagan wew-
netrznych cztowieka z pokusami ciata przypisywanymi ztemu duchowi.

Kluczowa rol¢ w nich odgrywa wtasnie miejsce — ponure wngtrze klasztoru-wig-
zienia oznaczajace zamkniecie w ciemnos$ciach (ciasnej celi czy podziemnego lochu).
Sugestywne przeciwstawienie wnetrza i zewngtrza, przestrzeni klasztoru ograniczo-
nej murami (refektarz, gdzie gromadza si¢ bracia, wigzienne podziemia) i rozlegtego
pejzazu toledanskiego jakby pozbawionego horyzontu, odpowiada opozycji miedzy
zniewoleniem i wolnoscia, zstepowaniem w ciemnos¢ 1 wyzwoleniem ku nieskon-
czonosci. Dopelnia go opozycja zwigzana z wektorem ruchu — gora-dot, czyli stra-
cenie do lochu, pograzanie si¢ w ,,noc ciemna” i duchowe przezycie kierujace ku
Bogu i zespoleniu si¢ z Absolutem. Dwa wymiary istnienia bohatera — cielesny i du-
chowy — zostaly wyrazone przez opozycj¢ ciemnosci i $wiatta '7: w potmroku odby-
wayja si¢ przestuchania w refektarzu, stracenie do lochu jest straceniem w ciemnos¢,
bohater przezywa ,,noc ciemna zmystéw”, ale §wiatto wdzierajace si¢ przez mate
okienko celi, jakby z innego $wiata, roz§wietla mrok duszy i jest znakiem mistycznej
iluminacji. W finale filmu nastegpuje podwdjne wyzwolenie — jest nim przezycie du-
chowe otwierajace perspektywe na nieskonczonos¢ iucieczka z klasztornej celi
(opresyjnego wnetrza) majgca wymiar uwolnienia od aspektu materialnego. Uwal-
niajac si¢ z klasztoru-wigzienia, Jan zrzuca zakonng oponcze i opuszcza go nagi. ..
Nagos¢ jest tu wyrazem powrotu do natury, do stanu pierwotnej czystosci.

Mikrokosmos klasztoru a tajemnica religijnego fanatyzmu

Na przeciwlegtym biegunie wobec filméw dotykajacych tajemnicy swigtosci
sytuuja si¢ te, ktore wprowadzaja watek inkwizycji, ukazujg podteksty religijnego
fanatyzmu, sadystyczne okrucienstwo w imi¢ wiary, rodzenie si¢ zakazanych zadz.
Za prototypowe obrazy mozna uzna¢ trzy arcydzieta wczesnego kina niemego —
dla jednych kontrowersyjne, dla innych tak pionierskie, ze nieprzystajace do epoki:
Joanna d’Arc Cecila B. DeMille’a (Joan the Woman, USA 1917) '8, Kartki z ksiggi
Szatana Carla Theodora Dreyera (Blade of satans bog, Dania 1919) 1 Czarownica
Benjamina Christensena (Xdxan, Szwecja 1922, krgcony w latach 1918-1921).
Poza struktura narracyjng (epizodyczng) i kompozycja czasowa (lgczeniem réznych
ptaszczyzn czasowych) wigze je watek zta czy raczej tajemnicy pochodzenia i ro-
dzenia si¢ zta. W kazdym z nich znalazt si¢ epizod, w ktorym klasztorne pomiesz-
czenia przeksztatcajg si¢ w sale tortur.

W Joannie d’Arc pretekstem takich obrazéw byto przedstawienie wytoczonego
Joannie procesu o herezje, ktory wprawdzie miat podloze czysto polityczne, ale
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w ktorym znaczaca role odegrat biskup Pierre Cauchon i wielu duchownych, w tym
inkwizytor Jean Le Maitre. Przestuchania w procesie sgdowym, rozpoczgte 9 stycz-
nia 1431 r. w Rouen, gdzie znajdowala si¢ siedziba angielskiego rzadu, i scena eg-
zekucji Joanny 30 maja 1431 r., umierajacej w ptomieniach roznieconego stosu,
przywiazanej do wysokiego stupa na Vieux-Marché w Rouen, stanowig kulmina-
cyjne momenty filmu, a §cislej jego partii centralnej, ktérej akcja toczy si¢
w XV w., wpisanej w ramg¢ historii wspotczesnej rozgrywajacej si¢ podczas [ wojny
swiatowe;j. Lacznikiem migdzy tymi dwiema ptaszczyznami czasowymi jest postaé
angielskiego oficera Erica Trenta. Trent ma do wykonania zadanie bojowe, z kto-
rego nie ma szans wyjs$¢ zywy. Gdy przypadkiem w okopach znajduje stary miecz,
doswiadcza wizji, w ktorej objawia mu si¢ Joanna d’Arc i nakazuje mu wykonanie
zadania bedacego ekspiacja za grzechy, jakie wobec niej popetnit wieki temu. Na-
stepuje przeniesienie akcji w przesztos¢, w czasy, gdy Joanna, natchniona obja-
wieniem i kierowana przez Boga polecajacego jej uwolnienie ojczyzny spod
panowania angielskiego w trakcie wojny stuletniej, staje na czele armii francuskiej,
prowadzac ja do zwycigstw umozliwiajacych koronacj¢ Karola VII. W filmie Ce-
cila B. DeMille’a fikcja (mito$¢ niemozliwa taczaca stojacych po przeciwlegtych
stronach barykady — Joanne i Erica) splata si¢ z rzeczywisto$cig (dziejami histo-
rycznej Joanny, bohaterki narodowej Francji), a faczy je patriotyczna misja z tra-
gicznym finatem ($mier¢ Joanny w plomieniach stosu, $mier¢ Erica-oficera
w [ wojnie w trakcie samotnego ataku na przyczotek wroga).

W drugiej czgsci filmu (tj. od sceny koronacji Karola VII) watek dziatalnosci
inkwizycji — tropiacej, osadzajacej i skazujacej Joanne na $mier¢ — Cecil B. De-
Mille doprowadzil do skrajnosci. Wiele uje¢ wyraznie wigze szat¢ duchowng ze
ztem. Twarz mnicha $ledzacego Joanng na zyczenie biskupa jest wykrzywiona
w odrazajagcym grymasie. Knowania mnicha z biskupem przeciw Joannie odbywaja
si¢ w pomieszczeniu z kapliczkg Madonny wiszacg na $cianie. Szpetna twarz bis-
kupa snujacego wizj¢ $mierci Joanny jest widoczna na tle figurki Madonny, ktéra
zaczyna ptonac, co inspiruje go do dziatania. W sali tortur mnich wraz z katem
przygotowuja dla skutej Joanny kociol z wrzatkiem, by wymusic silg jej zeznania.
Obraz Joanny przywiazanej tancuchami (z rozpostartymi ramionami) do $ciany
jest zderzony z grupa mnichow-oprawcoéw w biatych sukniach i zastaniajagcych
twarze kapturach z wycietymi otworami na oczy. W kadrze krzyz (z alabastrowag
figurg Chrystusa) oddziela rozpromieniong twarz skutej Joanny od wykrzywionej
grymasem nienawisci twarzy biskupa. W noc przed egzekucja Joanng przesladuje
w celi wizja oprawcow w biatych habitach, a gdy wznosi do nieba krzyz (z pyta-
niem: Czemus mnie opuscit?), wizja przesladowcow znika; wreszcie, plonac na
stosie, Joanna kieruje krzyz w strong oprawcow (biskupa i mnicha). Ujgcia te czy-
nig duchowne szaty symbolem bestialstwa !, to one zastepuja miejsce kazni, krzyz
natomiast staje si¢ niezawodnym sposobem obrony przed ztem, nawet jesli owo
zto przyjmuje posta¢ mnicha. Podobng funkcj¢ petni w filmie Kartki z ksiegi sza-
tana Carla Theodora Dreyera.

W filmie Dreyera temat inkwizycji zostatl przywotany w jednym z epizodow,
z ktorych kazdy ukazywat mechanizm wodzenia cztowieka na pokuszenie. W czte-
rech epizodach: Palestyna (czasy Jezusa), Inkwizycja (hiszpanska w XVI w.), Re-
wolucja Francuska 1 Czerwona Roza Finlandii (lato 1918 r.) powtarza si¢ watek
Judasza, ktorego szatan w roznych wecieleniach wiedzie do zta. Dreyer wprowadza
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postac diabla w roznych przebraniach, ktory peini role demonicznego ,, spiritus mo-
vens” przedstawionych wydarzen z roznych epok historycznych, knuje zlowieszczg
intryge niosqcq zgube innym, jest wszechmocnym panem tego Swiata . W epizodzie
drugim, ktorego akcja rozgrywa si¢ w Sewilli, szatan jest Wielkim Inkwizytorem
(Helge Nissen), a niebezpieczne sasiedztwo klasztoru dominikanow (z ktorego wy-
wodzi si¢ mlody uczony mnich Don Fernandez y Argoto) z domem uczonego Don
Gomeza de Castro, adepta astronomii i astrologii, przynosi optakane skutki.

Uczony mtody mnich daje lekcje matematyki i historii pigknej corce Don Go-
meza de Castro, Isabelli, w jej domu. Blisko$¢ picknej kobiety nie daje mu spokoju,
a jego mysli stale kraza wokot niej. By je poskromié¢, biczuje swoje na wp6t obna-
zone ciato w przestronnej kaplicy klasztornej, kleczac naprzeciw oltarza. Grzeszne
mysli pokutnika kontrastujg z ascetycznym wnetrzem (pustym, o biatych Scianach
i kamiennej posadzce). Gdy mnich smaga si¢ biczem po plecach, doswiadcza wizji
— w migjscu Swigtej u stop krzyza (z ottarza) widzi Isabelle, a napis pointujacy sy-
tuacje glosi: Don Fernandez byl tak gleboko owtadniety pozgdaniem wobec Isa-
belli, ze nawet Swieta u stop krzyza w jego oczach przybierala jej postac.
Swiadkiem tego, jak zakazane zadze wplataja si¢ w praktyki religijne mtodego
mnicha, jest Wielki Inkwizytor-szatan. Naktania go, by oddat si¢ do dyspozycji In-
kwizycji. Tymczasem ojciec Isabelli stawia sobie horoskop, zgodnie z ktorym na-
deszla jego godzina. Horoskop, wykradziony przez stuge Gomeza José, wielkiego
przyjaciela Inkwizycji (zdrajce Judasza), trafia do ragk Wielkiego Inkwizytora jako
dowdd popeknienia herezji. Zajscie ma miejsce w przedpokoju Wielkiego Inkwi-
zytora — emanujacej chtodem przestronnej sali z podtoga wyktadang mozaika (przy-
pominajacg szachownic¢) i ustawionym na podescie fotelem inkwizytora —
w obecno$ci mnicha Don Fernandeza, ktoremu przypadnie rola przyprowadzenia
heretyka i jego corki do wiezienia Inkwizycji. Przychodzac po Isabelle, mnich po-
nownie ulega pokusie i wyciaga ku niej r¢ce — w dwuznacznym gescie pragnienia
i zawladnigcia, a wowczas dziewczyna sigga po krzyz, kierujac go w jego strong.
Ponownie krzyz (jak u DeMille’a czy w filmowych horrorach) funkcjonuje jako
sposob obrony przed ztem (tu przybierajacym posta¢ pozadliwego mnicha). Mnich
ze zbrojng asysta sprowadza dziewczyng do klasztoru. Podziemia dominikanskiego
klasztoru znajdujacego si¢ w bezposrednim sgsiedztwie domu Isabelli (z jego okien
mnich mégt sledzi¢ wzrokiem dziewczyng) skrywaja sale tortur wyposazona w wy-
mys$lne akcesoria do zadawania bolu, w ktorej zakapturzeni oprawcy dokonuja
przestuchan. W nastepstwie tortur Don Gomez umiera, a Isabella wyrokiem Wiel-
kiego Inkwizytora zostanie skazana na stos. Mtody mnich, ktéry nie czuje sie
panem samego siebie w obecnosci tej kobiety, za co ona poniesie karg, jest zbyt
staby, by przeciwstawié¢ si¢ woli wszechwtadnego inkwizytora.

Dreyer pokazat Inkwizycje jako dzieto szatana, a Wielkiego Inkwizytora utoz-
samit z samym diabtem. Epizod zamyka napis: Bog nie dal Szatanowi czasu do
namystu. W jego uszach nadal dzwigczaly stowa potepienia: Czyn zlo, jak czyniles
zawsze, sugerujace nawet, ze szatan winien krzewi¢ zto, dlatego ze zobowigzat go
do tego Bog. A zatem odpowiedzialnosciq za zto panujqce na ziemi film w istocie
obcigzal samego Boga ', byt tylez demaskatorski, ile kontrowersyjny. Demaska-
torski w tym sensie, ze ukazywal, jak przekroczenie wtadzy religijnej przeobrazito
inkwizytorow w potwory. Z czasem dzialajacego w podziemnych lochach klasz-
tornych fanatycznego inkwizytora-potwora zastapi w kinie szalony naukowiec
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przekraczajacy granice moralnosci nie w imi¢ wiary, lecz wiedzy, przepetiony jak
tamten pychg i przekonaniem o stusznosci swego dziatania.

Czarownica Benjamina Christensena, niedocenione arcydzieto kina niemego,
w siedmiu odstonach przedstawia rézne aspekty czarnoksiestwa i opisuje srednio-
wieczne uniwersum. Znalazty si¢ w nim i obrazy katuszy duchownych skazanych
na celibat, jakie przezywaja w zetkni¢ciu z kobietg (realng, a nawet wyobrazong),
wizje sadow Inkwizycji oraz sali tortur, a takze klasztorow, w ktorych obawa przed
szatanem wiodta do zbiorowego szalenstwa.

W trzecim epizodzie filmu mtody mnich-dominikanin, sktadajac kwiaty przed
figurka Madonny w klasztornej kaplicy, doswiadcza dziwnych dreszczy podnie-
cenia, co znajduje odzwierciedlenie w komentarzu zawartym w napisie: Najmfod-
szy stuga Inkwizycji moze nie da¢ sobie rady w rozmowie z tq dziwng dziewicg. Jak
skrywane zadze i grzeszne mys$li znajduja ujscie w mrocznych i perwersyjnych
praktykach, ilustruje epizod piaty, w ktéorym najmtodszy stuga inkwizycji (owtad-
niety myslami kierujacymi go w strong mtodziutkiej Anny, zony drukarza) poddaje
si¢ kaze chlosty wymierzanej przez innego brata. Gdy ten wstrzymuje razy, biczo-
wany pyta: Bracie, dlaczego przestales? Nieswiadome wybuchy seksualnosci w fil-
mie Christensena przeradzaja si¢ w akty sadomasochizmu, ktorych nie powstydzitby
si¢ sam mistrz ekscesu, markiz de Sade. Dwuznacznos$¢ sytuacji tego aktu pokuty,
w ktorym ¢wiczone jest ciato, oddaje kadr uymujacy w zblizeniu twarz biczowanego
wykrzywiong w grymasie bolu, a moze rozkoszy...

W erze czarow niebezpiecznie byto by¢ starym i brzydkim, ale i mtodym i piek-
nym, gtosi jeden z napisOw w epizodzie pigtym, a prawdziwos¢ tych stow ilustruje
los starej kobiety posadzonej o czary (z epizodu czwartego) i nie§wiadomej mto-
dziutkiej ,,kusicielki” Anny (z epizodu piatego), z gory przesadzony, gdy obie zna-
lazty si¢ przed trybunatem Inkwizycji. Trafiaja do sali tortur, gdzie panuje zZgdfo
sprawiedliwosci, a wyrafinowane narzedzia stuzace zadawaniu bolu wydaja si¢
wymystem okrutnego psychopaty. Wizja sali tortur jest kwintesencja niestychanego
potaczenia religii i okrucienstwa. W filmie Czarownica szpony szatana i narz¢dzia
inkwizytora zostaja ze soba zréwnane. Uzurpujac sobie wladze przynalezng jedynie
Bogu, inkwizytor-sadysta staje si¢ potworem.

Nie tylko ponure podziemia w murach $sredniowiecznych klasztorow bywaty
scenami kazni, ale tez cale klasztory byty dotknigte obtagkaniem. W epizodzie szos-
tym Christensen przedstawil zbiorowe szalenstwo w klasztorze zenskim. Nieu-
stanna obawa przed diabtem doprowadza pobozne siostry do niemal beznadziejnej
rozpaczy. Jedna z nich, pograzona w letargu, dopuszcza si¢ tego, czego §wiadomie
boi si¢ najbardziej — popetnia bluznierstwo. Wyjmuje z tabernakulum hostig, prze-
bija ja nozem i wowczas doswiadcza wizji — ukazuje jej si¢ twarz Chrystusa w cier-
niowej koronie. Inne siostry zastajg ja u stop sprofanowanego ottarza i oglaszaja,
iz paktuje ze ztem. Jej szalenstwo udziela si¢ pozostatym. Przedstawione w filmie
uniwersum zabobonu i strachu pointuje Christensen obrazem trzech sterczacych
pali dopalajacych si¢ stosow.

W Joannie d’Arc, Kartkach z ksiegi szatana i Czarownicy $redniowieczne klasz-
tory odstaniaja swe ponure tajemnice, a fanatyzm religijny wyzwala zto. Wytyczajac
droge do zbawienia, religia uzmystawia istnienie grzechu, czynigc go tym samym
pokusa niemal nie do odparcia. Najbardziej zagrozeni zdaja si¢ ci, ktorzy najsilniej
bronig cnoty. Przez fanatyzm bowiem wiedzie najkrotsza droga do ,,krolestwa cieni”.
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Opactwo benedyktynskie — centrum Sredniowiecznego uniwersum
Tajemnica walki ze §wiatem, cialem i szatanem

Kwintesencja sredniowiecznego uniwersum byty benedyktynskie opactwa, spe-
cyficzny typ klasztoru o szczeg6lnej autonomii, z wybieralnym opatem pelnigcym
funkcje¢ ,,0jca rodziny zakonnej”. Zwykle budowane na wzgorzach (jak pierwsze
opactwo na Monte Cassino we Wtoszech), a przez to niedostgpne i gwarantujace
wzgledny spokoj, byty skarbnicami kulturowego dziedzictwa (opactwo na Monte
Cassino posiada najstarsza bibliotek¢ w Europie, a jego scriptorium zawiera naj-
cenniejsze zbiory $redniowiecza). Cho¢ oddalone od cywilizacyjnych centrow, jak
w soczewce skupiaty wszystkie newralgiczne problemy epoki. Najciekawsza wizj¢
takiego opactwa dat Jean-Jacques Annaud w filmie /mi¢ Rozy, zrealizowanym na
podstawie powiesci Umberta Eco.

Wydarzenia, zgodnie z informacja przekazang przez gltos z offu w ekspozycji
filmu, zostaly osadzone w odlegtej i ponurej siedzibie pewnego opactwa na pot-
nocy Italii, opactwa, ktorego nazwy nawet dzisiaj lepiej nie wymieniac, zatem
w blizej niesprecyzowanym miejscu i konkretnym czasie, tj. w roku panskim
1327. Gra pomigdzy enigmatycznoscig a konkretem, fikcja i realiami (kontek-
stem historycznym) jest dziedzictwem powiesci. Pierwotnie przewidziany przez
Umberta Eco tytul ksiazki — Opactwo zbrodni, jakby wywiedziony z ducha mist-
rz6w opowiesci gotyckiej 1 odnoszacy si¢ do ztowieszczego miejsca, kierowat
uwage czytelnika precyzyjnie w strong watku kryminalnego. Ostateczny tytut
powiesci Imie Rozy, nawiagzujacy do jej koncowego tacinskiego wersetu, ktory
w polskim przektadzie brzmi: dawna réza trwa w nazwie, nazwy jedynie mamy *,
jest enigmatyczny, gdyz roza jest figura symboliczng tak brzemienng w znacze-
nia, ze nie ma juz prawie zadnego 2. Tym samym tytul stat si¢ kryptonimem
meandrycznej zagadki wpisanej w przestrzenna strukturg labiryntu. Eco, poszu-
kujac uzasadnienia tytutu wilasnej ksigzki, powotywat si¢ na stowa Abelarda:
nulla rosa est, ktore miaty wskazywac, ze jezyk moze méwic albo o rzeczach,
ktore przepadty, albo o rzeczach nieistniejacych . Stad opisana historia mrocz-
nego opactwa utrwala pami¢¢ o ksigdze-znaku, ktdrego rzeczywisty przedmiot
odniesienia pozostal nieuchwytny. W Imieniu Rozy Annaud zachowal zasadg nie-
uchwytnego przedmiotu odniesienia —1 w sensie miejsca (opactwa) niemajacego
odpowiednika w autentycznej budowli, i1 przestrzeni wewnetrznej (w szczegol-
nos$ci biblioteki) bedacej rodzajem (stworzonego na potrzeby filmu) labiryntu,
i samej ksiggi (tajemniczego woluminu) — znaku wiedzy ukrytej i przyczyny po-
petnianych w jej imieniu zbrodni. Imi¢ RoZy w istocie jest przeciez o tym, ze
pewne obszary wiedzy sg zawsze ukryte.

W ekspozycji filmu przyjeta perspektywa spojrzenia z zewnatrz konfrontuje
krajobraz apeninskiego ptaskowyzu z widniejacg na szczycie wzgorza budowla.
Spokdj rozlegtego ptaskowyzu z gérskim pejzazem w oddali zaktdca dopiero
widok sterczacych w niebo pali spowitych dymem dogasajacego paleniska (nadaja
opowiadanej historii wymiar zdarzen dokonanych). Spoza wzgorza wytaniajg si¢
sylwetki dwu jezdzcow podrozujacych na oslich grzbietach, zmierzajacych
w stron¢ wznoszacych si¢ na szczycie gory, rysujacych si¢ na horyzoncie murow
oddalonej jeszcze budowli. Do celu swej wedrowki docieraja, odziani w szare ha-
bity, angielski uczony, franciszkanin Wilhelm z Baskerville (Sean Connery) i jego
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Imig rozy, rez. Jean-Jacques Annaud (1986)

podopieczny — nowicjusz zakonu §w. Benedykta Adso z Melku (Christian Slater).
Siegajace nieba (ujete z perspektywy widzenia nadjezdzajacych) imponujace mury
kompleksu zabudowan trwoza swa niedostepnoscia, a odwrocona perspektywa (od
strony murow klasztornych) pozwala ujrzeé¢ miniaturowe figurki nadjezdzajacych
widoczne u stop gigantycznej budowli. Mury opactwa stanowiace architektoniczne
centrum rozleglego ptaskowyzu nasuwaja skojarzenie z siedzibami gotyckich , }ot-
row” spod znaku Horacego Walpole’a (Zamczysko w Otranto, 1764), Ann Radcliffe
(Tajemnice zamku Udolpho, 1794; Italczyk, czyli konfesjonal czarnych pokutnikow,
1797) czy Matthew Gregory’ego Lewisa (Mnich, 1795). Mikrokosmos opactwa
zostaje skontrastowany z makrokosmosem przyrody. Jak w gotyckich opowiesciach
z wygladu zamku, tak tu z charakteru murow klasztoru przybywajacy (i widzowie)
moga odczyta¢ charakter miejsca — rozpoznac ,,opactwo zbrodni”.

Jesli Eco wyobrazit sobie Rocca di San Leo jako wymarzong fasadg wykreo-
wanego na kartach powiesci opactwa, Annaud zadat sobie trud wielokrotnych po-
drozy do tego miejsca 2, by fotografowaé je przy zmiennym o$wietleniu:
w listopadzie we wezesno porannej mgle i w lecie o zachodzie stonca 26, Rezultat
w istocie byt znakomity: zostata uwidoczniona wspaniala fasada, ktorej realnosc
graniczyla z fantazmatycznoscia. Te efekty magiczne, uzyskane w filmie za sprawa
Annauda i operatora Tonina Delli Colli, to konsekwencja wyciagnigcia wnioskow
z powiesci Eco, jakby stworzonej dla kamery. Rezyserowi udato si¢ te ,,wyobrazong
wizualno$¢”, ukryta za stowem w dziele Eco, wydoby¢ na powierzchni¢ i uczynié
rzeczywistg. Na potrzeby filmu Annaud stworzyt idealne szesnastowieczne opac-
two, ktore byto wyobrazona synteza wielu realnych pierwowzorow, z jakimi tworca
si¢ zetknal w swoich podrozach w poszukiwaniu architektonicznych inspiracji. Po-
czatkowo zachwycity go Sredniowieczne zabudowania Le Puy we Francji (zwtasz-
cza kos$cidt na szczycie skaly), ostatecznie po czesci jako wzorzec postuzyt mu
cysterski Klasztor Ebertach  w Niemczech zatozony w XII w. przez Bernarda
z Clairvaux. Cz¢$¢ jego wnetrz zostata wykorzystana w filmie: niegdysiejsze dor-
mitorium mnichéw stato si¢ filmowym skryptorium, oryginalny szpital zostal re-
fektarzem, a piwnice przerobiono na sale posiedzen trybunatu inkwizycyjnego.
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Pozostale pomieszczenia zostaly zaprojektowane i zbudowane w studio Cinecitta.
Podobnie budynki znajdujace si¢ w obrebie muréw klasztornych. Otoczenie
opactwa stanowig autentyczne pejzaze Ligurii w potnocnych Wtoszech. Widoczna
po przekroczeniu klasztornej furty w glebi dziedzinca osmioboczna wieza miesz-
czaca biblioteke (opisana przez Eco) i caty kompleks budynkow (z kosciotem, czg-
$cig sypialng i pomieszczeniami gospodarczymi), jak rowniez cmentarz i centralnie
usytuowana na dziedzificu studnia — to dzielo scenografa Dante Ferrettiego 2.
Zgodnos$¢ z realiami sredniowiecza gwarantowala wspotpraca z wybitnym medie-
wistg Jacques’em Le Goffem. Przestrzen wewnetrzng opactwa Annaud tworza
w rownym stopniu dziedziniec i okalajace go budynki oraz cmentarz, jak i wnetrza
pomieszczen, w ktorych rozgrywaja si¢ kluczowe sceny filmu. Jesli mury opactwa
budza skojarzenie z siedzibami gotyckich ,totrow”, to przekroczenie klasztornej
furty poglebia odniesione wrazenie: twarze mnichow witajacych przybytych gosci
sg szpetne i rownie przerazajace, jak siedziba ich wlascicieli. Zewngtrze korespon-
duje z przestrzenia wewnetrzna.

Mnisi zamieszkujacy opactwo tworza swego rodzaju panoptikum: strasza ogo-
lonymi glowami czy kepka sterczacego owlosienia, sprochniatymi zgbami, wywo-
hujacym gesiag skorke spojrzeniem wychodzacych z orbit oczu, posturg
zmumifikowanego szkieletu badz sylwetka nienaturalnie otyta, chorobliwie per-
gaminowg skorg czy zdeformowanym cialem. Ich gotycko$¢ idealnie wpisuje si¢
w sceneri¢, w szczegdlnosci tajemnych i zakazanych miejsc. Wejscia do nich sa
strzezone — bronig si¢ same przed intruzem systemem blokad, zapadni i putapek.
Zamknigte w ptaskorzezbach potwory ,,zdobigce” pomieszczenia czy wienczace
portal koSciota sa podobne do monstrualnych figur mnichéw zamieszkujacych
opactwo. Maszkarony i katafalki przypominaja o kruchej granicy dzielacej zycie
od $mierci, maja skutecznie odstrasza¢ kazdego adepta wiedzy zakazane;j.

Zamieszkujacy opactwo benedyktyni sa spadkobiercami najdtuzszej tradycji
monastycznej — wspolnota dobrze zorganizowana pod przewodnictwem opata.
Opat, bardziej niz stugg Bozym, jest dyplomatg dbajacym o status quo zakonu
i wlasne wptywy. Kierujac wspdlnota, rozdziela mnichom zadania. W tej zorgani-
zowanej wspoélnocie sa mnisi odpowiedzialni za biblioteke, a wige jej (faktyczny
cho¢ ukryty) straznik Jorge, bibliotekarz Malachiasz i jego pomocnik, wielkoglowy
Berenger, za dzielo scriptorium — m.in. ilustrator Adelmo z Otranto i tlumacz
z greki Venantius, za stan zdrowia — zielarz Severinus czy wreszcie za spichlerz
i kuchni¢ — brat Remigio i jego pomocnik, garbus Salvatore. Przypisane zadania
wiaza postacie z okreslong przestrzenia, podobnie jak tajemnicze $mierci mnichow
maja nieprzypadkowa lokalizacje. Przystojny brat Adelmo odbiera sobie zycie,
skaczac z wiezy. Uczony brat Venantius umiera w skryptorium, a pomocnik bi-
bliotekarza Berenger znajduje jego cialo i zacigga do chlewu, gdzie wrzuca je do
kadzi ze $winska krwia. Brat Berenger pod dzialaniem trucizny, szukajac ochtody,
topi si¢ w wannie w ziotowej kapieli. Brat Severinus ginie w swojej aptece ude-
rzony w glowe. A pojmani w spichlerzu przez Bernarda Gui — Remigio, a nastgpnie
odpowiedzialny za pozar Salvatore zostang postawieni przed sadem Inkwizycji
i sptong na stosach na zboczu wzgorza.

Przestrzen zamknigta w murach opactwa wyznaczajg punkty orientacyjne: kos-
ciot po lewej stronie od wiezy, o§mioboczna wieza w glebi dziedzinca, naprzeciw
furty prowadzacej na jego teren, kuchnia, spichlerz i pomieszczenia gospodarcze
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po prawej od kosciola, a centralnie na dziedzincu studnia. Kompleks budynkow
okalajacych wraz z murami tworzy przestrzen zamknieta — teren wewnetrzny, od-
separowany od otoczenia.

Whnetrza pomieszczen, w ktorych toczy si¢ akcja, znamionuje z reguly jeden
szczego6t stanowigcy ikoniczng dominante. Male okienka w ciasnych celach mni-
chow ograniczaja dostep swiatta (w takiej celi zostaja umieszczeni brat Wilhelm
1 Adso). Boczng nawe ascetycznego wnetrza romanskiego kosciota zdobi jedynie
figura Madonny z Dziecigtkiem. To przed nig modli si¢ Ubertino z Casale, jeden
z najwickszych przywddcdéw zakonu franciszkandéw i ekscentrykéw zarazem.
W kosciele gromadza si¢ mnisi na zbiorowe modlitwy poranne czy wieczorne, co
znajduje odbicie w charakterze §wiatla we wnetrzu, rozproszonego badz punkto-
wego. Inauguracja debaty miedzy franciszkanami a legacja papieska, dotyczacej
kwestii ubostwa, ktorej gospodarzami sa benedyktyni, odbywa si¢ w refektarzu —
sali zbudowanej na planie wydtuzonego prostokata z tawami ustawionymi wzdtuz
$cian. Na tawach stoja zapalone $wiece, a ich plomienie sg skontrastowane ze
$wiatlem przenikajacym przez kolorowe szyby ogromnych witrazowych okien (co
stwarza efekt starcia dwu zrodet §wiatta — naturalnego i sztucznego charakteryzu-
jacego dwie strony konfliktu). Zielarz Severinus dokonuje ogledzin zwtok zmartego
brata Venantiusa w aptece-pracowni wypetnionej po brzegi roznymi stojami usta-
wionymi na potkach. W skryptorium na ustawionych w rzedach pulpitach leza
picknie iluminowane manuskrypty przyciagajace uwage. Do biblioteki ukrytej
w osmiobocznej wiezy prowadzi z kosciota tajemne przejscie przez katafalk, jakby
ksigg pilnowali umarli. Oczy jednej z trzech zdobigcych go trupich czaszek stanowig
klucz umozliwiajacy przejscie do lochu prowadzacego do wiezy. Wraz z przyjazdem
1 interwencja inkwizytora Bernarda Gui (F. Murray Abraham) podziemia klasztoru
zostang zmienione w zaimprowizowang sal¢ tortur wyposazong w wymyslng ma-
szynerie stuzaca do zadawania bolu oskarzonym o herezje¢ i czary. Debata dotyczaca
owczesnych pryncypidw, czyli kwestii ubdstwa kleru, odbywa si¢ w kapitularzu,
ktérego wnetrze jest niemal puste. Z tym tlem kontrastuja uczestnicy debaty two-
rzacy trzy odrgbne grupy odznaczajace si¢ ubiorem: legacji papieskiej wyrdzniajacej
si¢ przepychem ornatdéw kapiacych od ztota i purpury, benedyktynow w czarnych
habitach (tj. pierwotnego, jeszcze niezreformowanego zakonu) i franciszkanow
z bratem Michele da Cesena na czele odzianych w siermi¢zne brazowe habity. Usy-
tuowana w piwnicy sala posiedzen trybunalu inkwizycji ma niskie, przyttaczajace
tukowe sklepienia. Z ttem surowego wnetrza ponownie kontrastujg barwne grupy
swiadkow oskarzenia przeciw Remigio de Voragine, garbusowi Salvatore i wiejskiej
dziewczynie, powotanych przez diabolicznego inkwizytora-dominikanina Bernarda
Gui ubranego w tradycyjny czarno-biaty habit tego zakonu.

Centralnym miejscem przestrzeni i nerwem opactwa jest biblioteka usytuowana
w o$miobocznej wysokiej wiezy. Ma formg¢ labiryntu ztozonego z matych salek na
roéznych poziomach i plataniny niekonczacych si¢ schodow. Inspiracje dla tej prze-
strzennej konstrukceji stanowily grafiki Giovanniego Battisty Piranesiego z cyklu
Carceri d’Invenzione oraz grafiki Mauritsa Cornelisa Eschera ukazujace formy
przestrzenne kolidujace z doswiadczeniem wzrokowym. Pierwszy stworzyt wizje
poteznych, mrocznych i groznych labiryntow, wypelnionych tancuchami, narze-
dziami meki i schodami prowadzgcymi donikgd (...), nadal swym ,, wiezieniom”
nowy, ponadczasowy wymiar — tworzqc uniwersalne wizje zniewolenia, przytlo-
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czenia czlowieka . Drugi w swoich pracach (np. Dom schodéw, 1951) przedsta-
wial formy przestrzenne sprzeczne z rzeczywistosciq oraz niezwykle zapetlone
swiaty 3°. Biblioteka Annauda jest skarbnica wiedzy dostepnej tylko uprzywilejo-
wanym; jest tez labiryntem strzegacym dostepu do tekstow zakazanych. Pierwsza
tajna wizyta przenikliwego medrca-mistrza Wilhelma z Baskerville i jego ucznia
Adso w bacznie strzezonej bibliotece prowadzi do kulminujacego zachwytem od-
krycia wielkiego, niemal nie do ogarnigcia, ksiggozbioru zawierajacego nie tylko
najcenniejsze ilustrowane woluminy, ale i teksty zakazane. Sposob urzadzenia po-
mieszczen bibliotecznych jest tradycyjny — z ksiggami lezacymi ptasko na stotach
— gwarantujacy trwalo$¢ pisanych na pergaminie manuskryptow. Powrot do bib-
lioteki ma zwigzek z serig zabojstw, ktore miaty miejsce w murach opactwa.
W koncu ciekawos¢ i §lady popelnionych zbrodni (makabrycznych $mierci Venan-
tiusa, Berengera, Severinusa i Malachiasza) zaprowadza dociekliwego franciszka-
nina Wilhelma i jego podopiecznego Adso do biblioteki, ku Ksiedze. Wigkszosé
ofiar nosi bowiem na sobie te same oznaki $mierci — zaczerniony palec i czubek
jezyka. Wszyscy tez z racji swoich zawodow (ilustrator, ttumacz, pomocnik bi-
bliotekarza, aptekarz, bibliotekarz) pozostaja w znaczacym z nig zwiagzku. Zagadka
wiec tyczy owej zazdrosnie strzezonej, jak najwigksza tajemnica starozytnego
$wiata, ksiegi, z ktora kontakt jest zarazem wydaniem wyroku. Kulminacyjna scena
filmu rozgrywa si¢ wigc w bibliotece (najwickszej bibliotece 6wczesnego chrze-
$cijanskiego swiata). Tu brat Wilhelm staje twarza w twarz z winowajcg. Aby stato
si¢ zados$¢ tajemnicy, zbrodniarzem powinien by¢ Inny, wigc jest nim §lepiec za-
zdrosnie i fanatycznie bronigcy bezcennego woluminu zawierajacego 11 ksiege
Arystotelesowskiej Poetyki poswigcong $§miechowi i komedii. Jorge jest zywa pa-
migcig biblioteki, straznikiem jej tajemnic i sumieniem opactwa, ale i mézgiem
kierujacym maching zbrodni. Odkrycie sprawcy nie nosi jednak znamion pelnego
zwycigstwa, nawet gdy ginie on w ptomieniach rozpadajacego si¢ w gruzy impe-
rium. Wyrokiem losu bowiem i Ksiega, posrod innych manuskryptow pogrzeba-
nych w ogniu oczyszczenia, zmienia si¢ w popiot.

W bibliotece mistrz dedukcji brat Wilhelm rozwigze tajemnice¢ ,,opactwa
zbrodni”, ale wnetrza opactwa kryja niejedna tajemnice¢ 6wczesnego Swiata. Wszyst-
kie wigza si¢ z przybytymi do opactwa go$¢mi. Wilhelm z Baskerville, specjalny
wystannik cesarza, przybywa z misja zorganizowania spotkania przedstawicieli awi-
nionskiego papiestwa z ich oponentami — minorytami (minores — odtam zakonu
franciszkanow), ktorym przewodzi Michele da Cesena (Michat z Ceseny) i ktorym
towarzyszy skrajny spirytualista Ubertino z Casale. Do delegacji papieskiej dotaczy
inkwizytor Bernardo Gui, postrzegajacy najskuteczniejszy sposob utrzymania status
quo KoSciota w metodzie zastraszenia widmem tortur i stosu. Informacja o jego
przybyciu sktania franciszkanéw do odprawienia Ubertino z Casale, ktory opuszcza
opactwo, by ratowaé zycie. Przyjazd Bernarda Gui, duchowego adwersarza Wil-
helma, oznacza, ze racja rozumu (jaka kieruje si¢ franciszkanin w celu poznania)
moze zosta¢ zagrozona wobec racji ognia (skutecznej gwarancji zastraszenia i pod-
porzadkowania).

Polityczne tto fikcyjnej opowiesci stanowi rywalizacja migdzy papiestwem
a cesarstwem o dominacj¢ w chrzescijanskiej Europie, za$ tlo religijne — spory
wokot kwestii ubostwa, ktore staly si¢ kluczowym tematem Kosciota, i problem
dysydenckich ruchow religijnych, tj. skrajni spirytualistyczni franciszkanie czy
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buntownicy Dolcina (czyli nastgpcy apostolikow Segarellego). Akcja filmu (osa-
dzona w 1327 r.) przypada na okres pontyfikatu Jana XXII (papiez w latach 1316-
-1334), ktéry mial siedzib¢ w Awinionie i toczy si¢ na rok przed wyborem Mikotaja
V (pontyfikat 1328-1330) na tron papieski w Rzymie, zatem bezposrednio poprze-
dza okres dwu papiezy 1 wigze si¢ z konfliktami w tonie samego Kosciota. Papiez
Jan XXII byt silnie zaangazowany w konflikty religijne i polityczne. Spér w zako-
nie franciszkanow dotyczacy istoty ubostwa rozstrzygnat, doprowadzajac do roz-
wigzania w 1317 r. skrajnego odtamu franciszkanow — spirytuatow. Wiaczajac sie
w rozwigzywanie problemoéw doktrynalnych franciszkandéw, paradoksalnie przy-
czynit si¢ zar6wno do obrony ortodoksji, jak i do uksztattowania si¢ w obrebie tego
ruchu herezji w pelnym tego stowa znaczeniu *!. Aby rozstrzygna¢ kwesti¢ rozu-
mienia ubdstwa, Jan XXII postuzyt si¢ bulla Exivi de Paradiso swego poprzednika
Klemensa V, wykorzystujac dwie klauzule dotyczace ubogich szat oraz zakazu po-
siadania spichlerzy i piwnic, i powtdrzyt je w swej bulli Quorumdam exigit z klau-
zula, ze ich stosowanie powinno by¢ zalezne od decyzji przetozonych. W ten
sposob podkreslat kompetencje przetozonych do decydowania, na czym polega
ubostwo (vilitas) w ubiorze, kiedy za$ jest wlasciwe zgromadzenie zapasu zywno-
$ci przy wykorzystaniu piwnic i spichlerzy. Konsekwencja tej bulli byto de facto
przyznanie papiezowi uprawnienia do zwalniania z wymogow reguly, a tym samym
wymuszenie na spirytuatach porzucenia pogladu, ze reguta franciszkanska, napi-
sana z Boskiej inspiracji jest niczym Ewangelia i nie moze by¢ zmieniana ludzka
reka 2. W ten sposob inkwizycja uzyskata narzedzia do likwidacji ruchu — najpierw
w potudniowej Francji (gléwnie w Narbonne i Béziers), a potem w Toskanii.

Jan XXII, rozstrzygajac arbitralnie kwesti¢ ubdstwa, doprowadzit do przenie-
sienia sporu toczacego si¢ wewnatrz zakonu franciszkanéw pod koniec XIII i na
poczatku XIV w. na plan konfliktu doktrynalnego. W efekcie franciszkanscy ry-
gorysci (spirytuatowie dziatajacy w prowincjach wloskich — Umbrii, Toskanii i An-
konie — jak np. Ubertino z Casale, uczen zakonnika z klasztoru w Narbonne Piotra
Jana Oliviego) nawigzujacy do grupy pierwszych braci i zycia zgodnie z wczes-
niejsza regutyg zaostrzyli swe stanowisko. Nieustepliwos¢ koncepcji spirytualis-
tycznych i zaznaczajace si¢ wplywy mysli joachimickiej doprowadzity spirytualow
do przekroczenia (wedtug stanowiska dwczesnego papieza) granicy herezji. Spi-
rytuatowie powiazali swojg doktryne ubdstwa z odmiang joachimickiej (od Joa-
chima z Fiore, kalabryjskiego pisarza profetycznego o zainteresowaniach
eschatologicznych) spekulacji apokaliptycznej. Nastgpito utozsamienie przez spi-
rytuatow Jana XXII z mistycznym antychrystem, a biezace wypadki byli oni
sktonni wigzac z procesem zblizania si¢ siddmej epoki Ko$ciota. Spirytuatowie juz
w 1317 1. zostali ogloszeni przez Jana XXII heretykami. Ich przywddcow, Ubertino
z Casale i Angelo Clareno, zmuszono do opuszczenia zakonu.

Filmowy Ubertino z Casale 33 (William Hickey), jako skrajny spirytualista, jest
zatem banitg oskarzonym o herezj¢, zmuszonym do ukrywania si¢ przed Inkwizycja.
Jego radykalizm w kwestii ubdstwa przybiera form¢ fanatyzmu, a asceza graniczy
z szalenstwem. W Imieniu RoZy na moment staje si¢ postacig pierwszoplanowa,
W scenie rozgrywajacej si¢ w kosciele, gdy modli si¢ — najpierw lezgc krzyzem na
ziemi, a potem kleczac — przed figurg Madonny z Dziecigtkiem. Wowczas Wilhelm
z Baskerville, pokazujac go Adso, mowi: Wielu uwaza go za Zyjgcego swigtego,
ale reszta spalitaby go jako heretyka. Jego ksigzka ,, O ubdstwie kleru” nie cieszy
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sie popularnoscig, wigc zZyje w ukryciu, jak banita. Ten naznaczony znamieniem
LSwietego szalenstwa” ekscentryczny starzec w tajemniczej Smierci ilustratora
Adelmo z Otranto dopatruje si¢ ingerencji sit nieczystych, ale to, w jaki sposob
o nim méwi (akcentujac jego urode) w obecnosci Adso, zdradza dziwna lubieznosc.
Patrzac na mtodego nowicjusza, zwraca si¢ do Wilhelma z Baskerville: Wyciggnij
go stqd. Nie slyszales, ze diabel wyrzuca tadnych chiopcow przez okno. Ten mio-
dzieniec, ktory zgingl, mial w sobie cos niewiesciego i cos diabolicznego, miat oczy
dziewczyny szukajgcej kontaktu z diablem. Strzezcie sie tego miejsca, szatan nadal
jest wsrod nas. Wyczuwam go tu, w tych Scianach. Jeszcze bardziej dwuznaczny
charakter przybiera pochwata cnot Madonny: Jest pigkna, prawda? Kiedy kobieta,
ktora jest z natury perfidna, zostaje odmieniona przez swojq Swigtos¢, moze stac
sie najbardziej szlachetnym nosicielem laski... Pigkne sq piersi lekko spiczaste...
(gtaszczac po plecach Adso). Do tej szczegolnej modlitwy przed figura Madonny
w kosciele trafny komentarz moga stanowi¢ wypowiedziane w innym kontekscie
stowa Wilhelma: Granica miedzy ekstatyczng wizjq a grzesznym szalem jest mato
dostrzegalna. Przed ta samg figura Madonny bedzie modlit si¢ réwniez Adso, tyle
ze w intencji ocalenia wiejskiej dziewczyny, z ktdrg przezyt w spichlerzu inicjacje
seksualng, schwytanej i oskarzonej o czary przez inkwizytora Bernarda Gui. W fi-
nale filmu, gdy publiczne autodafe zbiega si¢ w czasie z pozarem biblioteki, tylko
stos, na ktorym ma sptonac ona, wskutek ogolnej paniki, nie zostanie podpalony
i dziewczyna ocaleje.

Protesty spirytuatow, zainteresowanych jedynie praktykowaniem radykalnego
ubostwa, nie mogly stac si¢ zarzewiem powazniejszej rewolty i zasadniczo za-
grozi¢ status quo d6wczesnego Kosciota. Od 1321 r. popsutly si¢ stosunki pomigdzy
Michatem z Ceseny i Janem XXII, w 1327 r. Michat z Ceseny zostat wezwany na
dwor papieski do Awinionu, gdzie papiez natozyt na niego areszt domowy. Noca
z 26 na 27 maja Michatl z Ceseny uciekl z Awinionu wraz z grupa braci, wsrod
ktoérych byli filozof i teolog William Ockham oraz prawnik Bonagracja z Ber-
gamo, by schroni¢ si¢ w Pizie, gdzie stacjonowaly wojska Ludwika IV Bawar-
skiego, kandydata na tron cesarski *. Ten wlasnie okres stal si¢ inspiracjg fikcji
powiesciowej i filmowej. Oprocz pacyfistycznych wystapien spirytuatow funk-
cjonowaly jeszcze inne dysydenckie ruchy religijne zwalczane przez Jana XXII
jako heretyckie — np. buntownicy Dolcina 3, spadkobiercy apostolikow, czyli na-
sladowcoéw Segarellego. Apostolicy propagowali nasladownictwo stylu zycia
apostotow, manifestujgc krancowy brak przywigzania do wtasnosci prywatnej.
Z tego ruchu wywodza si¢ Remigio de Voragine i garbus Salvatore, zajmujacy si¢
spichlerzem w opactwie benedyktynskim, gdzie si¢ schronili przed przesladowa-
niami (strzegac spichlerza benedyktynow, dziela si¢ odpadkami jedzenia ze spo-
teczno$cig wiesniakow koczujaca u stdp wzniesienia, na ktorym stoi klasztor).
Fakt ten zdradzaja Wilhelmowi z Baskerville stowa przypadkiem wypowiedziane
przez Salvatore; gdy Bernardo Gui dostrzeze w nich winnych herezji dolcinian-
skiej, ich los bedzie przesadzony.

Jan XXII popadt takze w konflikt z cesarstwem, starajac si¢ zmusi¢ Ludwika
Bawarskiego do uznania zwierzchno$ci papiestwa, a w 1324 r. zdetronizowal go
jako heretyka. W odpowiedzi Ludwik wkroczyl do Rzymu i wynidst na tron pa-
pieski spirytuata Mikotaja V (w 1328 1.) 3%. Pod koniec pontyfikatu Jana XXII nie-
ktore jego wypowiedzi wywotaty polemiki i zostaty potepione jako heretyckie ’.
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W czasie gdy toczy si¢ akcja filmu, Kosciot jest podporzadkowany wylacznie za-
siadajacemu na tronie papieskim w Awinionie Janowi XXII; jest to okres, ktory
Wiosi nazywaja ,,niewola awinionska Kosciota”, a dwor papieski otacza si¢ luksu-
sem, podczas gdy w Europie panuje kryzys. To budzi protesty franciszkanow cie-
szacych si¢ popularno$cig wsérdd ludu. Ich sukces zagraza skorumpowanym
benedyktynom, ktorzy za murami swoich opactw gromadzg bogactwa, a gloszenie
zasady przestrzegania ubostwa podwaza autorytet papiestwa niestronigcego od luk-
susu. W tej atmosferze zostaje zwotana debata dotyczaca kwestii ubostwa, a jej gos-
podarzami sa benedyktyni. Jej inauguracja nastgpuje w refektarzu, przy positku,
ktory ma tagodzi¢ napigcie. Opat zwraca si¢ do przybytych: Modimy sig, aby debata
mogla przebiega¢ bez cienia strachu. Sama debata odbywa si¢ w kapitularzu, a wigc
zwyczajowo miejscu gromadzenia si¢ mnichow na narady. Sprowadzona do dwu
kwestii, przybiera wrecz groteskowy obrot. Franciszkanie inicjuja ja pytaniem: Byla
czy nie byla wlasnosciqg Chrystusa odziez, ktorqg nosit? — ktore legat papieski mo-
dyfikuje: Nie rzecz w tym, czy Chrystus byt biedny, ale czy Kosciol ma by¢ biedny.
Do rzeczowej dyskusji nie dochodzi, spor, ktory si¢ nasila, przybierajac forme ar-
gumentacji z pomocg gestow i wzajemnego przekrzykiwania sig, zostaje przerwany
przez informacje o pozarze roznieconym przypadkowo przez garbusa Salvatore
w spichlerzu. Zmienia ona bieg zdarzen i gtowny przedmiot zainteresowania.

Inicjatywe przejmuje przybyly z legacja papieska inkwizytor Bernardo Gui —
znajduje domniemanych winnych: czaréw (wiejska dziewczyna), herezji dolcinian-
skiej (Remigio de Voragine, garbus Salvatore), a tym samym tajemniczych zbrodni
w opactwie. Intencja modlitwy opata zostaje zniweczona. Wobec Bernarda Gui
wszelkie argumenty rozumu czy nawet prosby do Boga nie maja racji bytu. Wyznanie
prawdy gwarantuje sala tortur i widmo stosu. Podczas obrad trybunatu inkwizycyj-
nego w podziemiach opactwa dochodzi do konfrontacji racji dwu adwersarzy, Wil-
helma z Baskerville i Bernarda Gui. Inkwizytor oskarza uposledzonego garbusa
Salvatore i Remigio de Voragine o przystanie do heretyka Dolcina. Po przebytych
torturach Salvatore potwierdza wymuszone zeznania. Remigio najpierw nie zaprze-
cza oskarzeniu, lecz mowi o dumie, ze po latach spedzonych w opactwie przypomniat
sobie to, w co wierzyl, ale zastraszony torturami zgadza si¢ wyznac¢ wszystko. Zapada
wyrok, ktorego tchorzliwy opat nie zamierza kwestionowac (nie znajdujgc powodu,
by podwazy¢ sprawiedliwy wyrok sw. Inkwizycji). Tymeczasem uczony franciszkanin
po czgsci kwestionuje wing oskarzonego, dowodzac: Tak, jest winny. Winien, Ze
w swej mlodosci opacznie rozumial stowa Ewangelii, a takze jest winien tego, ze po-
mylit mitos¢ do ubostwa ze slepym niszczeniem wilasnosci (...), jednak nie jest on wi-
nien mordow i krwi tu przelanej, bo brat Remigio nie zna greki, a przyczyng tych
zbrodni jest ksigga w tym jezyku, skrywana w sekretnym miejscu w bibliotece. Dla
Bernarda Gui oskarzenie jest rownoznaczne z wyrokiem: pasterz wykonat zadanie,
a zatrutg owce oczyszczq ptomienie. Wilhelm chce odnalez¢ zatruta ksiege, by do-
wies¢ prawdy, cho¢ wie, ze nie zdota ocali¢ oskarzonych przed stosem, jako ze raz
Jeszcze zwycigzyl Antychryst i zda¢ sie moglo, ze nic go nie powstrzyma.

Bernardo Gui z powiesci Eco i filmu Annauda — w swej bezwzglgdnosci, za-
cietrzewieniu, okrucienstwie i fanatyzmie — jest postacig odrazajaca, wcieleniem
czystego zla. To postaé, ktdra rowniez ma pierwowzor historyczny. Bernard Gui
(Bernardus Guidonis, 1261 lub 1262-1331) * byl francuskim dominikaninem i jed-
nym z inkwizytorow budzacych najwigkszy postrach, zwtaszcza w Langwedocji
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(gdzie dziatat w latach 1308-1323), byl lojalnym cztowiekiem Ko$ciota, oddanym
papiezowi, sprawujacym przez pewien czas funkcj¢ legata papieskiego. Przez jed-
nych byl postrzegany jako ,,bicz na kacerzy” (jego najstynniejsze powiedzenie to:
Zabié ich wszystkich, Bog rozpozna swoich), inni — zwlaszcza wspotbracia zakonni
—uwazali go niemal za $wigtego. Pozostat jedng z dwu (obok Tomasa de Torque-
mady, inkwizytora Kastylii i Aragonii w XV w.) najbardziej znanych twarzy wczes-
nej fazy inkwizycji. Zastynal jako autor podregcznika inkwizycji Sprawowanie
(urzedu) badania heretyckiej nieprawosci (Practica /officii/ inquisitionis hoereticoe
pravitatis, napisanego miedzy 1309 a 1323/1325 r.), w ktérym opisat swoje do-
$wiadczenia jako inkwizytora zdobyte gtdwnie w diecezji Tuluza, niegdysiejszym
.gniezdzie kacerstwa” *. Ksigzka byta napisana dla inkwizytorow w celu utatwie-
nia im prowadzenia $ledztwa. Stata si¢ on podrecznikiem tortur wszech czasow.
Jako autor tej ksiegi, jak rowniez za sprawa [mienia RozZy, Bernardo Gui stat si¢
symbolem inkwizycji i jej czarnej legendy. W finale filmu ogien wprawdzie strawi
skarbnic¢ wiedzy — biblioteke, ale jako ogien oczyszczenia pochtonie tez zatruta
ksiege i szalonego straznika wiedzy zakazanej, brata Jorge. W ptomieniach stosow
wznieconych przez inkwizytora zging wprawdzie uczniowie Dolcina, ale i on nie
umknie zbuntowanemu tlumowi wie$niakow, ponoszac sprawiedliwa kar¢ za wy-
rzadzone zto — stracony przez wiesniakow spada wraz z wozem ze skarpy w prze-
pas¢ i nadziewa si¢ na sterczace szprychy jeszcze krecacego si¢ kota (los, jaki
spotyka filmowego Bernarda Gui, jest inny od tego, jaki byl udziatem jego histo-
rycznego pierwowzoru, ktory zmart §miercia naturalna).

Postacia, ktorej przypadta w udziale walka o prawde (rozwigzanie zagadki
»opactwa zbrodni”), ale i potyczka z szatanem (ucielesnionym w Bernardo Gui)
1 6wczesnym $wiatem, jest Wilhelm z Baskerville, ktory wprawdzie zyje w sred-
niowieczu, ale jako cztowiek kierujacy si¢ rozumem nalezy juz do epoki renesansu.
Ten zapalony ,.tropiciel znakow”, kierujacy si¢ rozumem i doswiadczeniem, jest
uczniem sredniowiecznego filozofa uznawanego za skrajnego empirystg, Rogera
Bacona. W powieéci i filmie jest synteza sredniowiecznych myslicieli, ale przypo-
mina zwlaszcza Williama z Ocham * (jak tamten zostat oskarzony o herezje i wez-
wany do Awinionu przez Jana XXII, skad zdotat uciec, by przytaczy¢ si¢ do cesarza).
Jego logika wnioskowania ze znakow prowadzi ku prawdzie dostepnej umystowi,
ale oddziela od tej, jakg przyblizaja inne zmysly. Ten franciszkanin-asceta, wolny
od wszelkich spraw cielesnych, jest kwintesencja umystowosci. Nie jest otwarty na
$wiat instynktoéw i mitosci, ktore — dzicki wiejskiej dziewczynie (Valentina Vargas)
— pozna jego uczen Adso z Melku. Adso, uczen wielkiego mistrza, najpierw przyj-
muje rol¢ nienasyconego obserwatora, by po latach z perspektywy czasu zrelacjo-
nowaé¢ wydarzenia, jakie zaszty w opactwie. Jego przezycie erotyczne (w tym
aspekcie film rozni si¢ od pierwowzoru literackiego) pozwala mu zrozumie¢ cos,
czego mistrz nie pojal (§wiat instynktow i tajemnicg mitosci). Whasnie to doswiad-
czenie pozostanie najwigkszym wspomnieniem jego zycia wyniesionym z mrocz-
nego opactwa. Wydarzenia rozgrywajace si¢ w murach benedyktynskiego opactwa
zostaty wpisane w klamre dwu analogicznych przedstawien — przyjazdu do opactwa
brata Wilhelma w towarzystwie nowicjusza Adso w ekspozycji filmu i opuszczenia
przez nich benedyktynskiej siedziby w zakonczeniu. Ta alternacja miedzy wngtrzem
(przestrzenia okolong murami opactwa) a zewnetrzem (rozleglym plaskowyzem)
konotuje zderzenie mrocznego uniwersum z poczuciem wolnosci.
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Ksztattowanie si¢ pierwszych kongregacji mniszych bylo zwiagzane z zaktada-
niem klasztorow. Przestrzen wewngtrzna klasztoru, ktora sama w sobie funkcjono-
wata na prawach odrebnego uniwersum, daje wyobrazenie o sporach religijnych
toczacych si¢ w tonie wezesnego Kosciota. W przypadku klasztoru metafora wngtrza
jako $wiata (tak jak ja rozumial Manfred Lurker — tj., ze dom jest jakby symbolem
calego swiata *') jest szczegolnie uzasadniona. Potwierdzenie mozna znalez¢ cho¢by
w Imieniu Rozy (stanowiacym zreszta skrajny przypadek, gdzie benedyktynskie
opactwo pehi funkcje centrum $redniowiecznego uniwersum, w ktérym odbijaja
si¢ wszystkie kontrowersje religijne epoki). Filmy, w ktérych wnetrze klasztoru sta-
nowi centralne miejsce akcji lub znaczacy punkt odniesienia, demaskuja jedng prosta
prawde, ze wszelka przesada pochodzi od diabla, sformutowang juz przez jednego
z Ojcéw Pustyni —abbe Pojmena 2. Gdy przesade uczyni¢ norma, to wngtrze klasz-
toru staje si¢ przestrzenia ujawniajaca wylacznie mroczne tajemnice.

IWONA KOLASINSKA-PASTERCZYK

! G. Bachelard, Dialektyka zewnetrza i wnetrza IX ogtosit Franciszka $wigtym. Zob. Encyklo-
(cz. II), thum. J. Skoczylas, w: Antologia pedia... dz. cyt., s. 219-220.
wspolczesnej krytyki literackiej we Francji, 13 Zob. hasto Franciszek z Asyzu (autorstwa
oprac. W. Karpinski, Czytelnik, Warszawa C. Tagliabue), w: Swiatowa encyklopedia
1974, s. 289. filmu religijnego, red ks. M. Lis i A. Garbicz,
2 Zob. R. Bertlett, Panorama Sredniowiecza, Biaty Kruk, Krakéw 2007, s. 163.
thum. D. Stefanska-Szewczuk, Wydawnictwo 14 Sw. Jan od Krzyza (Juan de Yepes, 1542-1591)
Arkady, Warszawa 2002, s. 82. — hiszpanski mistyk, doktor Ko$ciota, zob.
3 Tamze. A. Helman, Buntownik i artysta (Saura o sw.
4 Za: Encyklopedia chrzescijanstwa. Historia Janie od Krzyza), ,Studia Filmoznawcze”
i wspotczesnosé 2000 lat nadziei, red. ks. 2004, nr 25, s. 13, 14. Zob. takze hasto: Jan od
H. Witczyk, Wydawnictwo ,,Jedno$¢”, Kielce Krzyza (B. Secondin), w: Encyklopedia chrze-
2000, s. 76. Scijanstwa, dz. cyt., s. 265.
5 Tamze. 15 Za hasto: Karmelici, w: Encyklopedia chrze-
¢ Tamze, s. 221. Scijanstwa, dz. cyt., s. 328.
7Tamze, s. 174. 16 Zob. A. Helman, dz. cyt., s. 21.
8 Zob. S. Carr-Gomm, Stownik symboli w sztuce. 17 Na znaczenie tych opozycji zwracata rowniez
Motywy, mity, legendy w malarstwie i rzezbie, uwage Alicja Helman, tamze, s. 21-22.
tlum. B. Stoktosa, Wydawnictwo RM, War- 18 Bohaterskie czyny, proces i mgczenska $mier¢
szawa 2001, s. 62. Joanny d’Arc zainspirowaly wielu tworcow
° G. Bachelard, dz. cyt., s. 284. filmowych, poczynajac od Georgesa Méliesa
10'W epoce kina niemego powstal Brat Franci- (Jeanne d’Arc, Francja 1900). Por. J. Ptazew-
szek (Il Frate Franceso, Wtochy 1926); naj- ski, Filmowe wizerunki Joanny D Arc, ,,Kwar-
nowsza produkcja jest Swiety Franciszek talnik Filmowy” 2001, nr 34, s.34-43.
z Asyzu (Franceso, Wlochy 2001, premiera 19 Film DeMille’a odnosi si¢ wytacznie do pro-
2002), rez. Michele Soavi. cesu skazujacego Joanng, w ktorym glowna
11 Swiete Tugurium zachowane z czasow $w. role odegrali biskup Rouen Pierre Cauchon,
Franciszka z Asyzu jest obecnie przechowy- notariusz kleru Nicolas Bailly (zlecajacy zbie-
wane w neogotyckiej $wiatyni z XIX w. Santa ranie zeznan przeciw Joannie), inkwizytor Jean
Maria w Rivotorto koto Asyzu. Le Maitre i angielscy stronnicy. Zob. K. De-
12 Franciszek z Asyzu (1181 lub 1182-1226), Vries, Joan of Arc: A Military Leader, Sutton
wtas¢. Giovanni, syn bogatego kupca Pietro di Publishing Gloucestershire 1999.
Bernardone. Dziatalno§¢ misyjng rozpoczat 20 T. Szczepanski, Pasja wedtug Carla Theodora
w 1210 r.; we wrzesniu 1224, przebywajac Dreyera, ,,Film na Swiecie” 1989, nr 366, s. 27.
w Verna, otrzymal stygmaty; w 1228, zaled- 21 Za: T. Szczepanski, VI. Skandynawia, w: His-
wie dwa lata po jego $mierci, papiez Grzegorz toria kina. Tom 1. Kino nieme, red. T. Lubel-
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ski, I. Sowinska, R. Syska, Universitas, Kra-
kow 20009, s. 344.
U. Eco, Imig¢ Rozy, thum. A. Szymanowski,
Warszawa 1987, s. 578.
Tamze, s. 594.
Tamze, s. 593.
Chodzi o Twierdz¢ San Leo, znang jako Rocca
di San Leo, usytuowang na skale w miasteczku
San Leo niedaleko Rimini we Wtoszech.
Zob. G. Bachmann, The Name of the Rose,
,,Sight and Sound”’1986, Spring 2, s.130.
Klasztor Eberbach miesci si¢ w gminie Hatten-
heim w Niemczech. To jedno z niewielu
opactw, ktorego pigkne, romanskie budynki
zachowaty si¢ do naszych czasow.
Pierwszy projekt zabudowan zostat zrobiony
przez francuskiego scenografa Jacques’a Saul-
niera, ale jego realizacja byta zbyt kosztowna.
Zob. Subiektywnie o sztuce. Wigzienia Wyob-
razni. Pirenesi, Goya, Escher, www.subiek-
tywnieosztuce.blogspot.com/2012/01/wiezie
nia-wyobrazni-piranesi-goya.html (dostep:
16.11.2012).
Zob. www.rodenstock.com
Za: M. Lambert, Rozdzial 11. Spirytualni
franciszkanie i heretyccy joachimici, w:
tegoz, Herezje sredniowieczne. Od reformy
gregorianskiej po reformacje, tham. W. J. Po-
powski, Wydawnictwo Marabut, Oficyna
Wydawnicza Volumen, Gdansk - Warszawa
2002, s. 285.
Tamze, s. 285, 286.
To posta¢ historyczna. Ubertino de Casale
(1259-1329), wioski franciszkanin, przywodca
spirytuatow w Toskanii; byt zagorzatym zwo-
lennikiem pochodzacego z Francji, ale naucza-
jacego w Toskanii Piotra Jana Oliviego. M.in.
pod jego wplywem ujawnity si¢ w prowin-
cjach wtoskich: Umbrii, Toskanii i Ankonie,
gdzie zywa byta tradycja nakazéw Franciszka,
tendencje bardziej rygorystyczne w kwestii
przestrzegania zasad ubostwa. Czg$¢ francisz-
kanow miata bardziej swobodny stosunek do
ubostwa, a cz¢$¢ opowiadata si¢ za zachowa-
niem dyscypliny. Zaznaczyt si¢ gteboki po-
dziat na obroncow status quo, nazywanych na
og6t konwentuatami i rygorystycznych spiry-
tuatdéw, za: M. Lambert, tamze, s. 268.
Za: Michat z Ceseny, por. L. Iriarte, Historia
Franciszkanizmu, Bracia Mniejsi Kapucyni,
Krakow 1998, s. 76-78 (lub Michat Fuschi ok.
1270-1342) — whoski franciszkanin, przywodca
umiarkowanych franciszkanow, tzw. konwen-
tuatow, czyli intelektualnych franciszkanow,
szesnasty generat zakonu (w latach 1316-1328),
filozof i teolog., zob. tamze, s. 1-2.
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35 Chodzi o zwolennikow Dolcino z Novary,

ktory po 1300 r. stanat na czele sekty aposto-
likow, jednego z dysydenckich ruchow religij-
nych za pontyfikatu Jana XXII. Apostolicy
(czyli bracia apostolscy) to ruch zatozony
przez Gerarda Segarellego z Parmy w 1260
roku. Zob. M. Lambert, dz. cyt., s. 275-278.

3 Za: R. Bertlett, dz. cyt., s. 291.
37 Chodzi o twierdzenie papieza, ze dusza oglada

Boga dopiero po Sadzie Ostatecznym, ktore
odwotat na krotko przed $miercig w 1334 1.
Konflikty religijne, w ktorych uczestniczyt,
konflikt z cesarstwem, tudziez niektore jego
tezy wywolaty wiele polemik, a ich owocem
bylo powstanie antypapieskiej rozprawy Mar-
syliusza z Padwy Defensor pacis, zob. tamze.

3% Bernard Gui (fac. Bernardus Guidonis, ur. 1261

39

lub 1262 r. w Royéres w centralnej Francji,
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