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WOBEC WOINY | OKUPACII

Ksigzke Malgorzaty Hendrykowskiej Film polski
wobec wojny i okupacji. Tematy, motywy, pytania nalezy
zakwalifikowa¢ do grupy opracowan analityczno--
syntetycznych z dziedziny filmoznawstwa, filologii pol-
skiej, kulturoznawstwa, zelementami warsztatu
historycznego i politologicznego. W literaturze przed-
miotu nie byto do tej pory tak wielowatkowego omowie-
nia czaséw 1l wojny $wiatowe] przez pryzmat sztuki filmowej. Nie chodzi tylko
o ogrom szczegdtowych faktéw pokazanych w filmie fabularnym, dokumentalnym
czy w serialach telewizyjnych badz projektach opartych na animacji, ale o szeroki
i aktualny dyskurs odkrywajacy przed uwaznym czytelnikiem (widzem) nieujaw-
nione dotad implikacje wojny i okupacji dla cztowieka, grupy, spoteczenstwa, Polski.

Jest to publikacja o charakterze naukowym (zastosowano klasyczny aparat nau-
kowy), jakkolwiek napisana przystepnie, wigc na pewno szybko stanie si¢ cenio-
nym materiatem dydaktycznym do wykorzystania m.in. w szkotach $rednich oraz
na studiach humanistycznych. Nie mam watpliwosci, ze bedzie dobrze stuzy¢ nau-
czycielom jezyka polskiego, historii, wiedzy o spoteczenstwie, ktorzy coraz pow-
szechniej wykorzystuja mozliwosci edukacji filmowej, w tym przypadku na temat
II wojny $wiatowej, jak réwniez uczniom liceum, studentom oraz szerokiej pub-
licznosci, wcigz chetnie ogladajacej wojenne projekcje w telewizji.

Matgorzata Hendrykowska dostrzegta i (jak zawsze) inteligentnie poréwnala
fakty znane z wczesniejszych opracowan filmoznawczych, historycznych i polito-
logicznych z najnowszymi opiniami specjalistow, co w potaczeniu ze §wiezg in-
terpretacja autorki, uwolniong od ,,jedynie stusznej” ideologii socrealizmu,
a pozniej linii ,,socjalizmu z ludzka twarza”, pozwolito na zapetnienie kolejnych
,.biatych plam” z okresu wojny i okupacji, tym razem przez pryzmat filmu. Tema-
tyczno-chronologiczne ramy ksigzki umozliwity klarowne, logiczne i atrakcyjne
potaczenie ,,starego” i ,,nowego” spojrzenia na wojenne obszary kultury filmowej
w Polsce. Wazne, ze autorka przedstawita daleki od uproszczen, wrecz ztozony
obraz II wojny $wiatowej, w ktérym nie ma jednej prawdy. Autorka wprowadzita
do myslenia o polskim filmie wojennym sprawy sporne i trudne, dotychczas nie-
obecne lub poruszane marginalnie w powojennym dorobku kinowym i telewizyj-
nym. Uczynita to w formie relacji, refleksji, komentarzy lub pytan (czasami celowo
pozostawionych bez jednoznacznych odpowiedzi), ktore to formy sktaniaja czy-
telnika i widza do glebszych przemys$len wokot tematu I wojny $§wiatowej podda-
nego ogladowi w XXI stuleciu.

Praca sktada si¢ z 16 szkicow, ktore przyblizaja rozne aspekty polskiej rzeczy-
wisto$ci wojennej 1 okupacyjnej lat 1939-1945, z licznymi odniesieniami do okresu
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powojennego (az do czasow wspotczesnych), przez pryzmat filmu fabularnego,
serialu telewizyjnego, kina dokumentalnego, w mniejszym stopniu, ale rowniez
projektow animowanych i multimedialnych. Materiat zostat uporzadkowany z za-
chowaniem chronologii wydarzen, ale podstawa podziatu tresciowej zawarto$ci
ksigzki (kazdej jej czeSci) byty nurtujace wspolczesnego odbiorce tematy zwigzane
z Il wojng $wiatowq i jej wplywem na pdzniejsze losy Polski, Polakow i mniej-
szo$ci narodowych.

W kazdej analizie filmowej Hendrykowska przedstawita problem wiodacy, nie
tracac z pola widzenia powagi zagadnien pobocznych, kontekstu, konceptu tworcy
(tworcow) filmu, ujgcia artystycznego oraz innych elementoéw sktadajacych si¢ na
efekt koncowy danego projektu. Tytuty rozdziatéw — sformutowane trafnie i atrak-
cyjnie — wskazuja na zakres treSciowy kazdej czesci, przygotowanej klasycznie
wedltug tego samego klucza: informacje identyfikacyjne, atuty, wady i cechy dys-
tynktywne filmu, proba poréwnania z innymi produkcjami polskimi i zagranicz-
nymi, pointa.

Wszystkie eseje sktadajace si¢ na t¢ ksigzke tworza wieloaspektowy, niejedno-
znaczny przekaz podsumowujacy ogromny dorobek polskiej kinematografii w za-
kresie II wojny §wiatowej. Autorka stusznie zauwazyla, ze zrealizowane filmy
fabularne, dokumentalne, seriale telewizyjne i pozostale rodzaje wypowiedzi kon-
centrujg si¢ na grozie wojny i okupacji, ktora bywa najczesciej punktem wyjscia
pokazywania skomplikowanych relacji miedzyludzkich. Najczesciej chodzi
0 zwrocenie uwagi na postawy heroiczne, humanitarne, jakkolwiek czesto za ceng
zycia czy szczeScia osobistego. Takie ujecie, wolne od przektaman i niedomowien
co do ,,trudnych tematéw” wojennych, pokazujace nieznane fakty i ich skutki dla
Polski i jej obywateli, byto potrzebne na polskim rynku ksiazki filmowej (i eduka-
cyjnym), na ktérym nadal, jesli chodzi o film, historia jest opowiadana obrazami
przypominajacymi ,,czytanki” i dialogami z serialu Czterej pancerni i pies. Wpraw-
dzie widz potrafi juz zdystansowac¢ si¢ od nachalnej propagandy radzieckiej, ale
jak wynika z wywodu Hendrykowskiej, nadal odbywa si¢ idealizacja, mitologizacja
1 estetyzacja historii na ekranie.

Historia filmu wojenno-okupacyjnego to wazna czg¢s$¢ powojennej kinemato-
grafii w Polsce, dlatego mamy do czynienia z roznymi wariantami jej przedstawia-
nia. Autorka niniejszej pracy uwaza jednak, ze dzieje polskiego filmu, bynajmnie;j
nie tylko w odniesieniu do II wojny §wiatowej, determinuje historia i polityka. Stad
stuszna teza Maltgorzaty Hendrykowskiej, ze historie (...) polskiego kina w ogdle
mozna by napisac z perspektywy analizy politycznych oczekiwan, nadziei i restryk-
¢ji. Konsekwencji ugody z wiadzq i prowadzonej z nig gry — nie zawsze udanej
(s. 5). Autorka zastanawia si¢ nad popularnoscig wojennych filmow czy seriali te-
lewizyjnych, sposrod ktérych niezmiennie od lat 60. i 70. hitami pozostajg te same
produkcje, jak wspomniany wczesniej serial Czterej pancerni i pies, Jak rozpeta-
tem Il wojne swiatowq, Stawka wigksza niz zZycie czy Polskie drogi, kompletnie no-
kautujac konceptualne kino wojenne tworcéw polskiej szkoly filmowe;.
Hendrykowska szczegdtowo analizuje zaskakujace (a nawet zenujace z powodu
porazajacej, bo nazbyt jasno widocznej ideologii) wybory kolejnych pokolen pub-
licznosci ogladajacej ,,przygodowo-rozrywkowe” rodzime filmy wojenne, a naj-
czgsciej nieznajacej produkcji poswigconych II wojnie §wiatowej i okupacji
pozbawionych dyktatu socrealizmu i propagandy radzieckiej. Zreszta wiclokrotnie
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zadaje pytanie o celowos¢ emisji telewizyjnych seriali tak silnie zideologizowanych
(s. 3), tym bardziej ze wedlug niej najpewniej wlasnie nieustajgce powtorki tele-
wizyjne zdecydowaly, iz wymienione filmy zostaty zapamigtane i powielajg mit
walecznego zotierza polskiego, Polaka patrioty oraz Niemcow pozbawionych
skruputéw w zabijaniu Polakow i Zydéw, dajac bardzo ograniczone szanse na poz-
nanie liczacego kilkaset tytutéw dorobku polskiej kinematografii w tym zakresie.
Ktore sposrod filmow o latach wojny i okupacji wymagajq (...) wigkszej uwagi?
Czy wielokrotnie juz opisane dzieta ,,znaczqce” i dla polskiej kinematografii ,, prze-
tomowe”? Filmy Wajdy, Munka, Rozewicza, Hasa, Kutza? Czy tez moze nalezy
przywolaé tytuly mniej znane, zapomniane, takze filmy telewizyjne? A moze kluczem
wyboru uczyni¢ po prostu tematy i motywy najczesciej obecne w polskim filmie
o wojnie i okupacji? — zastanawia si¢ autorka we wstepie.

Nalezy zauwazy¢, ze Matgorzata Hendrykowska nie krytykuje publicznosci lu-
biacej oglada¢ wojenne seriale z lat 60., ale nie rozpisuje si¢ na ich temat, cho¢
ubolewa, ze nadal sg ,,marka” polskiego filmu wojennego. Skupia si¢ na ofercie
wedlug niej wartej przypomnienia, obejrzenia w XXI w. Przez wnikliwe analizy
filmow autorskich spod znaku polskiej szkoty filmowej, wszystkich nakreconych
zgodnie z prawdq historyczng (s. 4), a takze najnowszych tytutow dotyczacych
traumy wojennej i okupacyjnej, probuje naktoni¢ potencjalnego widza do zasta-
nowienia si¢ nad losem bohaterow — §wiadkow tamtych wydarzen, jak rowniez
nad ich zyciem juz po wojnie, czgsto mocno zdeterminowanym nowym fadem usta-
nowionym po jej zakonczeniu (s. 4, 5).

Hendrykowska przypomina o wszystkich waznych fabutach wojennych, odnosi
si¢ do przemilczen i przektaman, odstania miatkos¢ i braki wielu z nich. Dystansuje
si¢, ale i obnaza — trudng dzisiaj do zrozumienia (i do zniesienia) dla myslacego
widza — ideologiczng ,,poprawnos¢” z okresu socrealizmu oraz thumaczy mity, kto-
rymi zyli (i nadal zyja) Polacy, w tym idealistyczny obraz Powstania Warszaw-
skiego czy przekonanie, ze nalezymy do narodu zwycigzcow w II wojnie
swiatowej. Jednoczeénie autorka rekomenduje nowe filmy powstate w latach 90.
XX w. i dostownie parg lat temu, ktore na chwile obecna sa moze najwazniejsze
w polskiej kinematografii wojennej. Chodzi o filmy, ktoérych realizacja po trans-
formacji spoteczno-ustrojowej w 1989 r., jak pisze Hendrykowska, dosfownie wi-
siata w powietrzu, cho¢ niosta ze sobg ogromny ciezar odpowiedzialnosci
zmierzenia sig¢ z polskim ,,sacrum”, z polskq historig, ktora zyjgc w swiadomosci
Polakow, w swej wersji oficjalnej przez lata spychana byla w glebokg niepamigé
lub ktamstwo, wedtug ktorego zbrodni dokonali Niemcy (s. 121). Na uwage za-
stuguje m.in. analiza obrazu getta w polskim kinie wojennym. Jak zaobserwowata
autorka, kamera w filmie fabularnym rzadko przekracza granice muru, getto zawsze
pozostaje swiatem zamknigtym, autonomicznym (s. 84). Czasami rezyser decyduje
si¢ na wykorzystanie zdj¢¢ (filmow) dokumentalnych wykonanych w getcie (przez
Zydow, Polakow, Niemcow), ale s one tak przerazajgce, Ze dostowne przenoszenie
ich do fabuly miatoby znamiona naduzycia ze strony tworcow filmu (s. 84).

Ostatnie filmy o II wojnie $wiatowej zrealizowane przez Polakow lub w ko-
operacji z innymi kinematografiami obrazujg ztozono$¢ dramatu wojny i okupacji
lat 1939-1945, przyblizajac los czlowieka w mikroskali jego wlasnych przezy¢, sa-
motnosci, tajemnicy, odzierania z nadziei, czlowicka walczacego Iub poddajacego
si¢ z powodu bezsilnosci, strat nie do powetowania. Losy bohateré6w najnowszych
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filmow o tematyce wojennej bywaja zrodlem autorskich inspiracji, impulsem
i punktem wyjscia do nowych interpretacji, by wymieni¢ za Hendrykowska choéby
Wenecje Jana Jakuba Kolskiego czy Joanne Feliksa Falka (ten film autorka porow-
nuje z Jak by¢ kochang Wojciecha J. Hasa). Hendrykowska preferuje filmy in-
tymne, odstaniajace dramatyzm przezy¢ bohaterow, ktdre to stany niemal naturalnie
przenosza si¢ na ogladajacych, nie pozwalaja na obojetno$é, na dtugo pozostajag w
pamigci. Chodzi o godnos$é, cztowieczenstwo, mito§¢ w czasie okupacji, trudne
wybory (czy zy¢ i jak zy¢ dalej), o postawy wobec zagrozenia pokazujace koszmar
wojny, traum¢ okupacji, Holocaust, obozy koncentracyjne, a jednak skutkujace po-
stawami heroicznymi. Dzigki wnikliwej, najczgsciej odstanianej bardzo subtelnie,
filmowej analizie psychologicznej poznajemy ekstremalne przypadki ludzkich za-
chowan i wyboroéw oraz ich konsekwencje na reszt¢ zycia ujawniajace si¢ pod
wplywem szczegolnych okolicznosci i przezy¢. Chodzi tutaj o takie filmy, jak Po-
zegnanie z Marig Filipa Zylbera (wedtug opowiadania Tadeusza Borowskiego),
Tragarz puchu Janusza Kijowskiego czy ekranizacja noweli Hanny Krall 7a z Ham-
burga — by odnies¢ si¢ do dzieta J. J. Kolskiego Daleko od okna. Wymienitam tylko
te najbardziej zaskakujace widza, ukazujace psychologi¢ skomplikowanych relacji
miedzyludzkich w sytuacji granicznej, ktore w sposob dyskretny autorka typuje
jako wyjatkowe i obowiazkowe do obejrzenia (nie sposob pomingé w tym zestawie
filmow wczeséniejszych, jak choéby zawsze wzruszajacej Pasazerki Munka). Silg
polskiego kina podejmujgcego temat wojny i okupacji bylto zawsze — pointuje Hen-
drykowska — zwrdcenie si¢ w strong najbardziej intymnych ludzkich uczué, naj-
glebszych cech ludzkich charakterow i najtrudniejszych relacji miedzyludzkich
skonfrontowanych z grozg wojny (s. 202). Wiasnie takie projekty, oparte na ,,auten-
tycznych” (lub wiarygodnych dla odbiorcy) przezyciach konkretnych ludzi, sg te-
matem przewodnim ksigzki. Pozostale filmy, ktorych jest przeciez znacznie wigcej
(ich analizy i interpretacje wypelniajg poszczegolne rozdziaty ksigzki), autorka
przedstawita z oczywistego obowiazku uporzadkowania problematyki, tworzac fil-
mowy przewodnik po wydarzeniach z lat 1939-1945 i uzupehiajac go odniesieniami
do czasow przedwojennych, jak réwniez powojennych, az do wspodtczesnosci.

Esej koncowy zatytutowany Pozne swiadectwa. Spojrzenie wnuka i prawnuka
jest podsumowaniem catosci. Autorka wybrata ujecie problemowe, kreslac zbio-
rowy (i zindywidualizowany) obraz okrucienstw wojennych, z ktérymi musieli si¢
zmierzy¢ ludzie: uczestnicy wojny (cywile i zolnierze) oraz ich rodziny juz po jej
zakonczeniu. Owe przezycia ludzkie, pelne dramatycznych napie¢, wyzwan, wy-
boréw, Hendrykowska uznata za wazniejsze niz atrakcyjne wizualnie kino batalis-
tyczne czy ,,zgrabne” seriale z lat 60. XX w. i pozniejsze. Za ciagle aktualne
problemy obecne w polskim filmie o II wojnie swiatowej, o ktorych nadal mozna
dyskutowaé, autorka uznata zdolnos¢ cztowieka do postaw heroicznych, humani-
taryzm, solidarno$¢, prawo do wolnosci i godnosci. W zderzeniu ze wspotczesnym
zjawiskiem zanikania postaw etycznych w spoteczenstwie demokratycznym, bra-
kiem tolerancji dla ,,inno$ci”, napigciami spotecznymi z powodoéw politycznych,
materialnych, narodowych, rasowych i religijnych postawy ludzi zyjacych ,,w za-
grozeniu”, w ,,nieludzkich czasach” pozostajg niezmiennie inspirujace i wcigz bu-
duja wiarg w cztowieka.

Jesli chodzi o uktad publikacji, autorka przyjeta luzna konstrukcje catosci, tak
ze kazdy z 16 szkicow mozna czyta¢ w dowolnej kolejnosci, jakkolwiek ich usy-
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tuowanie na kartach ksiazki nie jest przypadkowe i wszystkie razem tworza dopet-
niajace si¢, ale otwarte, czytelne i nowoczesnie podane wyktady o wojnie i okupacji
w polskim filmie, wlaczajac paralele ze wspdtczesnoscia. Cze$¢ 1, Wojna jako
zrodto filmowej inspiracji, to niejako wstep do catosci. Zostala wypetiona pyta-
niami autorki o niegasngcg popularnos¢ filmow tematycznie zwigzanych z 11 wojna
swiatowa. Kolejne rozdziaty (oprocz XIV i cze$ciowo ostatniego, XVI) sa poswig-
cone polskim filmom fabularnym powstatym od zakonczenia wojny do wspotczes-
no$ci. Rozdziat XIV dotyczy filmu dokumentalnego jako waznego gatunku
informacyjnego rejestrujacego i interpretujacego fakty historyczne taczace si¢
z Il wojng $wiatowa oraz potwierdzajacego zasadno$¢ uzycia fragmentéw doku-
mentalnych w filmie fabularnym. Rozdziat XVI, Pdozne swiadectwa. Spojrzenie
wnuka i prawnuka, to — jak wspomniatam — dopowiedzenia i résumé ksiazki.

Hendrykowska zestawia najwazniejsze osiagnigcia polskich tworcow realizu-
jacych filmy tematycznie zwigzane z II wojng §wiatowa i jej konsekwencjami. Po-
nadto daje pod rozwagg propozycje tematyczne i artystyczne tworcoOw
najmtodszego pokolenia, ktorzy rowniez chea si¢ zmierzy¢ z trauma wojny i oku-
pacji, ale na swdj wlasny sposob, odmienny od wczesniejszych realizacji filmo-
wych. Autorka szanuje zdanie tworcow ostatniego dwudziestolecia, zreszta
przyznaje, ze dzialania wojenne pokazane kamerg nie sa tylko zamknigtymi histo-
riami ludzkimi, narodowymi. Jak wynika z najnowszych projektéw tworcow naj-
mtodszej generacji (opartych wciaz glownie na fabule i dokumencie, ale rowniez
na komiksie, animacji, grach komputerowych), moga by¢ one traktowane na przy-
ktad jako bazy danych do przemyslenia czy wykorzystania w kreowaniu wtasnej
narracji na temat Il wojny $wiatowej. Idac tym tropem — podepre si¢ Jezykiem no-
wych mediow Lva Manovicha — nalezy pozwoli¢ widzowi na catkowity wybor
w zakresie tego, jak chce traktowac temat Il wojny Swiatowej zaczerpniety z filmu,
nawet wowczas, gdy przyjmuje to wydarzenie jako kod do inspiracji dla wiasne;j
tworczosci. Wazne jest jednak, aby wspolczesny odbiorca rozumial, co si¢ stato
miedzy 1939 a 1945 r., i nie bagatelizowat, nie trywializowat tych przekazow.

Ksigzka Hendrykowskiej, jakkolwiek nie jest jedyna publikacja na ten temat,
gdyz w ostatnim dwudziestoleciu ukazato si¢ kilkadziesiat tekstow weryfikujacych
zideologizowane przekazy filmowe podejmujace problem wojny i okupacji w Pol-
sce, przedstawia caty polski dorobek filmowy od zakonczenia Il wojny $wiatowej
do dnia dzisiejszego, podaje go w sposob uporzadkowany, z kontekstem histo-
ryczno-politycznym, w nowej interpretacji. Przy okazji charakterystyki poszcze-
g6lnych filméw autorka podkresla wage podejmowanych probleméw, sposob
ujecia 1 artyzm. Positkuje si¢ szczegélowymi opracowaniami réznych autorow, od-
powiednio dobranymi cytatami, porownaniami do innych projektow filmowych
czy literackich; stosuje konstruktywna krytyke i prezentuje wlasne refleksje; bywa,
ze konfrontuje rzeczywistos¢ filmowa z prawda historyczna. W niemal kazdym
rozdziale odnajdziemy odniesienia do europejskiego i §wiatowego filmu o II wojnie
$wiatowej i okupacji. W kontekscie podjetego tematu Hendrykowska w sposob
ciekawy i syntetyczny przedstawita sprawy kluczowe dla egzystencji cztowieka
(Polaka, Zyda, Niemca, Rosjanina) jako jednostki, przedstawiciela danego narodu,
Europejczyka, obywatela $wiata.

Fakt, ze w ostatnim dwudziestoleciu filmowcy zmierzyli si¢ z nowymi pyta-
niami o histori¢ wojenng, ktore wezesniej z powoddw politycznych byty odktadane
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w czasie, traktowane lakonicznie czy po prostu pozostawaly niezauwazone, stat
si¢ powodem zainteresowan badawczych autorki. Z postawionych sobie zadan
Hendrykowska wywigzata si¢ znakomicie. Otrzymalismy poréwnawcza (re)inter-
pretacje faktow z okresu II wojny $wiatowej ukazanej w polskim filmie fabular-
nym, dokumentalnym i serialu telewizyjnym. Autorka przedstawila cato$é
problematyki w ujeciu popularnym, ktadac nacisk na mato znane szczegoty i od-
niesienia do wspodiczesnosci.

Mozna si¢ spodziewaé, ze publikacja Matgorzaty Hendrykowskiej zastapi
ksigzke Stanistawa Ozimka Film polski w wojennej potrzebie (1974) !, a na pewno
wprowadzi do obiegu akademickiego wszystkie wazne teksty naukowe na temat
II wojny $§wiatowej w kontekscie filmu, ktore ukazaly si¢ w ostatnich latach. Au-
torka odniosta si¢ bowiem do najwazniejszych artykuldw poswigconych filmowi
o II wojnie $wiatowej opublikowanych w wydawnictwach zbiorowych i czasopis-
mach, na co wskazuja pozycje zarejestrowane w bibliografii (s. 247-253). Dota-
czony do tekstu gléwnego katalog filmow polskich o tematyce wojennej jest
autonomiczng czgscia ksiazki, cho¢ w trosce o czytelnika warto byto go skorelowaé
z indeksem tytutéw filmow (s. 211-246). Z uwagi na obecnos¢ w tekscie wielu na-
zwisk znaczacych dla polskiego zycia filmowego ubolewam, ze i w tym przypadku
zabrakto stosownego indeksu.

Ksigzka Matgorzaty Hendrykowskiej jest interesujaca i bogata faktograficznie,
rzetelna naukowo, interpretacyjnie obiektywna i dostosowana do potrzeb wspot-
czesnej edukacji w zakresie pytan o Il wojne §wiatowa w polskim filmie. Do tej
pory w polskiej literaturze naukowej i dydaktycznej brakowato wicloptaszczyzno-
wej proby rekonstrukcji ztozonej problematyki minionej wojny i okupacji widzia-
nych przez pryzmat filmu. Autorka na nowo odczytata tres¢ filméw z pominigciem
komunikatéw nieprawdziwych i nasyconych propaganda polityczng. Zweryfiko-
wata lub na nowo opisata rzeczywisto$¢ wojenng i okupacyjna, eliminujac ideolo-
gie¢, przedstawiajac najwazniejsze tematy w nowej perspektywie lat 1945-2010.
Tym samym w ksiazce nie znalazt si¢ najnowszy film Agnieszki Holland — nomi-
nowany do Oscara W ciemnosci (2011).
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! Warto tutaj wspomnie¢ o ksiazce Stanistawa niu Warszawskim (z serii Warszawskie Ter-
Ozimka Media walczqcej Warszawy. Geneza mopile 1944), Fundacja ,,Warszawa Walczy
i dziatalnos¢ prasy, radia i filmu w Powsta- 1939-1945”, Warszawa 2007.
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