OD REDAKCUJI

Thomas Elsaesser i Malte Hagener w ksiazce Film Theory: An Introduction

Through the Senses dowodza — $ledzac ewolucje teorii filmu réwnoczesng z artys-
tyczng ewolucja kina — ze metafora filmu jako ramy i jako okna (czy, jak woli Leo
Braudy, formuly filmu zamknigtej i otwartej), uzyteczna ongis do rozréznienia kina
opartego na konwencjach gatunkowych od kina realistycznego z caltym bagazem
tych okreslen, wspodtczesnie stracita na znaczeniu. Co wigcej, stata si¢ ironicznym,
ale mylacym eufemizmem. Przetom cyfrowy uswiadamia, ze (materialny) ekran
funkcjonuje jako (metaforyczne) okno [Windows] na imaginacyjng (cyber) prze-
strzen, ktora jest definitywng negacjq przestrzeni. Wspomniani autorzy penetruja
przestrzen filmowa w jej nieustannej historycznej, spotecznej i kulturowej zmien-
nosci, jako fizyczna, a zarazem dyskursywna przestrzen zalezno$ci migdzy kinem,
percepcja widza a cielesnoscia. Przywotuja — nie po raz pierwszy — Okno na pod-
worze Hitchcocka jako kwintesencje dwoistosci kina, paradoksu dystansu i uczest-
nictwa (temu tez po czg¢sci jest poswigcony tekst Agaty Ciaston). Te paradoksy
i fluktuacje mysli teoretycznej znajduja odzwierciedlenie w naszych rozwazaniach
na temat przestrzeni zamknigtej w kinie, ktorej sa przypisane okreslone konotacje
symboliczne.

Seweryn Ku$mierczyk sigga po symbolike mandali, by opisa¢ strukture Wesela
Wyspianskiego w ekranizacji Wajdy. Aniof zaglady Bufiuela sktania Krzysztofa
Lipke do refleksji nad analogia wnetrza mieszczanskiego salonu i mieszczanskiej
mentalnosci. Elzbieta Ostrowska-Chmura opisuje organizacje przestrzeni wykreo-
wanej przez Greenawaya w filmie Kucharz, zlodziej, jego Zona i jej kochanek jako
narzedzie krytyki spotecznej. Klaudia Rachubinska wskazuje na zacieranie granicy
miedzy wnetrzem a zewnetrzem w analizie tworczosci Cronenberga. Patrycja Wio-
dek w artykule o kobiecej przestrzeni w filmie noir, Joanna Chludzinska w tekscie
o filmie Gorzkie {zy Petry von Kant Fassbindera i Rafal Syska w odniesieniu do
filmow Chantal Akerman definiujg genderowe wyrdzniki przestrzeni przynaleznej
bohaterkom filmowym. Przestrzen zamknigta bywa waloryzowana negatywnie,
gdy okazuje si¢ przestrzenig dyskryminacji i wykluczenia. Pisza o tym Maciej Sta-
siowski w analizie tryptyku Pedra Costy o emigrantach z wysp Zielonego Przyladka
i Ewa Drygalska w tekscie o filmie afroamerykanskim.

Ostatnia grupa artykulow jest poswigcona przestrzeni zamknigtej jako nasyco-
nemu semantycznie elementowi struktury filmowej. Mateusz Skomorowski omawia
znaczenie konfiguracji przestrzennych w antywesternie. Iwona Kolasinska-Paster-
czyk przedstawia klasztor sredniowieczny jako przestrzen, w ktorej sacrum zderza
si¢ z zadzg wladzy. Krzysztof Loska i Alicja Helman wskazujg na specyfike kultu-
rowg organizacji przestrzennej i kompozycji kadru w filmach japonskich i chinskich.
Tworczos¢ Billa Violi w opisie Andrzeja Pitrusa przywodzi na mysl wspomniane
na poczatku konstatacje Elsaessera i Hagenera o sytuacji w sztuce wspolczesne;.
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