Przygody Franka Dolasa
albo co Giuseppe robit
w Warszawie

PIOTR ZWIERZCHOWSKI

1.

Zwazywszy na czesto$¢ pojawiania si¢ tematu II wojny §wiatowej w polskiej
kinematografii, komedia wojenna jest reprezentowana w niewielkim stopniu .
Olbrzymim powodzeniem w$rod publicznosci cieszyty si¢ zwlaszcza trzy filmy:
Giuseppe w Warszawie (1963) Stanistawa Lenartowicza, Gdzie jest general...
(1963) oraz Jak rozpetatem drugq wojne swiatowg (1969) Tadeusza Chmielew-
skiego. Do tego zestawu mozna jeszcze dotaczy¢ Cafe ,, Pod minogg” (1959)
Bronistawa Broka. O wicle mniej znane — i mniej udane — sg Misja specjalna
(1987) Janusza Rzeszewskiego i Zfoto dezerterow (1998) Janusza Majewskiego.

Nie przypadkiem najbardziej znane polskie komedie wojenne powstaty
w ciggu 10 lat, migdzy 1959 a 1969 rokiem. Kino lat 60. zrehabilitowato gatunki
filmowe i kino popularne. Czas, ktéry minat od zakonczenia wojny i cheé pub-
liczno$ci odreagowania po filmach ukazujacych wojng w sposob skomplikowany
i nawigzujacy do polskich kompleksow i ran, dopuscily mozliwo$¢ myslenia
0 wojnie réwniez przez pryzmat komedii. W 1964 r. Roman Zimand pisat, ze ak-
ceptacja Gdzie jest general... stanowi §wiadectwo przemian §wiadomosci naro-
dowej Polakow, poniewaz jeszcze kilka lat wezesniej film ten, postawiony obok
Kanatu czy Eroiki, bylby nie do zaakceptowania 2.

Problem wykorzystania formuly komediowej, czy chocby jej elementow,
w opowiadaniu o wojnie pojawit si¢ tuz po jej zakonczeniu *. Zakazane piosenki
Leonarda Buczkowskiego (1946, premiera pierwszej wersji — 1947, drugiej —
1948) 4, stanowigce pozniej swoisty punkt odniesienia dla komedii wojennej lat
60., poczatkowo miaty by¢ sredniometrazowym filmem paradokumentalnym, za-
pisem okupacyjnego humoru i folkloru. Tymczasem pod wptywem presji na
,»Film Polski”, od ktorego domagano si¢ wreszcie pelnometrazowego filmu fa-
bularnego, do pierwotnego scenariusza dopisano watlg rame fabularng. Konsek-
wencja potaczenia dramatycznej fabuty z piosenkami o wymowie satyrycznej
byta trudna do zatuszowania niespojnosc. Formalna struktura filmu przywodzila
na mysl przedwojenne farsy i komedie muzyczne — tyle tylko, ze jej wlasciwym
punktem odniesienia nie byl w pelni skonwencjonalizowany swiat ekranowych
przedstawien, lecz tragiczna rzeczywistos¢, znana w dodatku owczesnym widzom
z autopsji >.

Zakazane piosenki zdjeto z ekrandw, a w poprawionej wersji filmu, ktéra po-
jawita si¢ w 1948 r., zniknat obraz Niemca — dajacego si¢ oszukac ghupca; zastapit
go wizerunek hitlerowskiego zbrodniarza. Do humorystycznego wyobrazenia Nie-
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mcoOw powrocono dopiero w nakreconej w 1959 . Cafe ,, Pod minogg . Warto jed-
nak wyraznie zaznaczy¢, ze emocji nie budzity komedie opowiadajace o wojnie
i okupacji poza Polska. W polskiej prasie znakomicie zostaty przyjete komedie wo-
jenne nakrecone w innych krajach i o nich opowiadajace: czechostowackie Nikt
nic nie wie (Nikdo nic nevi, 1947) Josefa Macha ¢ i francuska Babette idzie na
wojne (Babette s ’en va-t-en guerre, 1959) Christiana-Jaque’a .

Nawet kiedy watpliwosci, czy mozna $mia¢ si¢ z wojny, zdawaly si¢ wyjas-
nione, pozostawat problem tematéw tabu. Kiedy na ekrany miat wej$¢ Giuseppe
w Warszawie, pojawily si¢ watpliwosci, co tez bedzie przedmiotem komedii po-
Swigconej wojnie, czy w ogole jest to temat na komedi¢. Dobrze, ze nie chodzi
o Powstanie Warszawskie, pisano ®. Z kolei w wywiadzie udzielonym Oskarowi
Sobanskiemu w 1968 r. Wanda Jakubowska mowita: Chcialabym zrobié¢ film uka-
zujqcy rzeczywistos¢ obozowqg od strony, od ktorej nikt jej dotqd nie osmielil sig
pokazac: od strony groteskowej. To zupetnie mozliwe! W tym irracjonalnym swiecie
byly elementy wrecz humorystyczne. Czy jednak do takiego filmu dojrzelismy, wi-
dzowie i ja sama? Nie wiem °.

Trudno powiedzie¢, czy Wanda Jakubowska rzeczywiscie byta gotowa podjaé
si¢ karkolomnego zadania. Pewne jest jednak, ze o ile komedia o wojnie zostata
jako taka zaakceptowana, to istniata sfera tabu, ktorej nie mozna byto naruszyc.
Polska komedia opowiadajaca o II wojnie §wiatowej byta bezpieczna, unikata ja-
kichkolwick kontrowers;ji i dostosowywata si¢ do istniejacych stereotypow i auto-
stereotypdw. Byto to oczywiste juz dla czesSci Owczesnych krytykow: Worew temu,
co piszq niektorzy krytycy, nie sqdze, by obraz Warszawy w tym filmie [ Giuseppe
w Warszawie — P. Z.] tak zasadniczo odbiegal od stereotypu naszych narodowych
wyobrazen o okupacji. Rzecz w tym, Ze istniejq wiasciwie dwa najpopularniejsze
stereotypy. martyrologiczno-heroiczny i cwaniacki. Wedlug tego drugiego — a po-
wstanie jego bylo naturalnym odruchem samoobrony psychologicznej — Niemcy
byli kupg durniow, ktorych jesli nie kazdy Polak, to na pewno kazdy warszawiak
z latwoscig wyprowadzal w pole *°.

Andrzej Werner pisal, ze Giuseppe w Warszawie 1 Gdzie jest general... pre-
zentowaty Smiech petnigcy funkcje katartyczne i oswajajacy rzeczywistos¢: Naj-
lepszy dowad, ze nikt nie poczul si¢ urazony, mimo iz w obu filmach obecne sq,
rozne zresztq, motywy, ktore moglyby okaza¢ si¢ drazliwe — zarowno w oficjalnym,
Jjak i catkiem nieoficjalnym odbiorze ''. Werner ma na mysli komediowy obraz
»szalenstwa konspiracyjnego”, koszarowy humor, schematyzacje postaci Polaka
i Rosjanki. Iwona Rammel, odnoszac si¢ do tych stow, twierdzi, ze o zadnych
watkach drazliwych w gruncie rzeczy nie mozemy mowic 2. Nie chodzi o to, ze
film zostat zrealizowany w sposob na tyle subtelny i delikatny, iz mimo podjecia
drazliwych tematow nikogo nie urazit. Rzecz polega na tym, ze byty one tak zrea-
lizowane, iz nie miaty prawa nikogo urazi¢. Odwotywaty si¢ bowiem do dobrze
znanych stereotypow akceptowanych w spoteczenstwie i do konwencji gatunko-
wych, przede wszystkim do farsy '. Ta za$ byta gatunkiem szczegdlnie pasujgcym
do sytuacji, w ktorej odrzuca si¢ pami¢¢ wojny, pisze ja na nowo, zapomina o po-
czuciu kleski, pozwala cieszy¢ si¢ zwycigstwem. Wizja §wiata, wojny i polskiego
w niej udziatu byla zgodna z potocznym wyobrazeniem. Pasowata takze do ofi-
cjalnych wizerunkéw wojny postulowanych przez wladze w mniej lub bardziej
wyrazny sposob.
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2.

W wizerunkach II wojny §wiatowej zaproponowanych przez polska szkote fil-
mowa nie bylo zbyt wiele miejsca na $miech; nie oznacza to jednak, ze nie byto
go weale. Swiadomos¢, ze nie ma dramatu, czy glebokiego przezycia bez Smie-
chu ', miat Andrzej Munk, ktory mowil o Zezowatym szczesciu: Chciatem tu wy-
wolaé osobiste zawstydzenie, ze mozemy sie smia¢, kiedy wilasciwie mamy do
czynienia z przejawami bardzo tragicznych zjawisk ',

Realizujac Zezowate szczegscie Munk przyjat strategi¢ btazna !¢, widaé jg row-
niez, cho¢ w nieco mniejszym stopniu, w Eroice. Polega ona nie na odrzuceniu
tego, co state i wazne w kulturze, ale na wezwaniu do ponowne;j refleksji nad pew-
nymi wyobrazeniami. Nie o szyderstwo tu chodzi, lecz o wezwanie do myslenia,
niepoddawanie si¢ istniejagcym stereotypom, mitom i przesagdom. Pierwsza nowela
Eroiki, Scherzo alla Polacca, oraz rozgrywajace si¢ podczas wojny fragmenty Ze-
zowatego szczescia, bawily, zachgcajac jednoczes$nie do filozoficznego namystu
nad tozsamosciag cztowieka czy narodowymi mitami. Do tych ostatnich odwoly-
waly si¢ rowniez komedie wojenne lat 60., choc raczej jedynie do nich nawigzujac
niz podejmujac z nimi dyskusje. Zreszta, piszac o tradycji, do ktorej odnosity si¢
polskie komedie wojenne w latach 60., cze$ciej wymieniano Zakazane piosenki
Leonarda Buczkowskiego niz Eroike i Zezowate szczescie. Najblizszy filmom
Munka byt moze Giuseppe w Warszawie, bo pozwalat dostrzec w wojnie elementy
groteski 1 absurdu, cho¢ odsuwat na dalszy plan tragizm tego doswiadczenia.

Po kilkunastu latach od zakonczenia wojny nadszedt czas na komedie wojenne:
Po cigzkich, przygnebiajqcych rozwazaniach antybohaterskich, taka dawka kpiny
z wojny, obojetnie w jakim opakowaniu, jest potrzebna, pisat Janusz Skwara 7.
O ile pierwsza nowela Eroiki 1 Zezowate szczescie, podobnie jak inne filmy szkoty
polskiej, ukazywaly zmagania z pamigcig wspotdecydujaca o tozsamosci, komedie
lat 60. kreowaly pamigc i tozsamo$¢ zgodnie z wyobrazeniem potocznym, nawig-
zujac do stereotypow i autostereotypoéw. Komedie wojenne miaty w zatozeniu po-
siada¢ walory terapeutyczne. Tadeusz Pluzanski pytal, czy nadszedt czas, kiedy
mozemy si¢ Smia¢ z pokonanych hitlerowcow, dostrzegajgc ich napuszonosé i pom-
patyczne zaktamanie, obnazajgc ich stabosci w zestawieniu z sitq moralng i mate-
rialng zwycieskich armii? '

Jesli Giuseppe w Warszawie 1 Gdzie jest general... uznamy za filmy oferujace
terapi¢ zbiorowa w odniesieniu do sposobu postrzegania Niemcow, to w roOwnie
duzym stopniu bedzie ona miata znaczenie dla widzenia postaw polskich. Paradok-
salnie, dobrze rozumial to putkownik Zbigniew Zatuski, jedna z wazniejszych
postaci dla ideologii grupy skupionej wokot generata Mieczystawa Moczara. Za-
luski, broniac si¢ przed, jak ich nazywal, ,,szydercami”, pisat: Nie kwestionuje by-
najmniej przydatnosci, a takze zasadnosci uzywania rowniez kpiny z tych czy innych
zjawisk w naszej przesztosci dla doraznych celow wychowawczych. Sam w sobie
nie jest to srodek zty, a jak wiemy, jest to rowniez srodek skuteczny *°.

Historycy kina zastanawiali si¢, czy komedie wojenne z lat 60. sg ,,refleksem”
polskiej szkoty filmowej, na ile si¢ do niej odnoszag, na ile ja w jaki$ sposob kon-
testuja. Filmy te doskonale pasuja do wizerunku Polaka uwiktanego w histori¢
i Historig. Po prostu tym razem bohaterowie sa gora. Stad tez moze brata si¢ tak
duza popularnos$¢ filméw Chmielewskiego — przynajmniej tym razem naszym chto-
pakom udato si¢ wygrac, nie ponoszac przy tym wickszych strat. Franek Dolas do-
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Gdzie jest generat..., rez. Tadeusz Chmielewski (1963)
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tart do swoich, a Wactaw Orzeszko, czarna owca w oddziale, zdobyt si¢ bohaterski
czyn i w nagrod¢ otrzymat mitos¢ pigknej dziewczyny.

Aby poréwnaé komedie wojenne z filmami szkoty polskiej, wezmy pod uwage
trzy pary bohaterow: Orzeszke z Gdzie jest general ... i kaprala Soche z Krzyza Wa-
lecznych Kazimierza Kutza (obie role zagral Jerzy Turek), Staszka z Giuseppe
w Warszawie 1 Macika Chetmickiego z Popiotu i diamentu Andrzeja Wajdy (w obu
rolach Zbigniew Cybulski) oraz Franka Dolasa (Marian Kociniak) z Jak rozpetatem
drugg wojne swiatowq i Jana Piszczyka (Bogumit Kobiela) z Zezowatego szczescia
Andrzeja Munka.

Posta¢ grana przez Jerzego Turka w pierwszej noweli Krzyza Walecznych ma
wiele wspolnego z kreacja tego samego aktora w GdZzie jest general... Nie sposob
jednak nie zauwazy¢ fundamentalnych roznic migdzy Sochg a Orzeszka. Ten drugi
nie zderza si¢ z okrucienstwem wojny, nie pograza si¢ w letargu, przestajac widzie¢
sens jakichkolwiek dziatan. Orzeszce, po pewnej fazie bierno$ci, zwigzanej raczej
z relacjami damsko-meskimi, jest przypisane dziatanie i zwycigstwo. Okaze si¢
prawdziwym mezczyzng i zdobedzie kobiete zauroczong wiasnie jego meskoscia,
a $wiat wrdci na swoje miejsce .

Uwazany za oferme¢ Orzeszko nie tylko bierze do niewoli niemieckiego gene-
rata, ale w nagrodg¢ otrzymuje tez mitos¢ pigknej sojuszniczki. Podobnie jak Socha
w Krzyzu Walecznych dokonuje czynu bohaterskiego, jednak zakonczenia obu fil-
moéw sg zupehnie inne. Orzeszko nie wraca, jak Socha, do rodzinnej wioski, by po-
chwali¢ si¢ sukcesem i nie znajduje tam pustki oraz zniszczenia. Dzielny
chtopek-roztropek pokonat smoka i chociaz nie otrzymat potowy krélestwa, to reka
ksigzniczki jak najbardziej mu si¢ nalezata. Nie wiemy, co dalej bedzie z Orzeszka
i Marusia, ale film konczy si¢ wedtug najlepszych komediowych i romansowych
regul: pocatunkiem, ktory wieszczy, ze we dwoje zyli dtugo i szczgsdliwie (podobnie
jak sojusz polsko-radziecki).

Wojna skazuje Polaka na czynne uczestnictwo i na bohaterstwo. Komedie z lat
60. podtrzymuja pytanie o istot¢ bohaterstwa, ktdre zadawat Munk w Eroice, a poz-
niej w Zezowatym szczesciu, cho rzecz jasna udzielajg innych odpowiedzi. Piszczyk
usitowat, wbrew wilasnym predyspozycjom, dorosngc do wltasnych i spolecznych
wyobrazen o bohaterze czasu wojny, ale jego proby skazane sq na porazke. Nie
kazda jednostka nadaje si¢ na herosa godnego miejsca w narodowym panteonie *'.
Bohaterowie komedii majg odmienne przekonanie. Jak mowi Orzeszko, Jestesmy
najlepszymi zolnierzami na Swiecie. Polak rodzi sie juz bohaterem. Nawet jezeliby
nie chcial, to i tak nim zostanie. Przyktady Wactawa Orzeszki, Staszka i Franka
Dolasa udowadniaja, ze przekonanie o wyjatkowym heroizmie Polakéw jest silnie
obecne i w kulturze narodowej, i w wyobrazeniach spotecznych. Iwona Kurz pod-
kresla pewng dwuznaczno$¢ w Giuseppe w Warszawie. Z jednej strony mamy do
czynienia z drwing z martyrologii i polskiej mitologii narodowe;j (zestanie na Sybir
jako okazja do zwiedzenia §wiata, odwrdcenie rol kobiety i mezczyzny), z drugiej
jednak — z niewatpliwym nawigzaniem do kanonu warto$ci narodowych, z ktérymi
starata si¢ wchodzi¢ w polemike szkota polska. Zawsze i wszedzie zwycieski na
plaszczyznie narracji okazywat sig ,,los Polaka zanurzonego w historii” . Boha-
terowie sg traktowani, jak na komedi¢ przystato, z przymruzeniem oka. Tworcy
w mniej lub bardziej tagodny sposdb wykpiwajg narodowe przywary. Od owego
zanurzenia w histori¢ nie sg jednak w stanie uciec, zreszta wcale tego nie chea. To
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cecha wspolna Scherzo alla Polacca, Zezowatego szczgscia, Cafe ,, Pod minogg”,
Gdzie jest general... Giuseppe w Warszawie, Jak rozpetatem drugg wojne swiatowgq.

Munk w Zezowatym szczesciu pytat tez o prawo do tchorzostwa, do pozostawa-
nia poza czynnym udziatem w konspiracji. Polskie mity narodowe nie tolerowaty
tego typu zachowan. W Giuseppe... Staszek pragnie pozostawac¢ poza wojna, mie¢
po prostu swigty spokdj, nie bedzie jednak mu dane go zaznaé. Chciatem by¢ od
tego z daleka i nie datem rady, méwi (warto tu wspomnie¢, ze Zbigniew Cybulski
w roli Staszka konsekwentnie burzy mit Macka Chelmickiego z Popiofu i dia-
ment *3). Mesko$¢ Staszka jest podawana w watpliwo$¢ (Bgd? choé raz w Zyciu mez-
czyzng, mowi do niego ,,bawigca si¢” w konspiracjg siostra, ktora nieustannie zsylta
go do kuchni), podobnie jak w przypadku Orzeszki. Ostatecznie jednak Polacy s3
skazani na heroizm. Nie moga uciec od historii, a wezwani przez nig staja na wyso-
kosci zadania. Moze nie zawsze ich czyny zapowiadajg si¢ heroicznie, nie mozna
jednak mie¢ watpliwoS$ci, ze w razie potrzeby stang si¢ bohaterami.

Silna w Polsce obecno$¢ ,kultury bohaterskiej” determinowata postepowanie
Dzidziusia Gorkiewicza i w jaki$ sposob wplywata na Piszczyka. Nie miat z nig
zadnych problemoéw Franek Dolas. Blizszy postaciom z Eroiki i Zezowatego szcze-
Scia byt natomiast Staszek. Bohater Zezowatego szczescia takze, jak Franek Dolas,
wedrowat ,,za bronig”, ale jego dazenie do walki zakonczylo si¢ kompromitacja.
Piszczyk przyjmowal rézne oblicza, maski, nasladowat innych, tymczasem Franek
Dolas, niezaleznie od noszonego akurat stroju, zawsze jest sobg. Ma pote¢zng bron:
zdrowy rozsadek potaczony z utanska fantazja i — mimo rzekomego pecha — z nie-
wiarygodnym szczgsciem, ktdre pozwala mu wyjs¢ cato z najgorszych opresji. Pisz-
czyk nie wie, kim jest, dlatego zaktada maski. Postaci z komedii wojennych nie
maja takich problemow. Inaczej niz u Piszczyka, tozsamos¢ Franka Dolasa nawet
przez moment nie jest zagrozona. Piszczyk musial zmaga¢ si¢ ze swoja pamigcia,
réwniez ta zwigzang z Il wojna Swiatowa, jak filmy szkoty polskiej. W pamigci
Franka Dolasa nie ma niczego, co mogloby mu zaktoci¢ doskonate samopoczucie.
Dolas jest moze pechowcem, ale innym niz Piszczyk.

W gruncie rzeczy bowiem owo ,,zanurzenie Polaka w historii” bylo jedynie
punktem wyjscia, z ktorego komedie wojenne podazaty juz w inng strong niz filmy
szkoty polskiej. Bioragc pod uwage kontekst lat 60., wizja §wiata zawarta w reali-
zowanych wowczas komediach wcale tak bardzo nie odstawata od tej, ktora byta
zawarta w ksigzkach putkownika Zbigniewa Zatuskiego. W wydanych w 1962 r.
Siedmiu polskich grzechach glownych Zatuski atakowat wszystkich, ktérych okre-
$lal mianem szydercow, ktorzy odrzucali tradycyjne wartosci polskiej kultury:
Biedny Piszczyk, nawet ten Zatosnie maty (w sensie moralnym, nie chaplinowskim)
Piszczyk, ktoremu nic sie w zZyciu nie udalo, ktory zawsze chcial by¢ w pierwszym
szeregu i ktoremu przeciez zawsze czegos (Scislej — wlasnie ideowosci i charakteru)
do tego braklo, Piszczyk pokazujqgcy dowodnie, ze polskiego losu i polskiego bo-
haterstwa nie mozna udawad, nie mozna po prostu ,,odegrac’” tanim kosztem, tylko
trzeba je przezy¢ naprawde i umie¢ zaplacic¢ petng ceng — ten Piszczyk w antybo-
haterskim zacietrzewieniu naszych szydercow stat si¢ dla nich ucielesnieniem pol-
skiej postawy wobec zycia, spolecznej aktywnosci i bohaterstwa **.

Zatuski ,,bronit” Zezowatego szczescia przed krytykami, ktorzy wedlug niego
przekrecaja ideg Munka. Sam dokonywat nadinterpretacji, ktora umozliwita mu
przeprowadzenie krytyki postaw szydercow. W kolejnym fragmencie stynnej
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ksigzki, pisanym na przetomie lat 60. i 70., Zatuski kategorycznie stwierdzat, ze
nie wolno ogtupiaé ludzi, drwi¢ z historii narodu, kpi¢ z postaw heroicznych, ofiar-
nosci, odpowiedzialnosci, bohaterstwa i woli walki 2. O ile mozna byto postawié¢
takie zarzuty — z jego punktu widzenia — Zezowatemu szczesciu czy Eroice, o tyle
w przypadku komedii wojennych lat 60. nie znajda one zastosowania. Akurat polski
los 1 bohaterstwo komedie wojenne traktowaty z wielkg powaga.

3.

Komedia wojenna lat 60. podobnie jak polska szkota filmowa podejmowata
problem polskiej tozsamosci. Wychodzac z tego samego punktu, zadajac podobne
pytania, komedia udzielata zupetnie innych, a przede wszystkim do$¢ jednoznacz-
nych odpowiedzi. U podstaw takiego stanu rzeczy staty w znacznej mierze wzgledy
polityczne i ideologiczne, w tym m.in. dyskurs nacjonalistyczny. Lata 60. to prze-
ciez czas pisania na nowo polskiej pamieci i tozsamosci narodowej. W 6wczesnej
kulturze popularnej odpowiedzi na pytanie o ,,bycie Polakiem” unikaty kontro-
wersji, staraly si¢ pomija¢ sprawy nieprzyjemne, stanowigce zadr¢ w pamigci na-
rodowej. Komplikacje zwiazane z polskim losem musialy ustapi¢ miejsca
wyobrazeniom zawartym w autostercotypach: Opresje, biedy i ponizenia zwalaly
si¢ na Franusia jakby z zewnqtrz, pozostawialy go w dobrym psychicznym zdrowiu,
z nie nadwaqtlonym nigdy morale. Poczucie, Ze nieszczescie zawinione przez przy-
padek zniknie niebawem wolq opatrznosciowego trafu, od dawna cechowato ro-
dzimg mentalnos¢. Kompleks nizszosci wobec potezniejszych nacji komedia
Chmielewskiego przetlamywala konfrontujqgc polskq fantazje i inteligencje ze ste-
reotypami niemieckiego ograniczenia, angielskiego konserwatyzmu (...), francu-
skiej retoryki. Widownia wynosita z filmu przekonanie, zZe cho¢ tamci — obcy
dysponujq silq i technikq, my — Polacy ratujemy si¢ zdrowym rozsqdkiem °.

Jak zatem prezentowat si¢ wizerunek Polaka zawarty w polskich komediach
wojennych lat 60.? Matgorzata Karbowiak wskazywata, ze fakt, iz Franek Dolas
ma cechy typowo polskie, znamienne dla postawy ludowego bohatera urodzonego
gdzies nad Wislq, radzgcego sobie w zZyciu przede wszystkim dzigki sprytowi, ob-
darzonego silnym poczuciem humoru i pasjq ryzyka nadaje postaci Dolasa wymiar
pewnego uogdlnienia, czyni zer postac w jakis sposob typowg *’. W latach 60. mo-
wiono sporo o ludowos$ci komedii wojennych, odnoszac to pojecie do sfery ideo-
logicznej. Ludowos¢ tych filmow, ich plebejskos¢, wyrazata si¢ jednak nie
w biografii bohaterow, ale w konstrukcji tekstu. Racje miat Aleksander Jackiewicz,
ktory nawiazujac do wypowiedzi rezysera pisal, iz ludowo$¢ bohatera filmu jest
troche w stylu przedwojennych filméw z Adolfem Dymszg 2. Warto jednak zwro-
ci¢ uwage, w jaki sposob Tadeusz Chmielewski zmienit bohatera ksigzki Kazimie-
rza Stawinskiego. Kanonier Adolf Dolas, doktor historii sztuki, ktory /z/nal
Swietnie niemiecki, angielski i francuski, uczyt sie wloskiego i hiszparskiego ¥, stat
si¢ strzelcem Frankiem Dolasem, warszawskim cwaniakiem.

Bohaterami sg zaréwno zolnierze I Armii, jak i partyzanci. Franek Dolas jest
patriota, ktory nie zwaza na rozmaite podziaty. O jakq Polske chcesz walczy¢? —
pyta sierzant Kiedros z Legii Cudzoziemskiej. Franek nie rozumie tego pytania:
O jakq Polske? Przeciez Polska jest tylko jedna. Pojawiaja si¢ tu refleksy filmow
partyzanckich, zwtaszcza Barw walki (1965) Jerzego Passendorfera, w ktorych tak
wazng rol¢ odgrywato budowanie wiezi i jednosci narodowej (z drugiej strony,
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kiedy w filmie realizowanym w 1969 r. styszymy taki dialog, nasuwajg si¢ skoja-
rzenia z sytuacja pomarcows).

Patriotyzm i tozsamos$¢ narodowa sg potwierdzane m.in. przez prezentacj¢ kraj-
obrazu 3°. Podréze Franka sg zwigzane z egzotyka, ale takze z obcoscig. Kiedy
Dolas przemierza Austri¢, Jugostawie, Afryke, Wiochy, ogladamy ,,nie nasze” gory,
morza, pustynie. Zbigniew Klaczynski zwrocit uwage, ze film staje si¢ zbyt ladny
w tej czesci polskiej, poniewaz udato si¢ pokaza¢ urode polskiej ziemi 3!. Sam Dolas
wprowadza do cudzej przestrzeni odrobing swojskosci, ale nawet jesli dobrze si¢
bawi, czuje, ze nie jest to jego miejsce. Ciagnie go do Polski nie tylko che¢¢ walki
z Niemcami. Najwazniejsze jest, aby by¢ ,,wsérdd swoich”. Nie przypadkiem taki
wiasnie tytul nosi ostatnia czg¢s¢ tryptyku.

Przestrzen oswojona, dobrze znana, umozliwia poczucie identyfikacji. Odwo-
tanie do narodu wywotuje skojarzenia z okreslong przestrzenig wiejska *2. Wiejska
sceneria kojarzy si¢ w naturalny sposéb z polskoscia, z jej kwintesencja. Kiedy
w ostatniej czesci przygod Dolasa styszymy jego petne zachwytu stowa: Polska!
Najprawdziwsza Polska! — widzimy Franka biegngcego przez tany zb6z. Nawet
mundur niemiecki nie zmienia poczucia rado$ci z powodu ponownego potaczenia
si¢ z krajem (ale jest tez i drugie znaczenie: z najprawdziwsza Polska kojarzy si¢
nicodlegty Lublin, ,,Polska lubelska”).

Charakter narodowy Polakéw jest w komediach wojennych opisany jedno-
znacznie. Nie nas Polakow bra¢ na zakazy, méwi Orzeszko. Polak glodny, to ziy.
Z kolei Marusia, stwierdzajac, ze: Trzeba si¢ urodzi¢ Polakiem, Zeby by¢ takim wa-
riatem, sktada mimowolny hold naszej fantazji. Orzeszko i Dolas potrafig spac¢
w czasie najwickszej zawieruchy. Polak moze naciggnac przepisy, jesli pozniej od-
niesie sukces, jest optymistg przekonanym, ze nie ma takiej burzy dziejowej,
z ktora nie potrafitby dac sobie rady. Polacy staja w obronie swoich. I co najwaz-
niejsze: Chce walczy¢ z Hitlerem, to na pewno Polak, uznaje kapitan francuskiego
statku w Jak rozpetalem drugq wojne swiatowq.

W charakterystyce Dolasa dopatrywano si¢ cech typowych dla Polakow. Franek
w ten sposob odrozniat si¢ od postaci nalezacych do innych nacji. O ile w czasie
dyskusji nad filmem GdZzie jest general... pojawity si¢ uwagi, ze mamy do czynienia
z polskim Szwejkiem ¥, to podczas kolaudacji Jak rozpetatem drugg wojne swia-
towgq kilka 0s6b mowito wreez, ze gtdwna postac jest antyteza Szwejka 3, poniewaz
nieustannie podaza za bronig, szuka walki. Miata to wigc by¢ cecha typowo polska.
Podczas kolaudacji kolejnych czgsci Wincenty Krasko, podkreslajac walory filmu,
fakt, iz udato si¢ zrealizowa¢ dobra komedi¢, mowi tez o szczegolnej satysfakcji
dla polskiego widza: bo tam sq wydobyte cechy nie tylko polskiego cwaniaczka,
ale przedstawicieli innych narodow, Francuzow, Anglikow i mamy satysfakcje, ze
ten nasz cwaniaczek nie unika wojny, ze jest czlowiekiem dziatajgcym *°. Gdy dok-
fadnie przyjrzymy si¢ wszystkim przygodom Franka Dolasa, okaze si¢, ze tylko
w polskim wojsku, polskiej partyzantce (jak mozna si¢ domys$la¢ w Armii Ludowe;j
badz Gwardii Ludowej), miat okazje walczy¢ z Niemcami. Anglicy czy Francuzi
zajmujg si¢ réznymi, mato waznymi sprawami.

Franek jest warszawskim cwaniakiem, to ,,swdj chtop”, zyje chwila, bez wiel-
kich planéw, bez patosu. Wedtug Rafata Marszatka film odpowiada na pytanie,
dlaczego udato si¢ nam przetrwac¢ wojng: Tytuf filmu Chmielewskiego przycigga
wlasnie rowniez jako zapowiedz sytuacji wolnej od patosu, spoufalonej z historig,
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utozsamiajqcej makrokosmos z Frankowo-Dolasowym mikrokosmosem. I to sie
liczy, to przybliza si¢ do potocznej swiadomosci wspolczesnej, ktora juz nic wspol-
nego nie ma z duchem czaséw Artura Grottgera 3°. W filmie nieustannie widzimy
praktycyzm Franka. Dolas wie — albo wydaje mu sig, ze wie — jak powinien posta-
pi¢ w danej sytuacji, aby wyj$¢ na swoje. Czasem jednak wydaje sie, jakby tworcy
przestraszyli si¢ tego dwuznacznego charakteru bohatera i wowczas w jego dzia-
taniach pojawia si¢ heroizm.

W innych wypowiedziach ta dwuznacznos¢ jest postrzegana jako zarzut wobec
filmu i konstrukcji gtéwnego bohatera. Zdecydowany odpor filmowi Chmielew-
skiego daje recenzentka ,,Zoierza Wolnosci”, a wiec pisma wydawanego przez
Ludowe Wojsko Polskie, drugiego obok ,, Trybuny Ludu” oficjalnego glosu wladzy:
Spryt, cwaniactwo, tut szczescia, cechy niezawodnie sprawdzajgce si¢ w komedii
potraktowanej uniwersalnie, w tym przypadku, umieszczone w okreslonym kontek-
Scie spoteczno-politycznym, nie mogly daé przekonywajgcego wizerunku zotnie-
rza-patrioty, ktory to wizerunek nie sprowadza sig¢ do skqdingd sympatycznych cech
cwaniaka i obiezyswiata. Oczywiscie cwaniactwo Franka Dolasa nie obrazi niczy-
ich uczu¢ patriotycznych, jednak chodzi o to, ze jego cechy charakteru, jego
postawa nie majq w sumie pewnego, mocnego punktu odniesienia do realiow tam-
tych lat?’.

Mozna by rzec, ze to spézniona proba nawigzania do poetyki Zbigniewa Zatus-
kiego. Szypulska pisata dalej, ze Dolas jest wplatywany mimo woli w rézne wy-
darzenia wojenne, radzi sobie z nimi dzigki sprytowi i fantazji, nie moze by¢ wiec
mowy o uogolnieniu polskiego losu, bo wojak mimo woli i Zolnierz-tutacz to jednak
nie to samo. Warto wszakze zauwazy¢, ze mamy tu do czynienia z nawigzaniem
do innej tradycji. Franek Dolas to nie zotnierz-tutacz, ale raczej zotierz-chwat,
sowizdrzat, samochwat *. W postaci Franka dostrzegano jednak przede wszystkim
tradycje polskiego zotnierza, ktory chciat si¢ bi¢ zawsze i wszedzie, nawet jesli
czasem los mu nie sprzyjat.

4.

Tytutlowy Giuseppe z filmu Stanistawa Lenartowicza nie znalazt si¢ w Warsza-
wie przypadkiem. Rafal Marszalek zwracal uwage, ze autorzy filmu po to wpro-
wadzajg uciekiniera z wloskiej armii w obreb warszawskiej rzeczywistosci
okupacyjnej, zeby wzbogacié komediowg konwencje efektem obcosci. Ow ,, efekt
obcosci” okazuje sie jednak w istocie dokiadng repetycjq stereotypu ,, Wloch
w oczach Polaka” 3. W Jak rozpetatem drugq wojne swiatowg Anglicy sg fleg-
matyczni, Wlosi ogladaja si¢ za kobietami, Francuzi mysla o kuchni, Arabowie sg
hatasliwi — dzigki stereotypowi rzeczywistos¢ staje si¢ oswojona, tatwa do zrozu-
mienia i zaakceptowania przez widza. Dlatego tez komedie wojenne chetnie siggaty
do stereotypow i autostereotypow, bedacych zrodtem wielu gagow. Wazna role pel-
nito podkreslanie swojej odrgbnosci wobec Innych, a takze ich oswajanie badz
przez ukazanie cech pozytywnych lub niegroznych, badz przez o$mieszenie. W tym
drugim przypadku chodzito oczywiscie o Niemcow.

Inny nie zawsze musiat by¢ wrogiem, natomiast Wrog zawsze byl Innym. Na-
lezato najpierw rozstrzygnac, kto nalezy do Swoich, kto zdecydowanie stoi po stro-
nie Obcych. Czasem bowiem pozornie ,,0bcy” okazuje si¢ swdj. Murzyn Jumbo
z Cafe pod Minogg nie gardzi ,,regularng zakaska”, catkiem jak ,legalny warsza-
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wiak”. Giuseppe, przyznajac, ze ,,Hitler kaput” i ,,Mussolini kaput”, juz na samym
poczatku jest traktowany jako swoj chtopak, na ktorego patrzy si¢ z usmiechem,
ale bez niecheci. W pewnym momencie Maria nazywa go po prostu Jozkiem. Bu-
dzacy usmiech stereotyp Wtocha nie o$miesza tej nacji w oczach widza w takim
stopniu, jak dotyczy to Niemcoéw. Komizm wojennych komedii czerpie swe soki
z okrutnego realizmu wojny, z tego, ze osmieszony bywa gestapowiec, a nie fleg-
matyczny Anglik czy wrecz poczciwy Wioch 0. W swiecie pogodnego humoru Niem-
cy sq bowiem obcy *.

Obecny jeszcze w pierwszej wersji Zakazanych piosenek wizerunek Niemca,
oparty na przedwojennym stereotypie ,,glupiego Michela”, ktdrego tatwo oszukac
i osmieszy¢, ktocit si¢ z obrazem hitlerowskiego zbrodniarza, oprawcy i mordercy,
ktoéry zaczat si¢ wowczas ksztattowac wraz z wizerunkiem okupacji petnej boles-
nych przezy¢ i cierpien narodu. Obraz rzqdow ,, glupiego szkopa”, przeniesiony
do filmu z upowszechnianych w czasie okupacji karykatur i oSmieszajqgcych wroga
anegdot, nie przylegal do psychologicznych portretow zbrodniarzy hitlerowskich,
ktorych procesy toczyly sie wowczas przed europejskimi i polskimi trybunatami 2.
Zakazane piosenki przedstawialy butnego i zadnego wtadzy hitlerowca, ale szy-
derstwo ostabiato ten wizerunek. Filmowi zarzucono wigc, ze nie oddaje calej
grozy okupacji, co wigcej, staje si¢ w ten sposob swoistego rodzaju usprawiedli-
wieniem dla Niemcow. Owczesny stosunek do hitlerowcow wykluczat §miech, po-
niewaz widzial w Niemcach obraz zbyt ponury i przerazajacy. Druga wersja
Zakazanych piosenek prezentowata juz obraz Niemca jako mordercy.

W latach 60., ktore staty pod znakiem propagandy antygermanskiej 3, portret
Niemcow nie pozostawial w zasadzie watpliwosci. Byli zagrozeniem, wobec kto-
rego trzeba byto zachowywac nieustanng czujnosc¢, $miertelnym wrogiem, ktorego
nalezato si¢ leka¢. Obraz ten, zgodny z potocznym wyobrazeniem, stuzyt ponadto
legitymizacji wladzy, ktora stata na strazy kraju i spoteczenstwa. Do tego przekazu
dotaczyty takze liczne filmy, poczynajac od Krzyzakow (1960) Aleksandra Forda.
Paradoks lat 60. polegal m.in. na tym, ze w dwczesnych filmach mozna zaobser-
wowa¢ nawigzania do wizerunkéw NiemcoOw zarowno z pierwszej, jak i drugiej
wersji Zakazanych piosenek.

Zacznijmy jednak od zrealizowanego pod koniec poprzedniej dekady Cafe ,, Pod
minogq . Walka z Niemcami, czy w ogodle kontakt z nimi wyrasta tu z checi zdobycia
pieniedzy ukrytych w kasetce czy po prostu z woli przetrwania. Dopiero pod koniec
pojawiaja si¢ elementy patriotyczne. Wojna jest jedynie utrudnieniem codziennej eg-
zystencji, trudno natomiast uznac ja za zagrozenie. Bron u Niemcow kupuje si¢ hur-
towo. Szmaja Piskorszczak robi sobie zarty z nalotow policji. Nikt nie ma
watpliwosci, ze Hitlera trafi szlag. Niemcy sg zli, nieokrzesani, opryskliwi, ale ghupi,
nieustannie o$mieszani. Bohaterowie wychodza cato z tapanki (zachowanie niemiec-
kiego zohierza jest wreez farsowe), a zatrzymany wowczas redaktor Podgorski (Jerzy
Duszynski) wkrotce ucieka z transportu i zostaje bezpiecznie odtransportowany do
Warszawy. Kiedy zostaje aresztowany Jumbo i spodziewamy si¢ najgorszego, Niem-
cy proponujg mu wystepy w kabarecie. Sceny te bardziej przypominaja obrazki oby-
czajowo-kabaretowe niz rzeczywisty wizerunek okupacji. Czy mozna bac si¢
tytutowego generata w filmie Chmielewskiego? Czy budza zgroze Niemcy w Jak
rozpetatem... badz w Giuseppe...? Nie wspominajac juz o kabaretowych wrecz po-
staciach z Cafe ,, Pod minogq ", bliskich bohaterom By¢ albo nie by¢.
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Giuseppe w Warszawie, rez. Stanistaw Lenartowicz (1963)

Zadawano wszakze pytanie, na ile komediowo$¢ moze ingerowac w istniejace
w spotecznej §wiadomosci wyobrazenie wojny? Janusz Gazda w 1964 r., po Giu-
seppe w Warszawie, pisal, ze wbrew obawom widzowie rozumieja konwencje i nikt
na tej podstawie nie bedzie sobie wyrabial zdania o okupacji “. Tymczasem w czasie
dyskusji kolaudacyjnej Jak rozpetatem drugq wojne swiatowg, ktora miata miejsce
pig¢ lat pozniej, Walatek obawial sie, czy zbyt tagodne pokazywanie obozu jeniec-
kiego bedzie do zaakceptowania dla ludzi, ktdrzy siedzieli w obozie. Mowit, ze Nie-
mcy byli przeciez zdecydowanie bardziej twardzi i takie zachowania, jak w filmie,
byly niemozliwe . Wincenty Krasko sugerowat, ze moze jednak warto doda¢ kilka
,»groznych” scen “. Mozna tu zauwazy¢ bardzo podobny mechanizm jak w przy-
padku Zakazanych piosenek (zreszta, w drugiej potowie lat 60. co rusz pojawialy si¢
postulaty, aby w zdecydowany sposob ukazywaé okrucienstwo niemieckich zbrod-
niarzy i podkresla¢ ich odpowiedzialno$¢ za wybuch wojny). W odpowiedzi Tadeusz
Chmielewski podkreslit komediowo$¢ filmu i fakt, ze trudno jest zrobi¢ komedi¢
rozgrywajaca si¢ za drutami. Rezyser miat jednak swiadomos¢, ze nasze odczucia
w stosunku do historii sq silniejsze od nas i na to nic nie bede mogt poradzi¢. Takie
sq nasze dzieje i przez lata uksztaltowal si¢ nasz stosunek do minionych czasow 4.

Kreslac obraz Niemca, komedie wojenne wracaja do wizerunku uksztaltowa-
nego w polskiej kulturze, tego samego, ktoéry poddano krytyce w pierwszej wersji
Zakazanych piosenek. Obraz ten nie byt jednak catkowicie jednoznaczny. Wystar-
czy chocby przyjrzec si¢ scenie, w ktorej Staszek w mundurze wtoskim zostaje za-
trzymany przez Niemcoéw (Wtosi akurat zmieniaja front, wigc zmienia si¢ takze
relacja Niemcow i Wiochow). Jest przestuchiwany przez niemieckiego kapitana,
ktory grozi mu rozstrzelaniem za utratg broni i dezercj¢. Poniewaz rzekomy Wtoch
nie rozumie po niemiecku, inny Niemiec thumaczy wszystko na wioski. Tymczasem
Staszek oskarza go, ze to wcale nie jest wloski, poniewaz on nic z tego nie rozumie.
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Kapitan oskarza swojego podwladnego, ze ten oszukiwatl go, aby unikna¢ skiero-
wania na front. Nastepnie Staszek, mieszajac polski z niemieckim, zaczyna swoja
perorg, ale kapitan oskarza go o utrat¢ broni. Ch¢tnie sam by wykonat na nim
wyrok, ale w tym momencie orientuje si¢, ze jego bron takze znikngta. W tym krot-
kim fragmencie, jak rowniez w jednym z koncowych, kiedy zolierze niemieccy
stajg przed dowodca, ukazane sa dwie sprzeczne cechy Niemcow. Z jednej strony
widzimy ich bezwzgledno$é i okrucienstwo, sa gotowi skazywac na $mier¢ za-
réwno wrogow, jak i swoich. Cechy te zostaja jednak zaraz o$mieszone. Niemiec
jest pokazany jako ktos, kogo tatwo oszukac.

Mamy tu tez do czynienia z o$mieszeniem Obcego jako tego, ktory nie rozumie
naszej mowy. Widaé to w przywolywanym wczesniej fragmencie Giuseppe w War-
szawie, jak 1 w pamigtnej scenie z Jak rozpetatem drugg wojng swiatowg, w ktorej
Franek Dolas przestuchiwany przez niemieckiego oficera przedstawia si¢: Grzegorz
Brzeczyszcezykiewicz, Chrzgszczyzewoszyce, powiat Lekotody, doprowadzajac go
tym samym do pasji. Natomiast nasi doskonale sobie radza z jezykami. Marusia
i Wactaw Orzeszko porozumiewajg si¢ ze sobg bez problemu, mimo Ze ona mowi
po rosyjsku, a on po polsku. Radzi sobie Staszek, udajac znajomos¢ jezyka wlos-
kiego na tyle dobrze, Ze bez trudu nabiera niemieckich Zzotnierzy. Nie méwiac juz
o Franku Dolasie, ktory —niezaleznie czy chodzi o jezyk francuski, niemiecki, an-
gielski, wloski, zawsze wyjdzie na swoje. Zreszta, od czego ma rece. ..

Czyms$ oczywistym byl pozytywny wizerunek Rosjan. Mniej oczywisty byt
sposob jego ukazania *3. Dzieki r6znym zabiegom starano si¢ oswoi¢ Innego, Ob-
cego, 1 pokaza¢ go jako ,,Bliskiego Innego”. Chodzito o to, zeby uczyni¢ zados¢
zobowigzaniom politycznym oraz ideologicznym, a jednoczesnie przedstawic¢ wi-
dzom propozycje, ktora wpisataby si¢ w spoteczne wyobrazenia i pami¢¢. Starano
si¢ zatem ukazac przyjazn polsko-radziecka w wymiarze nie tylko oficjalnym, zbio-
rowym, ale przede wszystkim indywidualnym. Chgtnie zatem si¢gano do opowiesci
frontowych, ukazujgc zwlaszcza przyjazn migdzy szeregowymi zotnierzami, co
pozwalato w pewnej mierze unikna¢ podejmowania trudnych tematow politycz-
nych. Specyficzng odmiang tego watku byly historie mitosne, obecne w kinie mi-
litarnym (Czterej pancerni i pies), melodramacie (Przerwany lot Leonarda
Buczkowskiego, 1964) czy wlasnie komedii.

Uczestnicy komisji kolaudacyjnej i krytycy chwalili film GdZzie jest general...
m.in. za ukazanie przyjazni polsko-radzieckiej . Ryszardowi Koniczkowi podobat
si¢ aspekt stosunkow panujqcych pomiedzy tymi wojskami, to jest stosunek troche
knajacki, ale on mosci dobrg droge, bo brakowalo nam tego typu filmu, ktoryby
w taki sposob podchodzil do tych spraw 3°. Podkres$lit to takze Jerzy Putrament,
wskazujac na trudng plaszczyzne stosunkow polsko-radzieckich oraz podkreslajac,
ze rezyser potrafil to wszystko pokazac bez fatszu do konca .

Warto zauwazy¢, ze w dyskusji na temat filmu Chmielewskiego pojawita si¢
réwniez sprawa, ktora niejednokrotnie powracata w czasie kolaudacji filméw po-
swigconych II wojnie Swiatowej: braku rownowagi migdzy wyobrazeniami Pola-
kow i Rosjan na niekorzys¢ tych pierwszych 2. Kiedy jednak uwaznie przyjrzymy
si¢ filmowi, dostrzezemy, ze zastrzezenia dyskutantéw §wiadczyly raczej o ich za-
chowawczos$ci. To raczej wojna plci, proba zrealizowania specyficznej odmiany
sophisticated comedy (potaczonej z przyjaznig polsko-radziecka) cho¢ w bardzo
polskim wymiarze. To przeciez Orzeszko okazuje si¢ ostatecznie postacig domi-
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Jak rozpetatem drugq wojne swiatowg, rez. Tadeusz Chmielewski (1969)

nujaca, pokonuje wroga i zdobywa pigkna dziewczyne. Wszystko to potwierdza
raczej bardzo pozytywny wizerunek Polaka: Czerwonoarmistka Marusia zakocha
sie w Orzeszce, uznajgc w nim mezczyzne i — za jednym zamachem — dowartoscio-
wujgc jego przynaleznosé¢ narodowgq .

5.

Komedia wojenna lat 60. byta petna sprzecznosci. Wychodzita od pytan i sy-
tuacji wcale nie tak r6znych od opisywanych przez polska szkote filmowa, udzie-
lata jednak zupehie innych odpowiedzi. Czy dziato si¢ tak tylko ze wzgledu na
charakter politycznych i ideologicznych potrzeb wladzy, ktora swoj stosunek do
kina polskiego drugiej potowy lat 50. wyrazita tak jasno w Uchwale Sekretariatu
KC w sprawie kinematografii z czerwca 1960 r.? Nie ulega watpliwosci, ze zawarte
w komediach wojennych wizje Swiata, wojny i polskiego w niej udziatu odpowia-
daly potrzebom propagandowym, wpisujac si¢ w rozmaite konteksty lat 60. Od-
powiadaty jednak takze wyobrazeniom spolecznym, a niewatpliwa do dzi$
popularno$¢ tych komedii §wiadczy o tym, ze reprezentuja wartos$ci przekraczajace
jedynie dorazny wymiar polityki kulturalnej tamtej dekady. Ogladane dzisiaj sg za-
bawne, ale podobaja si¢ rowniez dlatego, ze prezentuja widzenie §wiata i obraz
Polakéw doskonale znane 1 oswojone, takze dzigki stereotypom i autostereotypom.
Nie wymagaja od widza bolesnej wiwisekcji polskich dziejéw i zmierzenia si¢
z mitami narodowymi. Komediowo$¢ gwarantowata atrakcyjnos¢ przekazu (wbrew
opiniom czgsci krytyki publiczno$¢ bez wahania zaakceptowata te filmy), sygna-
lizowata mozno$¢ przeniesienia dyskursu na inny poziom, byta tez sygnatem dla
widza. Co nie bylo bez znaczenia, niosta ze soba konieczno$¢ happy endu 3.
W gruncie rzeczy jednak polskie komedie wojenne byty filmami dosy¢ powaz-
nymi. Rzecz w tym, ze nie pozwalano im by¢ po prostu komediami %. Zdecydo-
walo o tym zaréwno miejsce wojny w polskiej pamigci narodowej, jak i konteksty
towarzyszace realizacji i odbiorowi tych filmow.
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I. Rammel, dz. cyt., s. 77. Zakonczenie Gdzie
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mimo wszystko dwuznaczne: czy Giuseppe
wrocit do domu, czy tak jak poprzednio zna-
lazt si¢ tam w sennym marzeniu?
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