Ewa vs. Agnieszka

Reprezentacje rezyserek w wybranych filmach
Andrzeja Wajdy i Barbary Sass
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Ojcze. Poméw ze mng o twojej metodzie !
Agnieszka Osiecka

W filmie Czlowiek z marmuru, w scenie powitania rezysera Burskiego na lot-
nisku, oprocz Agnieszki (Krystyna Janda) w thumie dziennikarzy mozna zauwazy¢
pewna fotoreporterke. Kamera jej nie faworyzuje, jak Agnieszke, ktoéra nawet
w ttoku moze liczy¢ na portretowe ujecia. Wreez przeciwnie, to ona trzyma aparat
i krazy wokot Burskiego, sama nie pokazujac twarzy. Jej dynamiczna sylwetka,
jasna koszula i spodnie sprawiaja, Ze przypomina swoich kolegow po fachu, dopoki
spod szerokich nogawek nie ukazg si¢ koturnowe, wysokie obcasy. Bardzo jasne,
prosto $ciete wlosy sa niczym trop, ktéry prowadzi przez filmowa pamig¢ do p6z-
niejszych rol debiutujacej w tym filmie Doroty Stalinskiej 2. Zachowujac wszelkie
proporcje, mozna powiedzie¢, ze dla obu aktorek, Stalinskiej i Jandy, Czlowiek
z marmuru byl filmowym debiutem (obie po raz pierwszy zostaly odnotowane
w obsadzie, Janda ,,po raz pierwszy na ekranie”). Chociaz to zestawienie niepro-
porcjonalnych debiutow nie pojawiato si¢ dotad w refleks;ji filmoznawczej, z per-
spektywy czasu wydaje si¢, ze jest ono uzasadnione, jesli wezmiemy pod uwage
powtarzajace si¢ porownywanie kreacji obu aktorek, jakie stworzyty one w kinie
moralnego niepokoju — Agnieszki (Jandy u Wajdy) i Ewy (Stalinskiej u Sass). Ewa
Bracka z filmu Bez mifosci (Dorota Stalinska) byta skazana na zestawianie z rolg
Jandy z wielu powodow: ze wzgledu na zewnetrzne podobienstwo postaci (dyna-
miczna sylwetka, str6j uniseks, blond wlosy), prace w mediach, a takze ekspresyjny
styl gry obu aktorek. Jak przyznata Grazyna Stachdwna: W polskim kinie Agnieszka
nie miata wielu nasladowczyn — w jej typie byly chyba jedynie bohaterki grane
przez Dorote Stalinskg w filmie Barbary Sass . Ekranowa posta¢ Agnieszki byta
wiasciwie bezprecedensowa, a i po premierze filmu nie miata wielu nastgpczyn,
jako ze kobieta-rezyserka filmowa stanowi nader rzadki przypadek w skromne;j
puli pierwszoplanowych rol zenskich w polskim kinie. Oczywiscie, w jakims stop-
niu wynika to po prostu z matej liczby rezyserek filmowych w Polsce. Niemniej
zamierzam poswigci¢ swojg uwage reprezentacjom rezyserek na ekranie, ograni-
czajac odwotania do rzeczywistego planu filmowego tylko do tych przypadkow,
kiedy obecno$ci Agnieszki przed kamera (na ekranie, w roli rezyserki) odpowiada
potencjalna lub rzeczywista obecnos¢ Agnieszki za kamera (jako rezyserki). Ag-
nieszka przed kamera jawi si¢ nie tylko jako mityczna posta¢ polskiego kina, ale
palimpsestowy tekst kultury, ktérego ukryte warstwy odsylaja dalej w coraz cie-
kawsza przesztos¢. Za antybohaterke w stosunku do Agnieszki uchodzita Ewa
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z Bez mitosci Barbary Sass. Ewa co prawda nie byta rezyserka, ale fotoreporterka,
niemniej stanowi rewers Agnieszki. Posta¢ ta weszta do grona reprezentacji rezy-
serck na prawach krzywego zwierciadta, w ktorym przeglada si¢ rezyserka Magda
w ostatnim filmie Sass i Stalinskiej, czyli Historii niemoralnej.

Obecnos¢ kobiet w rolach glownych w filmach, ktére wyrazaty ducha opozycji
przed 1989 r., mozna thumaczy¢ co najmniej dwojako. Z jednej strony traktujemy
je jako srodkowoeuropejskie echo drugiej fali feminizmu oraz obserwowanych
i w Polsce zmian obyczajowych. Agnieszka i Ewa nalezg do pokolenia, ktore
osigga petnoletnio$¢ u progu lat 70., kiedy propaganda sukcesu ekipy Edwarda
Gierka, uchylenie zelaznej kurtyny i pewne otwarcie na wplywy zachodniej kultury,
czy obietnica awansu wpisana w szybkie kariery z pewnoscig wptynely na zawo-
dowe aspiracje kobiet. Zatamanie koniunktury i kryzys gospodarczy w drugiej po-
towie dekady zdemaskowal nieskutecznosc¢ ekipy Gierka. Wulgarnej propagandzie
prasy oficjalnej przeciwstawil si¢ wydawniczy drugi obieg. Srodowisko dzienni-
karzy, reporterow, a nawet filmowcow stato si¢ przedmiotem ogladu kina moral-
nego niepokoju, a konflikt postaw konformistycznych i opozycyjnych znalazt
odbicie w jego etycznej problematyce. W tym czasie kobiety coraz liczniej stawaty
za kamera, takze w Europie Srodkowej i Wschodniej, i to z sukcesem, odbierajac
glowne nagrody na festiwalach filmowych. Musiato dojs¢ do transferu tej realnej
aktywnosci w przestrzen symboliczng filmu. Z drugiej strony, jak zauwazyta ba-
daczka tego kina, Diana Iordanowa, ple¢ gldéwnego bohatera w kinie naszego re-
gionu bywata podporzadkowana strategii politycznej, a nie stricte emancypacyjnej:
Jesli historia opowiadata o mezczyznie, mogto by¢ to odbierane jako bezposredni
akt oskarzenia pod adresem systemu, jesli zas opowiadala o kobiecie, nie byla od-
bierana jako bezposrednia krytyka spoteczna albo rewolta. Opowiadac historie ko-
biecego zniewolenia to przeprowadzac krytyke spoleczng, unikajgc otwartej
konfrontacji z rezimem. (...) Tak jak na Zachodzie, kobiece sprawy lgczone byly
z prywatnym, a nie publicznym*. Proporcje prywatnego i publicznego w zyciu obu
wybranych przeze mnie bohaterek rozktadaja si¢ zgota odmiennie, ale o tym dalej.

Jak narodziny postaci wspomina sam Andrzej Wajda? Przypomne, ze zalazek
pomystu na film Czlowiek z marmuru pojawit si¢ na dtugo przed ostateczna reali-
zacja, juz na poczatku lat 60. Przodownik pracy, murarz, jest mezczyzng i on bedzie
bohaterem tamtych czasow, lat piecdziesigtych. Ja tymczasem szukalem filmu
wspolczesnego, potrzebowatem wiec medium [podkr. MTG), przez ktore
mozna by opowiedziec¢ cate wydarzenie dzis. Oczywiscie powinien to byc ktos mtody,
dla kogo stalinizm tamtych lat bylby zamierzchlq przesziosciq. W todzkiej Szkole
Filmowej wsrod wielu wyrozniajqgcych sie talentow studiowata wtedy Agnieszka
Osiecka. Stqd chyba ten pomyst: niech tajemnice murarza sledzi mioda studentka
PWSF, Agnieszka °. Na uwage w tym cytacie zastuguja co najmniej dwie kwestie,
a mianowicie wspotdzielenie przez postaci Birkuta i Agnieszki roli glownego bo-
hatera (oboje pretenduja do tej roli, zupelnie jak w ich marszu korytarzem TVP,
kiedy raz jedno, raz drugie wychodzi lekko na prowadzenie) oraz status Agnieszki
jako porte parole rezysera. Interpretatorki nie sa zgodne co do tego, kto wlasciwie
jest glownym bohaterem tego filmu. Ewa Mazierska jest przekonana, ze mimo tytulu
podkreslajacego wagg Birkuta, Czlowiek z marmuru opowiada w wickszym stopniu
o Agnieszce, medium rezysera filmu: Chociaz Agnieszka nigdy nie skonczyta swego
filmu, w pewnym sensie to ,, Cztowiek z marmuru” Andrzeja Wajdy jest tym filmem.
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W miejsce starego jezyka socrealizmu Wajda proponuje nowy jezyk. Stary jezyk byt
statyczny i patriarchalny, nowy jest dynamiczny i kobiecy, stary dawat odpowiedzi,
nowy zadaje pytania i sprawdza hipotezy, stary tworzyl spektakle, nowy odkrywa
prawde ®. Agnieszka jako medium bylaby wowczas obecna nie tylko w postaci
Olbrzymki w dzinsie, fotografowanej przez kamere niekiedy z dotu — co byto me-
toda powszechnie stosowang w socrealizmie — na tle podobnie monumentalizowa-
nych panstwowych budynkow i oficjalnych przestrzeni, jak budynek TVP, Patac
Kultury i Nauki, Okecie. Jej obecnos¢ zaznaczataby si¢ w nerwowym rytmie filmu,
a narracja pryzmatyczna odtwarzataby prace studentki nad wiasnym (tym?) filmem.
Zgota innego zdania jest Alicja Helman. Wrociwszy po latach do analizy Wajdow-
skiej dylogii, podkresla pretekstowy charakter tej roli, ktora shuzy oswietleniu
i podnoszeniu straconego pomnika Birkuta: Film jest o Birkucie, i to on ma by¢
nosicielem glownego przekazu filmu. Posta¢ Agnieszki, cho¢ stale obecna na ekra-
nie, petni w istocie funkcje pomocniczq, ona pomaga ,,narodzic¢ si¢” bohaterowsi,
a wczesniej stanowczo stwierdza: [Agnieszka — przyp. M.T.G.] nie jest Wajdq rea-
lizujgcym ,, Czlowieka z marmuru”, nie jest jak Wajda, ktory robi ten wiasnie film
7. Nie stawiam sobie za zadanie przesledzenie ,,kobiecego jezyka” w filmie Wajdy,
cho¢ uwazam ten trop za interesujacy (zwlaszcza majac w pamieci sceng, w ktorej
to damska spinka od wloséw postuzyta Agnieszce jako wytrych do pomieszczenia
z meskimi posagami z lat 50.). Nie zamierzam tez zajmowac si¢ postacig
Birkuta/Tomczyka czy Burskiego, lecz samg Agnieszka. Moim zdaniem we
wspomnieniu Wajdy na uwage zastuguje tez zagubiona w toku prac nad scenariu-
szem Agnieszka Osiecka oraz wybor kobiecego medium, ktory wiaze si¢ z zabie-
gami rezysera o zgode na prace przy filmie dla Agnieszki Holland.

Agnieszka na szpilkach

Agnieszka Osiecka nalezy do nielicznych w latach 60. absolwentek todzkiej
szkoty filmowej, precyzyjnie: absolwentek bez dyplomu. Mimo zdanych na piatke
egzaminéw koncowych nie zlozyta pracy dyplomowej. Niedlugo po ukonczeniu
szkoty, w 1964 r., powierzono jej prowadzenie Radiowego Studia Piosenki Pro-
gramu Trzeciego Polskiego Radia. Wspomnienie szkoty filmowej odeszto w cien.
Praktyka na planie zdjgciowym filmu Niewinni czarodzieje (1960) w rezyserii An-
drzeja Wajdy, epizod w biografii poetki, zgodnie z legenda zaowocowata jednak
pomystem, by uczyni¢ ja pierwowzorem postaci rezyserki w planowanym filmie
o przodownikach pracy. Tadeusz Lubelski napisat: w tym okresie jej zdanie liczyto
si¢ dla Wajdy bardziej niz opinie innych kobiet. Znali si¢ od lat. Osiecka, jako stu-
dentka rezyserii, przeszta obowigzkowq praktyke na planie ,, Niewinnych czaro-
dziejow”. Delikatng Agnieszke Osieckq, ktora byta wymarzonym prototypem
,,mtodej rezyserki” z poczqtku lat szes¢dziesigtych, zastgpita teraz dynamiczna,
ostra, czesto nawet nieznosna w sposobie bycia, za to znakomicie swiadoma tego,
czego chce, Agnieszka Holland 3. RzeczywiScie, w powstajacych rownoczesnie
Zdjeciach probnych (1976) mozemy zobaczy¢ Holland na planie w dzinsowe;j su-
kience, do$¢ bezceremonialnie typujacg kandydatow (nie nawigzuje kontaktu,
wskazuje palcem) do filmu sposrod grona wytonionego w castingu, a potem, po
konsultacjach z Wajda, dyscyplinujacg ich na planie. Stowem, w tym wspotrezy-
serowanym filmie zagrala przez moment samg siebie. Scenariusz Cztowieka z mar-
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Czlowiek z marmuru, rez. Andrzej Wajda (1976)

e

Czlowiek z zelaza, rez. Andrzej Wajda (1981)

muru autorstwa Aleksandra Scibora-Rylskiego powstat wiele lat wezesniej, juz
na poczatku lat 60., a jego obszerny fragment, w kilku czesciach, zostat wydru-
kowany na tamach warszawskiej ,,Kultury” w 1963 roku. Wajda sadzil, ze publi-
kacja w prasie, na ktora cenzura zezwolita, utoruje scenariuszowi droge na ekran.
Jak wiemy, nie zostat jednak dopuszczony do realizacji, a Wajda powrécit do niego
dopiero w potowie lat 70. Wowczas mtoda, obiecujaca rezyserka w jego Zespole
Filmowym X byla debiutujaca Agnieszka Holland i w efekcie przerobek scena-
riusza to ona stala si¢ podstawa postaci Agnieszki. Gdzie zagingta Agnieszka-re-
zyserka filmowa?
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Siggnijmy do pierwotnej wersji fragmentu scenariusza Czlowieka z marmuru
opublikowanego w 1963 r., majac w pami¢ci brawurowa kreacje Jandy w filmowej
dylogii z konca lat 70. Agnieszka z poczatku lat 60. nie nosi dzinsowego spodnium
w stylu uniseks i worka, ktory miesci caly jej majatek. W pierwszej scenie, zgod-
nie z tekstem pierwotnego projektu scenariusza, idzie korytarzem Muzeum, gdzie
znajdzie stracony posag Birkuta: Miala na sobie kostiumik z ciemnego tweedu
w bardzo drobng kratke i azurowe ponczochy, tez ciemne. Na nogach czarne
szpilki, trochg znoszone, ale jeszcze eleganckie °. W parze z tym skrajnie kobiecym
strojem szedt styl bycia: powsciagliwy, peten rezerwy, skupienia. Agnieszka nie
ustawia bezpardonowo cztonkow swojej ekipy filmowej, jak w filmie, ale rzuca
im rozpaczliwe spojrzenia. W salce projekcyjnej, na sugestic montazystki, zeby
wybrata co$ jeszcze tego dnia, bo trudno wynajaé pomieszczenie, Agnieszka od-
powiada stowami, ktore nigdy nie wysztyby z ust Agnieszki-Jandy: Postaram sie.
Ale czy potrafie? Pierwszy raz? Nie rozpiera si¢ potlezaco w fotelu, ale przysiada
na skraju krzesta. Jaka osobowos¢ kryje si¢ za tg zdystansowang postawa? W sce-
nariuszu czytamy: Nalezala do pokolenia, ktére wolato chowa¢ dla siebie to, co
mysli. Ale ze sposobu, w jaki trzymala torebke, widac bylo, ze jest stremowana.
(...) Agnieszka z powsciggliwosci zrobita cnote, a z ostroznosci normg moralng.
Czy takie usposobienie wrozyto powodzenie w zbieraniu dokumentacji do filmu
na tematy trudne, do niedawna zakazane? Czy w tym spokoju byta metoda? Ag-
nieszka na szpilkach nie jest napastliwa i obcesowa w stosunku do swoich roz-
mowcow, jak Agnieszka w dzinsie. Robi wrazenie osoby tak niewinnej, ze nikt
nie spodziewa si¢ po niej rewolucyjnych zamiaréw ani nie obawia sig, ze jego
wypowiedz zostanie wykorzystana w innym celu. Spokojnie, z pozorowanym dys-
tansem, powtarza niewygodne pytania i osigga swoje czastkowe cele, starajac si¢
zachowac pozor obojetnosci. Jednak film daje sobie odebraé¢ znacznie tatwiej niz
Agnieszka-Janda — bez walki, bez gestu Kozakiewicza i krzyku. Stwierdza sto-
icko: Nie bedziemy teraz konczyc tego filmu. Moze za rok, moze pozniej. Ale teraz
nie. Rzeczywiscie, filmu z tag Agnieszka nie udato si¢ zrealizowaé Andrzejowi
Wajdzie ani za rok, ani za dwa. Juz ten fragment scenariusza daje pojecie, do jak
r6znych pokolen nalezaty filmowe Agnieszki. Pierwsza osiagneta petnoletnio$é
w roku odwilzy, a jej przezyciem pokoleniowym byt Pazdziernik; dla drugiej
takim do$wiadczeniem byt Grudzien 1970. Gdyby nie pierwotny scenariusz, co
wigcej, scenariusz czesciowo opublikowany w warszawskiej prasie, a nie skryty
w archiwum filmoteki, pokolenie ,,powsciagliwych rezyserek na szpilkach” nie
zaznaczyloby swojej obecnosci w filmie. ,,Przypadek Agnieszki” — utalentowanej
1 inspirujacej, stanowi zagubione ogniwo w ledwie zaznaczajacym swoja obecnos¢
kinie kobiet w kinematografii PRL-u '°.

Agnieszka na koturnach

Niemal rownoczesnie z przerdbkami scenariuszowymi oraz staraniami o zgode
na produkcje Czlfowieka z marmuru o swoj debiut walczyta Agnieszka Holland. Po
powrocie do kraju ze studiéw filmowych w praskiej FAMU napotkata wiele trud-
nosci na drodze do realizacji pierwszego projektu ''. Ostatecznie jej debiutem te-
lewizyjnym byta adaptacja opowiadania Jarostawa Iwaszkiewicza Wieczor
u Abdona (1975). Zrealizowata takze jedng z nowel w filmie Obrazki z Zycia, ktory
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stat si¢ poligonem doswiadczalnym dla grupy tworzacej kino moralnego niepokoju,
podobnie jak przygotowane wspolnie z Pawlem Kedzierskim i Jerzym Domaradz-
kim wspomniane Zdjecia probne. Kobiety w dwczesnych filmach Holland borykaja
si¢ z problemami typowo kobiecymi, takimi jak: bezptodno$¢ albo niechciana cigza
(Niedzielne dzieci), dylemat ,,rodzina czy kariera”, relacje seksualne (Cos za cos),
opicka nad dzieckiem i samotne rodzicielstwo, przemoc domowa (Kobieta samot-
na). Nawet rewolucjonistka w Gorgczce powoduje, poza wzgledami politycznymi
1 patriotycznymi, prywatne uczucie do przywddcy grupy bojowcoéw. Choc¢ Holland,
nazywana ,,jedynym me¢zczyzng w Zespole Filmowym X, petnita w gronie mto-
dych rezyseréw role przywddczg (to ona wypowiada si¢ przed komisjg kolauda-
cyjng w imieniu autorow Zdjec probnych), to stenogramy kolaudacyjne odbioru
jej filmow z tego okresu dowodza, ze znalazta w Wajdzie przekonujacego protek-
tora. Wajda walczyt o swojg debiutantke, m.in. grozil, Ze porzuci prace na planie,
kiedy nie zgodzono si¢ na jej asystenture przy Czlowieku z marmuru. Mimo ze
postac filmowa miata swoj pierwowzor w kobiecie z krwi 1 kosci, obecnej na planie
w funkcji nieformalnej asystentki, Agnieszka z Czlowieka z marmuru to postaé
poddana daleko idacym przeobrazeniom. Do ciekawostek wypada zaliczy¢ fakt,
ze debiutancki projekt realnej Agnieszki, Agnieszki Holland, zatytutowany Nie po-
trzebuje duzego mezczyzny, nie byt bynajmniej poswigcony mitosci kobiety do
cztowieka bigger than life. Jak wspomina w wywiadzie na temat dhugiej drogi do
debiutu, inspiracja jej pierwszego petnometrazowego projektu — historii mitosne;j
mtodych ludzi z marginesu — byta opowies¢ Czeszki, z ktorg dzielita cele w czasie
6-tygodniowego pobytu w wigzieniu w Pradze po procesie taternikow 2,

W Wajdowskiej dylogii historia mitosna splata si¢ z wysunigtym na pierwszy
plan projektem filmowym i aktywnoscig polityczng obojga bohaterow. Utozsamie-
nie pasji Agnieszki-rezyserki dla jej bohatera i mitosci Agnieszki-zony do jego
syna zostato doskonale oddane w obsadzie Jerzego Radziwitowicza w obu rolach
meskich. Ewa Mazierska interpretuje relacj¢ migdzy Agnieszka i Birkutem/Tom-
czykiem jako relacj¢ od poczatku kryptoseksualna: Decyduje si¢ robi¢ zdjecia
w stabo oswietlonych wnetrzach piwnic muzeum, ale nie jak sugeruje jej starszy
operator, przez umieszczenie kamery na statywie, lecz z reki, by tchngé zycie
w ,,Spigcych rycerzy” polskiego socjalizmu. Aby to zrobié, siada okrakiem na po-
sqgu Birkuta, ktory lezy na ziemi. W tej pozycji Agnieszka wyglagda jakby uprawiala
seks z wielkim, lecz pasywnym Birkutem. Podobnie wyglgdat Thomas w ,, Powiek-
szeniu” Antonioniego, kiedy fotografowal modelki, ale filmowa kamera Agnieszki
Jest duzo wigksza niz aparat uzywany przez bohatera Antonioniego, a jest ona mniej
wyczerpana tym ,,aktem mitosci” niz Thomas 3. Idac tym tropem, mozna dopo-
wiedzie¢, ze Agnieszka, mimo ze nie ukonczyta filmu o Birkucie, zapewnita mu
niesmiertelnos¢, ptodzac wnuka w Czlowieku z Zelaza. Dlatego tez jej rezygnacja
z zawodu filmowca na rzecz bycia zong przy Tomczyku wydaje si¢ uzasadniona,
cho¢ stoi w sprzecznosci z determinacja samotnej bohaterki pierwszej czgsci dy-
logii. Za$ blogostawienstwo Lecha Walesy w roli ikony Solidarno$ci w filmie Czfo-
wiek z Zelaza przypiecz¢towuje meski punkt widzenia na Sciezke kariery kobiet
w $rodowisku opozycji demokratycznej. Stowem: ,,Uspokoitam si¢”. Proponuje
spojrze¢ na Agnieszke Wajdy przez pryzmat jej kontaktow z innymi mezczyznami,
poza pomnikowym Birkutem. Jej ekipe przy filmie Gwiazdy jednego sezonu tworza
mtody dzwigckowiec i starszy operator. Z pierwszym Agnieszka rozprawia si¢ moc-
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nym kopni¢ciem w piszczel, kiedy ten sugeruje, ze mogtaby cos$ zdziatac, idac
z Burskim do 16zka: Rezyser Burski lubi popierac¢ mlode talenty. Rzeczywiscie,
Agnieszka broni si¢ przed wyrzuceniem z samochodu Burskiego noga z podwinigta
nogawka. Trzeba jednak wielkiej wyobrazni, by uznaé t¢ noge w koturnowym san-
dale, w grubej brazowej skarpecie za pociagajaca. Dzwickowiec taksuje ja wzro-
kiem tylko wtedy, kiedy Agnieszka tego nie widzi, np. w aucie, gdy $pi
z pototwartymi ustami po pierwszym starciu z przetozonym w telewizji. Kiedy Ag-
nieszka ma co$ do wygrania, nie unosi si¢ w odpowiedzi na seksistowskie uwagi
(takie jak alternatywa Michalaka: Striptiz czy topless?). Jej stosunek do starszego
operatora jest pobtazliwy, Agnieszka-coreczka po prostu odbiera mu kamere i thu-
maczy, na czym polega fenomen filmu amerykanskiego. Generalnie, traktuje mez-
czyzn z ekipy paternalistycznie, posuwajac si¢ do uwag typu: No, dzieci, gdzie wy
mi siedzicie? Idzcie do tytu. Zdolna do podstepu, byleby zdoby¢ material, rezygnuje
w rozmowie z byla zong Birkuta. W momencie, w ktorym ta si¢ga po kieliszek,
Agnieszka zamyka fokciem okno, przez ktore widzi mikrofon dzwigkowca. Gdyby
nie ten gest, jej stowa o kobiecej solidarnosci bylyby nieuczciwe: Pani mnie nie
rozumie. Przeciez ja tez jestem kobietq. Chodzi mi tylko o fakty. Nieufna w stosunku
do montazystki (M. T. Wojcik), z czasem zdobywa jej sympati¢. Doswiadczona
kobieta poczatkowo pokpiwa z debiutu, z autoironig odnosi si¢ tez do wlasnego
statusu w zawodzie (Prosze pani, ja nie jestem od myslenia, ja jestem od klejenia),
lecz ostatecznie przynosi Agnieszce coraz cickawsze materiaty.

W punkcie zwrotnym akcji, po odebraniu sprzetu i praw do filmu, kluczowy
okazuje si¢ wyjazd Agnieszki do domu. Jak si¢ dowiadujemy, wczesnie osierocona
przez matke, dorastata pod opieka ojca — prostego pracownika kolei, serdecznego,
wyrozumiatego, skupionego na podstawowych wartosciach. Ten zachgca ja do od-
nalezienia Birkuta i rozmowy z nim. Film jako nos$nik tej sprawy jest jego zdaniem
bez znaczenia, gdy liczy si¢ opowies¢ o cztowieku, ktdrg mozna po prostu uczciwie
(bez posrednictwa instytucji) opowiadac¢ innym. W tej petnej spokoju i mitosci
scenie odnajdujemy zrdodlo sity Agnieszki, corki swego ojca, autorki opowiesci
o Birkucie. Jak méwi w telewizji: To jest mlodos¢ mojego ojca! Postaé ojca odsyta
do misji i statusu Agnieszki jako rezyserki. Wiele rezyserek debiutujacych na prze-
tomie lat 60. i 70. przyznaje, ze byto pokoleniem coérek, ktére w kulturze miaty
swych ojcow, mistrzow, a nie matki, mistrzynie. Wajdowska bohaterka jest
(auto?)kreacja swego ojca, podobnie jak Agnieszka Osiecka — corka pianisty, krea-
cja Wiktora Osieckiego, a w pewnym sensie takze Agnieszka Holland, moderni-
zujaca w zespole Wajdy romantyczny idiom polskiej szkoty filmowej. Dziedzictwo
to problematyzuje sig, jesli wpiszemy w nie jeszcze jedng bohaterke tego tekstu —
Barbar¢ Sass — wieloletnig asystentke lub drugiego rezysera u boku Andrzeja
Wajdy, Wojciecha Jerzego Hasa i innych. Figura ojca odsyta do psychoanalitycznej
teorii filmu inspirowanej Lacanem, ktdra glosi, ze wszelka narracja z koniecznosci
podlega strukturyzacji edypalnej, ukazujacej meskie poszukiwanie sensu, prawdy,
odpowiedzi. Narracja pryzmatyczna bytaby szczegélnym przypadkiem takich po-
szukiwan, w ktorych niezbedne sg umiejetnosci i kontakty spoteczne. Roland Bar-
thes takze wskazal na zwigzki narracji i mitu Edypa: Przyjemnosc tekstu to
przyjemnos¢ edypalna (rozwikta¢, wiedzie¢, poznac poczqtek i koniec), o ile prawdg
jest, ze kazdy tekst i kazde odstoniecie prawdy jest ukazywaniem Ojca (nieobec-
nego, ukrytego, zhipostazowanego) — ttumaczyloby to wspolnote form narracyj-
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nych '*. Luce Irigaray stwierdza, ze dla kobiety wejscie w przestrzen Edypa oznacza
wejscie w system warto$ci nie bedacych jej warto§ciami, gdzie moze ,,zaistnie¢”
i funkcjonowac jedynie spowita w potrzeby-pragnienia-fantazje innych, mianowi-
cie m¢zezyzn 5. Czy te psychoanalityczne tropy znajduja jakie$ potwierdzenie
w recepcji postaci Agnieszki? Owszem, i to nie tylko Agnieszki, lecz takze Ewy —
bohaterki filmu Barbary Sass Bez mitosci. Zwrécita na to uwage Elzbieta H. Oleksy,
piszac, ze oba filmy moga by¢ postrzegane jako dialog z elementami systemu pat-
riarchalnego, ktory Jacques Lacan okreslit mianem ,,prawa Ojca”, dokonujacy si¢
przez zajmowanie przez kobiety symbolicznej przestrzeni kulturowo zarezerwo-
wanej dla mezezyzn . Zamierzam dodatkowo rozwing¢ te sugestie, analizujac re-
lacje rezyserki 1 bohaterki w Historii niemoralnej Barbary Sass.

Agnieszka w szwedach albo Ewa naga

Jako pierwsza podejrzenie pod adresem Wajdowskiej bohaterki sformutowata
Maria Kornatowska, piszac: Agnieszka (...) jest wiasciwie mtodziencem w damskim
przebraniu, a i to niezupetnie, bo dzinsowe spodnium eksponuje raczej chlopiecosé¢
niz dziewczecos¢ ruchow i sposobu bycia. Nawet parasol, z ktorym si¢ nie rozstaje
(pomijajqc freudowskie asocjacje), stanowi wybitnie meski rekwizyt V7. Z perspek-
tywy zachodniej kultury filmowej i obyczajow Agnieszka nie jawi si¢ jako postac
seksualnie ambiwalentna. Ewa Mazierska zwrocila uwage, ze powszechna klasyfi-
kacja Agnieszki przez polskich krytykow jako postaci ,,nickobiecej” jest znaczaca,
gdyz wskazuje na to, jak mocna polska kultura filmowa ulega wptywowi obrazu
kobieco$ci Matki Polki '¥. Badaczka z mtodego pokolenia, Urszula Kurnik, takze
podkreslata androgyniczny rys Agnieszki: Sytuacyjna adaptacyjnosé osob andro-
gynicznych polega na stosowaniu raz meskich, raz kobiecych wzorow zachowania
(...) Androgyniczny umyst Agnieszki jest wigc czyms nowym na firmamencie bez-
wolnych kobiet przebranych za mezczyzn '°. Wedtug Bozeny Uminskiej, kobieco$¢
Agnieszki jest silnie zalegoryzowana: Janda gra w ,, Cztowieku z marmuru” powin-
nos¢ moralng o duszy mlodego wojownika, a prawdziwg kobietq jest samotna alko-
holiczka, ukarana przez zZycie niepoczciwa zona *. Dostrzeglszy w Agnieszce
alegori¢ rewolucji, nazwalam ja Wolnos§ciag Wiodaca Robotnika na Bary-
kady TVP. Czy w porownaniu z taka filmowa ikona Ewa Stalinskiej/Sass miata
jakiekolwiek szanse? Ewa, stawiana w krytyczne szranki z alegoria Wolnosci, byta
skazana na klgske. Etykietka ,,wodzireja w spodnicy” zdominowata recepcje filmo-
znawcza, sprowadzajac t¢ bohaterke do osoby pokroju Lutka Danielaka z filmu Fe-
liksa Falka, najbardziej odrazajacej postaci kina moralnego niepokoju. Wydaje mi
si¢ to karg za owo podobienstwo z Agnieszka, jakby samo w sobie byto ono pro-
wokacja, a nawet profanacjg wzorca Agnieszki (imi¢ pochodzenia greckiego hagne
— czysta, nieskalana, dziewicza) przez nieczystg, amoralng Ewe. Na tamach ,,Filmu”
Aleksander Jackiewicz napisat: W ,, Bez milosci” kolejna — po ,, Cztowieku z mar-
muru” — kobieta-dziennikarz. Z tym ze o ile bohaterka Wajdy walczy nie o wlasng
sprawe, Ewa w filmie Barbary Sass robi to wylgcznie dla siebie. Idzie zresztq na
calego i kazdy sposob jest dla niej dobry. Jest amoralna. I tak! Az imponujgca
w swym amoralizmie *'.

Kim jest Ewa? Na pierwszy rzut oka wydaje si¢ ucielesnieniem kobiety nieza-
leznej na miare Polski lat 70. Gdyby po latach etnografowie szukali wizerunku do
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Bez milosci, rez. Barbara Sass (1980)

hasta ,.kobieta lat 70.”, zdjecie Ewy mogloby by¢ poreczne. Jej poczucie samosta-
nowienia z pewnoscia byto zbudowane na zdobyczach XX wieku: idei koedukacji,
pigutce antykoncepcyjnej, instytucji przedszkola. Do obrazu niezaleznej kobiety
dodata cygaretke, skorzane czarne spodnie, w ktorych doskonale przeskakuje prze-
szkody, oraz meski sport — judo. Ewa ma za sobg zawiedziong mitos¢, ktora prze-
zyta, wzorem filmu, na rzymskich wakacjach. Z wakacji wrocita ze ztamanym
sercem i nieplanowana ciaza. Jak Agnieszke, tak i Ewe charakteryzuje na poczatku
filmu utwoér muzyczny. Wajda zilustrowat marsz Agnieszki przez korytarz TVP
utworem pop z rozerotyzowang kobieca wokaliza. Sass wybrata sentymentalny
utwor Seweryna Krajewskiego Roma, ktory w zestawieniu z drapieznym wizerun-
kiem Ewy ma wymowe ironiczng — symbolizuje mitosne ztudzenia, z ktérymi Ewa
si¢ pozegnata. Kim Ewa nie jest? Ewa nie jest, jak Agnieszka, absolwentka szkoty
filmowej, nie jest zatem nominalnie rezyserka filmowa. Jesli przywotuje ja jako re-
prezentacje ,,Kobiety z kamera”, to ze wzglgdu na licznie pordwnania z Agnieszka
oraz pokrewienstwo zawodu fotoreportera, w ktorym kluczowym instrumentem jest
aparat fotograficzny. Poza tym interpretuj¢ wybor tego zawodu jako znaczacy
w kontekscie samotno$ci bohaterki, ktora to samotnos$¢ stanowi podstawowy rys
charakteryzujacy Ewe 22. Dziala na wlasng r¢ke, bez ekipy filmowej, bez stuzbo-
wego samochodu. Noca na miejsce ,,akcji” jedzie taksdwka lub wozem stuzby pub-
licznej (karetka, samochodem milicyjnym), w dzien korzysta z uprzejmosci
kochanka. Brak dyplomu skazuje ja na niepewny przebieg rozmdéw kwalifikacyj-
nych, gdyz moze powotac¢ si¢ tylko na 2 lata dziennikarstwa na Uniwersytecie War-
szawskich oraz staz gonca w redakcji prasowej w Rzymie. Jej kontakty z redakcja
w Warszawie sg podtrzymywane przez stosunki intymne z szefem drukarni, a potem
kierownikiem dziatu. Nie ma pewnosci siebie, ktérg ma Agnieszka, cho¢ rzucenie
przetozonemu ironicznego, ochryptego: Stuze panu! — byltoby jak najbardziej w jej
stylu. Ewa nie jest tez stalym cztonkiem redakcji. Wobec braku dyplomu nie widzi
szans na to, by dostac si¢ do redakcji i utrzymac w niej bez romansu z szefem. (Przy-
pomng, ze droga do Burskiego tez miata prowadzi¢ tym tropem...). Ewa nie jest
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matkg samotnie wychowujaca dziecko, gdyz oddata corke na wychowanie wlasnej
matce, lekarce z pogotowia ratunkowego. By¢ moze sama takze jest corka samotne;j
matki? Nie uchodzi jej uwagi status zawodowy jedynej kobiety w redakcji, poza se-
kretarka, ktdra ,,urywa si¢” po dziecko do przedszkola i dostaje za to ,,babskie te-
maty”. Ewa ma ambicje podejmowania tematéw dla mezczyzny (7o jest temat
w sam raz dla mnie). Ewa nie jest tez ,,corka swego ojca” — ojciec nieznany. W kul-
turze mediéw moglaby aspirowaé do bycia wsciekta i dumng corkg Oriany Fallaci.
Zauwazmy, ze jej kochanek drukarz pokpiwa: Ewa, to nie jest ,, Corriere della Sera”.

Aby utrzymac si¢ w zawodzie, Ewa potrzebuje wtasnego mieszkania, catodo-
bowe;j opieki dla dziecka, antykoncepcji i $rodkow dopingujacych. Zwodzi swojego
lekarza sportowego, aby przepisat jej kolejne medykamenty. Niedospana przez
nocne wyjazdy z aparatem na miejsca wypadkow i randki z mezczyznami z pracy,
lyka tabletki. W portrecie Agnieszki, mimo narzucajacej si¢ dynamiki ciata, zasta-
nawia fakt, ze wlasciwie nie wiadomo, gdzie mieszka i z czego zyje, nie mowiac
juz o tym, czy jej temperament znajduje jakikolwiek seksualne ujécie. Te aspekty
zycia wydajg si¢ istotne dla kondycji kobiety pracujacej, o ile oczywiscie ona sama,
a nie Sprawa, liczy si¢ w opowiadane;j historii. Tworcy postaci Agnieszki po na-
mysle skasowali jej zycie intymne. Krystyna Janda uzasadnia: Gdy w moim Zyciu
zawodowym pojawit si¢ Andrzej Wajda, powiedzial, ze nie interesuje go w postaci
Agnieszki jej prywatne zZycie, uczucia i rozterki, tylko potrzebuje kogos, kto dziala,
mysli i ocenia. Kogos, kto bedzie zdolny petnié w tym filmie funkcje motoryczng *>.
Jak widzimy, ,,para” Agnieszki zostata wykorzystana do napedu Wielkiej Historii,
a nie historii indywidualnej. Pte¢ i mtodos¢ rezyserki staty si¢ fabularnym alibi dla
autora filmu, by ostabi¢ jego bezposrednig konfrontacj¢ z systemem. Agnieszka
jest osobg prywatng pozbawiong prywatnego, bo prywatne kobiet samo mogloby
okaza¢ si¢ polityczne. Co wazne, jest debiutantka, a taka ,,nie zna miary”. Ag-
nieszka $§pi w wozie shuzbowym albo w salce projekcyjnej. Do zycia wystarcza jej
sucha bulka, czyjas czarna kawa, papieros, lody na patyku. Kiedy je jabtko, nie
jest to jabtko Ewy — bohaterek kina Sass — w tym sensie, ze nie konotuje zadnych
biblijnych sensow odnoszacych si¢ do owocu z drzewa wiedzy. Agnieszka jest abs-
tynentka, w przeciwienstwie do bytej zony Birkuta oraz Ewy Stalinskiej/Sass. Sita
Ewy jest zmedykalizowana, dtug finansowy u kochanka rosnie, nieplanowana cigza
w przedakcji doprowadza ja do proby samobdjczej, a ulge przynosi kolejny kieli-
szek. Kobieta samotna to podstawowa figura egzystencjalna kina Sass, ktora wie:
co to znaczy wracac¢ wieczorem samej do domu, po calym dniu ciezkiej harowki
i zastawac pusty pokdj, kiedy sig tak bardzo chciatoby oprzec glowe na czyims ra-
mieniu. Cztowiek si¢ wprost zastanawia, skqd bierze sity na to, zeby wstac nastep-
nego dnia rano i is¢ znowu do pracy i by¢ usmiechnietq i uroczq i wesolq i dodawacé
innym otuchy, kiedy samej by si¢ chcialo juz raczej umrzeé niz tak dalej zy¢ **.
Cytat z Sartre’a nie tylko doskonale ilustruje powroty Ewy do domu, ale tez przy-
woluje kontekst egzystencjalizmu jako jeden z tropéw interpretacyjnych kina Sass.
Bohaterka Stalinskiej musi kiedy$ spac, a potem natozy¢ maskujacy makijaz. Ag-
nieszka moze przesiedzie¢ na porgczy przed stocznig calg o$miogodzinng zmiang
Tomczyka, bez $ladu zmeczenia. Nie zmienia tez dzinsowego munduru, cho¢ akcja
filmu rozgrywa si¢ w ciagu kilku? kilkunastu dni? Jedyny moment, kiedy wydaje
si¢ zahipnotyzowana czyja$ postacia, to chwila rozpoznania w thumie pracownikow
stoczni syna Birkuta. I wierzymy w to uczucie dziewczyny. Tymczasem Ewa zmie-
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nia si¢ nie do poznania z dnia na dzien, ze spotkania na spotkanie, z kobiety-mez-
czyzny w skorze w seksowna blondynke. Te jej metamorfozy wzbudzaty nieufnos¢
krytyki 1 badaczy, gdyz miaty ilustrowac jej moralny relatywizm. Pokazujac Ewe
w kilku odstonach, z r6zng charakteryzacjg, Sass wskazuje, jak argumentowatam
w innym tekécie %, na falszywa stabilno$¢ kobiety z ekranu jako niewzruszonej
ikony i bezkompromisowej redaktorki oraz na kobiecos¢ jako maskaradg. Wizeru-
nek kobiety pracujacej w kinie popularnym i jej tendencja do zmiany stroju stat
si¢ przedmiotem uwagi Yvonne Tasker, ktora za punkt wyjscia obrata analize stro-
jow Melanie Griffith w komedii Pracujgca dziewczyna, w ktorej przebieranie si¢
stanowito znak przej$cia od nizszej do wyzszej klasy spotecznej 2°. Zarzucano re-
zyserce, ze film Bez mifosci to rewia kobiecej mody, na co odpowiadata: Nie jest
to prawda: moja bohaterka si¢ po prostu przebiera *’. Czgscig doswiadczenia bycia
kobieta, nawet w zgrzebnych czasach PRL-u, jest zmiana garderoby i intuicyjne
pojmowanie pftci jako kostiumu, ktéry moze stanowi¢ przepustke do innych sfer
zycia publicznego. Analiza portretow kobiet wspotczesnych w filmach Andrzeja
Wajdy doprowadzita Matgorzate Radkiewicz do nastepujacego wniosku: Wajda
przyjmuje perspektywe typowq dla kultury polskiej, ktora, zdaniem socjolozek, sku-
pia sie przede wszystkim wokol wartosci i to absolutnych, nie zas wokol interesow
i potrzeb ?. Sass natomiast ukazuje kobiete wspolczesng w konsekwentnej kon-
wencji realistycznej, a nie mitograficznej, nasza bohaterka kieruje si¢ wlasnym in-
teresem i zaspokaja swoje potrzeby. Ewie Brackiej obcy jest tzw. syndrom Ewy,
ktéry Bozena Chotuj opisuje jako przekraczanie granic, zapraszanie do tego innych,
bez wykorzystania nowo powstatych sytuacji dla siebie — stowem, zerwanie jabtka
z drzewa wiedzy i podanie go me¢zczyznie — np. wydobycie materialow na temat
Birkuta i podanie ich Tomczykowi. Taka postawa, jej zdaniem, uniemozliwia ko-
bietom znalezienie odpowiedzi na pytanie, czego wlasciwie chce ich ja . Ewa,
ktora nie reprodukowata struktur patriarchalnej kultury, ale postuzyta si¢ nimi in-
strumentalnie, musiata by¢ odbierana jako niemoralna.

One dwie, historia niemoralna

Konflikt moralny filmu Bez mifosci nie przebiega jednak na linii Ewa kontra
patriarchalny $wiat mediow, ale intymnie, mi¢dzy kobietami: Ewa i bohaterka jej
reportazu, Marianng Skoczek. Motyw relacji miedzy kobietami jest jednym z naj-
czesciej powracajacych w kinie kobiet. Bohaterki, zwigzane przyjaznia lub nie, prze-
gladaja si¢ nawzajem w swoich losach, wyborach, porazkach i sukcesach. Mozna
te grupe filmow opatrzy¢ skrotem z tytutu filmu Marty Mészaros One dwie (1977).
Dostrzeglszy wage relacji miedzy kobietami w kinie kobiet Europy Srodkowo-
wschodniej, Diana lordanowa uporzadkowata je w trzy grupy. Pierwsza obejmuje
bohaterki, ktore samotnie przeciwstawiaja si¢ systemowi spoteczno-politycznemu.
Druga gromadzi historie pelne sceptycyzmu co do solidarnosci kobiet, pytajace
o zdolno$¢ do lojalno$ci 1 wsparcia drugiej kobiety. Trzecia grupa, najmniejsza,
ukazuje solidarnos¢ bohaterek, ktore kreujg swiat samowystarczalny. Interpreto-
walam juz tytut filmu Sass przez relacje jej bohaterek *, dziennikarki i robotnicy,
obu po samobojczych probach w wyniku nieplanowanej cigzy i kompromitacji pra-
sowej. Przypomne jedynie, ze historia Marianny Skoczek odtwarza w sposob gro-
teskowy, wrecz przedrzeznia los Ewy Brackiej. Nieplanowana cigza oraz
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zawiedzione ambicje dziennikarskie w Rzymie to zyciowe porazki, ktorych Ewa
si¢ wstydzi, a wstyd ten ma charakter publiczny, bowiem i jeden, i drugi fakt ,,ma
w papierach”, w akcie urodzenia corki i wlasnym CV. Marianna Skoczek zaszta
w nieplanowang cigz¢ w hotelu robotniczym (niemal na oczach wspdtlokatorek),
a jej twarz w zblizeniu, w rozpaczliwym krzyku, ukazata si¢ w prasie, w artykule
Ewy Brackiej. W finale stabsza odchodzi zraniona niclojalnoscia drugiej, lecz
twardsza, cyniczna, ukryta pod maskg grubego makijazu. Ewa, mocniejsza, zrzuca
przebranie, probuje odbudowac kobiece relacje przez powrét do corki. Powracam
do tej fabuly jedynie po to, by ukaza¢ ja jako model toksycznej relacji, ktory potem
Sass rozwinie w autotematycznym filmie Historia niemoralna.

Historia niemoralna stanowi rzadki w polskim filmie przyktad filmu autote-
matycznego. Co wigcej, 6w autotematyzm odnosi si¢ nie tylko do struktury samego
filmu, ale i wezesniejszych filmow rezyserki, tj. aktorskiej trylogii z Dorotg Sta-
linska z lat 80. Nieprzychylnie przyjety przez krytyke, doczekat si¢ edycji DVD
w Platynowej Kolekcji Filmu Polskiego w 2005 roku (bez wydania trylogii — Bez
mitosci, Debiutantka, Krzyk — film pozostaje do pewnego stopnia nieczytelny dla
nowej publiczno$ci) i dowartosciowania nie tylko przez Ewe Mazierska i Elzbiete
Ostrowska, autorki ksiazki Women in Polish Cinema, ale takze przez Marka Hal-
tofa: Pomimo swego znaczenia ten misterny [podkr. M.T.G.] film nie zostal w Pol-
sce doceniony 3. Konwencja autotematyczna stuzy zwykle odstonigciu warsztatu
rezysera, manifestowaniu jego pogladu na kino, estetyzacji wyczerpania tworczego
etc. Na mysl przychodzi tu film Andrzeja Wajdy Wszystko na sprzedaz, zwtaszcza
ze podobnie jak Historia niemoralna, jest poswigcony fenomenowi Aktora. Z ta
roznica, ze Historia niemoralna nie sprzyja budowaniu mitu, nawet nie demitolo-
gizacji. Motywacja rezyserki, wyrazona w filmie, zawiera si¢ w stowach: ,,Znalez¢
btad”. Kiedy sprawy rozgrywaja si¢ miedzy realnymi osobami bedacymi pierwo-
wzorami filmu z kluczem, tytul Wszystko na sprzedaz, jakze pasujacy do filmu
Sass/Stalinskiej, zaktada wigksze ryzyko towarzyskie i artystyczne. Oba filmy
laczy fakt, ze powstaly w reakcji na zal wyrazony przez Aktora w stosunku do Au-
tora, dzigki ktoremu stal si¢ ikona: Jeszcze za mng zatesknisz — mial powiedzie¢
Zbyszek Cybulski pod adresem Andrzeja Wajdy, a Dorota Stalinska, po o$miu la-
tach od trylogii, miata sama poprosi¢ Barbarg Sass o duza rolg.

W $wietle dotychczasowych rozwazan fizyczna niecobecno$¢ postaci rezyserki
na ekranie wydaje si¢ nader wymowna. Rezyserka — Magda, narratorka Historii
niemoralnej pojawia si¢ w filmie jedynie jako Glos (Teresa Budzisz-Krzyza-
nowska, aktorka o mocnym, niskim glosie, konotujacym godnosé¢ inteligentki, ko-
biety dojrzatej) wydajacy dyspozycje montazyscie. Jak Agnieszka nazywata
mezezyzn w swojej ekipie ,,dzie¢mi”, nawet jesli metrykalnie mogta by¢ wnuczka
operatora, tak Magda obdarza dojrzatego montazyste epitetem ,,rozkapryszonej
panny”. Aktorka — Ewa, bohaterka jej filmow (cytaty filmowe z Bez mitosci, De-
biutantki, Krzyku) i filmu w filmie, dzigki tym montazowym cigciom zostaje uka-
zana jako efekt pracy aparatu, mimo realistycznej konwencji budowania postaci
w poszczegolnych partiach. Film otwiera dtugie ujecie Aktorki, w efektownym
makijazu i futrze z lisow, stylizowanej na gwiazde; Aktorki, ktorej twarz wyraza
przegrang. Glos rezyserki namawia jg na nowy film, kolejna szans¢ dla ich tan-
demu, a zarazem mozliwo$¢ znalezienia btedu, ktory doprowadzit gwiazde do tej
przegranej. Prolog ustawia film jako montazowg retrospekcje, ktora ma petnic
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funkcje koncyliacyjne i terapeutyczne, z inicjatywy rezyserki na rzecz aktorki.
Z offu dobiega gtos Magdy: Chcialabym zrobic¢ film o tobie (...) ja moge si¢ tylko
schowac¢ za kamerq. Przywotane okolicznosci powstania filmu na prosbe aktorki
zostaty tu odwrocone i inicjatywa wyptywa ze strony filmowej rezyserki Magdy.
Pierwsze sekwencje — powrotu gwiazdy do kraju i wizyty w teatrze telewizji — sg
wyjatkowo przykre w odbiorze, bowiem gwiazda znajduje si¢ na nieustajacym rau-
szu, co jej naturalng dynamike i ekspresyjno$¢ czyni pretensjonalng, niezno$na,
wrecz wulgarng. Kulisy pracy w montazowni odkrywaja, ze ekranowy efekt ko-
biety drapieznej rezyserka osiaga wbrew aktorskiej interpretacji, podktadajac pod
obraz fatszywy dzwigk, np. szmery chrapania sugerujace sen pijaczki. W intymnej
scenie z mtodym kochankiem Ewa wyjasnia, jak rozumie niech¢¢ rezyserki. Mia-
taby nig powodowac zazdros¢ o sukces aktorki na migdzynarodowych festiwalach
filmowych. Na ekranie widzimy fotosy z festiwalu w San Sebastian i plansz¢ do
filmu Krzyk informujaca o tej nagrodzie. Wobec tych jawnych ,.cytatow z rzeczy-
wisto$ci” oraz glosow krytyki, iz Sass jest wybitng rezyserkg aktorek, wyjasnienie
to brzmi wiarygodnie. Sama Ewa na planach filmowych, za kulisami i na scenie
wyraza jednak swa irytacje tym, ze ciagle oczekuje si¢ od niej grania, jak mowi,
potwordw. W teatrze, w czasie awantury o Krola Ubu, Ewa markuje ukaszenie re-
zysera, ale dla Magdy to za malo i robi wstawke z ugryziong do krwi dtonig. Budzi
to niesmak samego montazysty. Na planie filmowym Ewa wykonuje dubel za dub-
lem, ktore poczatkowy krzyk zmieniaja w histerig.

Jak pisatam, wedlug Elzbiety H. Oleksy oba wczes$niej omowione filmy, Czlo-
wiek z marmuru 1 Bez mifosci, moga by¢ postrzegane jako dialog z tym elementem
systemu patriarchalnego, ktory Jacques Lacan okreslit mianem ,,prawa Ojca” 3.
Powracajgca takze w mojej refleks;ji figura ojca — ojca bohaterki i Ojca w kulturze
— znajduje rozwigzanie w Historii niemoralnej, gdzie ojciec Ewy umiera w czasie
jej gwiazdorskiego tournée. Ewa, bez gwiazdorskiej maski i pierwszy raz na
trzezwo, jedzie do domu ojca i macochy, gdzie trwa dyskusja o podziale majatku.
Przedmiotem sporu jest porsche, obiecane Ewie, ktore ta wykrada poza procedurg
spadkowa. Moment, w ktorym Ewa wykonuje w strong rodziny gest Agnieszki (ca-
luje pigs¢) obserwujemy przez szpar¢ w drzwiach, a nie w monumentalnym ujeciu
z dohu. Chciatabym podkresli¢, ze Ewa dziedziczy obiecany jej przez ojca samo-
chod bezprawnie (w opinii rodziny i prawnika). Co wazne, to materialny konkret,
a nie spadek duchowy. W tym sensie Ewa nie jest uwiktana w zadng misje, spadek
nie jest zobowigzaniem, ktore kaze coérce dochodzi¢ prawdy o ojcu, poszukiwac
sensu, wartosci, poczatku i konca ich historii. Ta relacja zmaterializowata si¢
w szybkim, zachodnim aucie, ktore daje jej niezalezno$¢. Ewa Mazierska podkresla
mobilnos¢ * jako istotny rys Agnieszki i Ewy, ale zauwazmy, ze dopiero Ewa nie
musi nikogo prosi¢ o podwiezienie, a nawet wyrzuca z wozu swojego akompania-
tora. Porsche jest rekwizytem, ktory jak niegdy$ czarne skorzane spodnie i kurtka
(motocyklistki?) westernizuje posta¢ Ewy w duzo wigkszym stopniu niz dzins Ag-
nieszki. Spadek po ojcu konczy histori¢ corki i ojca, a nawet utatwia corce zajecie
si¢ juz tylko samg sobg. Ewa bierze teraz ostre zakrety, niekiedy pod wptywem al-
koholu. Cho¢ moze si¢ to wydawac mato istotne, to jednak w kontek$cie refleksji
o Agnieszce do$¢ znaczace jest to, ze sama Osiecka pojawia si¢ w filmie dwukrot-
nie w formie mniej lub bardziej czytelnych cytatow. Bo ja, prosze pana, znowu jes-
tem na zakrecie — mowi zza kierownicy do swego pasazera Ewa, dawno
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przekroczywszy limit predkosci. Aby zamanifestowac swoje kontakty w $rodo-
wisku, ostentacyjnie wykreca numer telefonu i mowi: Agnieszka, potrzebuje tekst
do piosenki. Jak wiemy, i o czym w filmie przypomina akompaniator, Dorota Sta-
linska otrzymata Gtéwng Nagrode na II Przegladzie Piosenki Aktorskiej we Wroc-
tawiu w 1978 r. Tekst jednego z najlepszych utwordéw z jej repertuaru, Dat polskich,
napisata wlasnie Agnieszka Osiecka, a jego fragmenty zabrzmiaty takze w Historii
niemoralnej. Ponadto, co jest dalekim skojarzeniem i nie musi si¢ wigzaé z intencja
autorki filmu, wojaze Ewy samochodem po pijanemu przywotuja na mysl podro-
zowanie ,,na kacu” do ojca (!) bohaterki opowiadania Zabitam ptaka w locie Osiec-
kiej. Gtownie jednak film odwotuje si¢ do znanych kamieni milowych zyciorysu
Stalinskiej: piosenki aktorskiej (1979), sukcesu Krzyku (1982), wypadku samocho-
dowego (1986), samotnego macierzynstwa (1990).

Autoanaliza rezyserki Magdy moze si¢ w Historii niemoralnej dokonaé jedynie
przy pomocy Aktorki, bo jak sama méwi na poczatku, ona moze jedynie schowac
si¢ za kamerg. Ta autoanaliza jest bolesna, przykra, bezwzglgedna, wrgcz masochis-
tyczna. Bezsenne noce i tabletki na uspokojenie — to lejtmotyw w rozmowach re-
zyserki Magdy z montazysta. Jesli ta historia jest niemoralna, to w tym sensie, ze
trzeba ekspresyjnej Aktorki, ktora odwazytaby si¢ na odstonigcie kulisow wiasnego
zycia 1 wspotpracy z rezyserka po to, by ta, nie pokazujac si¢ na ekranie, znalazta
materiat do przedrzezniania wtasnego losu. Historia niemoralna stanowi tym
samym ukoronowanie trylogii doprowadzajace motyw relacji ich dwu do punktu
skrajnego. To nie aktorka znika (umiera), jak Aktor we Wszystko na sprzedaz
Wajdy, ale sama rezyserka jest poszukiwana przez ekipe. Ewa juz od pierwszych
scen rysuje si¢ jako aktorka, ktéra w zyciu zawodowym ,,sama si¢ rezyseruje”, co
doprowadza jg do finatlowego przedsigwzigcia, a mianowicie zatozenia Agencji
Artystycznej ,,Ewa”. W ostatniej scenie widzimy Ewg, ktora wchodzi na projekcje
z dzieckiem na r¢ku, wbrew kierunkowi, jaki starata si¢ nadac historii niemoralnej
Magda, sugerujac aborcje i catkowite osamotnienie. Publicznos¢ tworzg kochan-
kowie i przyjaciel Ewy, a projekcje obstuguje przyjazny jej montazysta. Ewa
z przykroscia $ledzita na ekranie swoje ruchome odbicie w krzywym zwierciadle,
wariant rozpaczliwego grymasu Marianny Skoczek w Bez milosci. Historia nie-
moralna jest kolejna wersja bez-mito§ci migdzy kobietami. Sama Stalinska
swoje poetyckie Credo zorganizowata wokot tego braku: Moje credo to bezmitosé
/ beztesknota, bezczekanie. / Moje credo to niewiara, / niepewnosé, niezaufanie .
Oczywiscie, domniemanym adresatem lirycznym wiersza zgodnie z heterokon-
wencja jest mg¢zczyzna. By¢ moze tu tkwi ten nieodnaleziony w montazu Historii
niemoralnej btad (rezyserski)? Zgodnie z klasyfikacjg lordanowej Historia niemo-
ralna stanowi dojrzaty wariant opowiesci sceptycznie ujmujacej kwestie lojalnosci
i przyjazni migdzy kobietami artystkami. Ow sceptycyzm wzmacniajg ikonogra-
ficzne cytaty w postaci plakatow Solidarno$ci w salce montazowej powracajace
w filmach z Ewa/Stalinska od Debiutantki przez Krzyk, po Historig niemoralng.
Sass tak jak Agnieszka Holland rowniez pytata w swych filmach z lat 80. o soli-
darno$¢ miedzyludzka, niemniej poszukiwata jej nie w zwigzkach damsko-me-
skich, ale siostrzanych. Zamiast projekcji-identyfikacji migdzy bohaterkami tym
razem rozegrala jg na poziomie warsztatowym, mi¢dzy aktorka i autorkg. W kul-
minacyjnej scenie filmu zdesperowana Ewa telefonuje w wigili¢ Bozego Narodze-
nia do Magdy z prosba o wizyte, tymczasem ta druga jest w jeszcze gorszym stanie.
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Film Magdy spina klamra wizyty u Ewy. Otwierajgca film scena z propozycja
wspolnej pracy powtarza si¢ na koncu. Potem Magda znika, mozemy wigc przyjac,
ze w planie narracji scena w salce projekcyjnej, gdzie zaplanowano pokaz zmon-
towanych materiatéw, nalezy do narracji obiektywnej, prowadzonej przez rezyserke
Barbarg Sass, a nie jej filmowe, subiektywne alter ego, Magdg, ktora ,,montuje”
obraz filmowej Ewy. Ewa z dzieckiem na r¢ku odwraca si¢ od najblizszej publicz-
nosci w strong biatego ekranu. Nie stycha¢ juz glosu rezyserki, ale zarazem
z ekranu wewnatrz kadru znika tez Ewa. Krzyk i sceniczny makijaz aktorki byt
zatem rezyserskg maska. Pozyczone natchnienie (1992), tytut tomiku poetyckiego
Stalinskiej, dobrze opisuje nie tylko relacje migdzy aktorkg a autorka, ale takze
kondycje rezyserki jako moralnie zobowigzanej i niebedacej w stanie znies¢ cigzaru
tego zyciowego diugu.

Dobrane pod katem reprezentacji rezyserek bohaterki polskiego filmu tworza,
jak widaé, seri¢ postaci powiazanych wspoétpraca z Andrzejem Wajda, inspirowa-
nych Agnieszka Osiecka, fabularnie oraz symbolicznie odnoszacych si¢ do figury
Ojca. Ich pte¢ wciela ducha innosci, o ktérym Maria Janion pisalta, iz moze ukazac
si¢ zarowno w postaci alegorii Wolnosci, jak i odpychajacej gorgony 3. Kobieta
z kamerg oraz nowa wieczna Ewa, mityczne postaci kina moralnego niepokoju,
stanowig filmowe realizacje tych obrazow kobiecosci — pierwsza jako autokreacja
swego meskiego tworcy, druga jako krzywe odbicie autorki. Jak shusznie stwier-
dzita Ewa Mazierska: Kino tworzone przez polskie rezyserki rzadko analizuje sie
przez pojecia ciggtosci, sukcesji i dziedzictwa. Jakikolwiek ruch kobiecy w polskim
kinie, ani jako fenomen sam w sobie, ani znaczqcy wkltad do dominujgcego para-
dygmatu kina narodowego, nie staje si¢ przedmiotem dyskusji. (...) Nie sugeruje,
ze te filmy nalezq do specyficznej szkoly kobiet albo kina feministycznego, jakoby
przeoczonego wczesniej przez historykow. Raczej, za Michelem Foucaultem, ktory
uwaza, ze nauka (a humanistyka w szczegolnosci) nie identyfikuje Zadnych ,,orga-
nicznych” zwigzkow, ale kreuje je, postrzegam mojg prace jako wktad w kreacje
dyskursu o kinie kobiet jako cigglosci, serii filmow swiadomie albo nieswiadomie
otwierajgcych dialog z innymi filmami i oferujgcych nowe odpowiedzi na te same
pytania 3°. W pelni podzielam ten punkt widzenia, a seri¢ reprezentacji rezyserek,
z ich osobowymi i imaginacyjnymi powigzaniami, traktuj¢ jako jeden z kluczo-
wych watkow kina kobiet w kinematografii PRL-u. Co cieckawe, podobnie jak
w tradycyjnej historii polskiego filmu gléwnego nurtu, takze w historii kina kobiet
w PRL-u jedng z kluczowych postaci jest Andrzej Wajda, zaréwno jako tworca
Agnieszki, jak i pierwszy rezyser asystentek rezysera: Agnieszki Osieckiej, Ag-
nieszki Holland, Barbary Sass.
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