Z HISTO_RII KINA

Warszawskie teatry Swietlne
lat dwudziestych

WoJCIECH SwWIDZINSKI

W 1918 r. kinematograf, dzigki swojej niezwyklej ekspansji, zdotat juz odmienié¢
oblicze $wiata. Takze na ziemiach polskich zdobyt rzesze mitosnikéw — zarowno
wsrod szerokiej publicznosci, jak i elity kulturalnej. Wywotywat kontrowersje i skta-
nial do polemik pisarzy, artystow, ludzi nauki oraz autorytety moralne. Mimo wielu
problemow technicznych i organizacyjnych nieodwotalnie wpisat si¢ w pejzaz miej-
skich rozrywek i trwale zakorzenit w powszechnej $wiadomosei !

W odrodzonej Rzeczypospolitej realizatorzy filmowi, dystrybutorzy oraz wia-
Sciciele kin zaczgli formowac branze kinematograficzng. Uswiadamiali sobie wlasne
znaczenie spoteczne i gospodarcze, coraz czesciej wypowiadajac si¢ jednym glosem.
Pod wzgledem jakosci produkcji filmowej oraz liczby sal projekcyjnych Polska po-
zostawata wcigz daleko w tyle za europejska czotowka. Mimo to liczba teatrow
swietlnych — jak w jezyku urzedowym okreslano woéwczas kina — wzrosta z okoto
400 w pierwszych latach Drugiej Rzeczypospolitej do 727 w 1929 r. 2

Od poczatku lat 20. sercem polskiego zycia kinematograficznego byta War-
szawa. Jej filmowy pejzaz mozna czgsciowo odtworzy¢ na podstawie zrodet pisa-
nych i ikonograficznych, mimo ze po 6wczesnych kinach nie zachowaty si¢
architektoniczne §lady. Do stolicy odrodzonego panstwa szybko przeniosta si¢
wickszos$¢ tak zwanych biur wynajmu, czyli przedsigbiorstw zajmujacych si¢ dys-
trybucja kopii filmowych oraz przyznawaniem praw do ich wy$wietlania. Dziatal-
nos$¢ rozpoczely tez zwiazki i stowarzyszenia poszczegoélnych obszaréw branzy
kinematograficznej. W Warszawie produkowano najwigcej filméw i wydawano
wickszo$¢ czasopism filmowych. Przy Nowym Swiecie 69 miescito si¢ Minister-
stwo Spraw Wewnetrznych, ktorego Wydziat Prasowy otrzymat ustawowy obo-
wigzek cenzurowania obrazow rozpowszechnianych na terenie Rzeczypospolitej
— poczatkowo z wylaczeniem bylej dzielnicy pruskiej i Slaska 3. Przede wszystkim
jednak Warszawa dysponowata najwigksza liczba sal kinowych. Precyzyjne usta-
lenie tej liczby niestety nie jest mozliwe. Zrodta podaja rozbiezne dane, uwzgled-
niajac badz pomijajac kina o$wiatowe, placoéwki miejskie organizowane przez
warszawski samorzad czy inicjatywy sezonowe wiodace efemeryczny zywot
w przypadkowych lokalizacjach. State kina zaczely powstawa¢ w Warszawie okoto
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Reklama kina Pan — ,,Ekran” 1920, nr 1

1903 r. * W momencie wybuchu pierwszej wojny $wiatowej w miescie dziatato od
25 do 30 teatréw $wietlnych . W nastepnych latach, pomimo rabunkowej polityki
okupacyjnych wtadz pruskich i wojennego wyludnienia przysztej stolicy, liczba
placowek kinowych najwyrazniej wzrosta. Pod koniec 1918 r. dziatato ich juz okoto
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40. Swiadczy to zaréwno o przedsiebiorczoéci przedstawicieli branzy, jak i o wiel-
kim zapotrzebowaniu na rozrywke w trudnym okresie wojennym. W tym samym
czasie w Lodzi istniato 16 sal kinowych, we Lwowie — 13, w Krakowie — 8, a w Poz-
naniu — 7. W calej Polce na obszar 10 000 km? przypadato $rednio 11 kin 6. W latach
1919-1920 w stolicy powstawaly kolejne wielkie teatry §wietlne, zabiegajace o war-
tosciowy repertuar oraz skuteczng reklamg. Impet rozwojowy zwiazany z powo-
jenng odbudowsg gospodarczg ulegt zahamowaniu w latach 1921-1923. Inflacja,
a zwlaszcza surowa polityka fiskalna wiadz miejskich staty si¢ powodem zamykania
przybytkéw dziesigtej muzy w Warszawie i calym kraju. Wydawany przez Polski
Zwigzek Przemystowcow Filmowych ,,Przeglad Teatralny i Kinematograficzny”
opublikowal w grudniu 1922 r. szczegdtowy spis kin zgloszonych w Wydziale Kon-
troli Podatkéw od Widowisk stotecznego magistratu.

Warszawskie kina w grudniu 1922 roku ’

Nazwa Adres Liczba miejsc

Albatros ul. Wolska 14 180
Apollo ul. Marszatkowska 106 610
Bajka ul. Zelazna 61 580
Corso ul. Wierzbowa 7 600
Colosseum [dawniej Opieka II]| ul. Nowy Swiat 19 2360
Europa ul. Wolska 32 551
Eden [ul. Czerniakowska 65] 250
Eldorado ul. Hoza 38 200
Era Praga, ul. Inzynierska 4 381
Forum ul. Nowiniarska 14 400
Filharmonia ul. Jasna [5] 1705
Ira ul. Wolska 3 168
Jutrzenka ul. Krakowskie Przedmiescie 4 150
Kordjan ul. Dluga 9 198
Lux ul. Zelazna 3 292
Luna — Dowborezyk ul. Hoza 29 297
Las Praga, ul. Targowa 34 95
Momus ul. Senatorska 29 220
Mignon ul. Marszatkowska 61 300
Naokolo Swiata ul. Chtodna 12 300
Nirwana ul. Mokotowska 66 400
Olimpia ul. Marszatkowska 114 300
Opieka I ul. Kredytowa 14 199
Petit Trianon ul. Sienkiewicza 8 200
Palace ul. Chmielna 9 1224
Pan ul. Nowy Swiat 40 850
Stylowy ul. Marszatkowska 112 900
Sokét ul. Marszatkowska 69 162
Trianon ul. Karmelicka 18 200
Tombola ul. Marszatkowska 34 244
Wodewil ul. Nowy Swiat 43 1044
Warszawka ul. Zelazna 54 ?
Venus ul. Dzielna 1 280
Oaza ul. Chtodna ?
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Ze spisu wynika, ze nawet w kulminacyjnym momencie kryzysu, ktory dotknat
branze filmowa, Warszawa dysponowata co najmniej 34 kinoteatrami. Na 960 000
owczesnych mieszkancow stolicy przypadato okoto 16 000 miejsc na salach pro-
jekcyjnych.

W 1922 r. uksztaltowata si¢ juz grupa reprezentacyjnych zeroekranow, czyli
kin premierowych zapewniajacych sobie prawo do pierwszego wyswietlania fil-
moéw sprowadzanych do Polski. Znaczna wigkszos$¢ kin premierowych byta zlo-
kalizowana w centralnym prostokacie miasta, zamknietym Alejami Jerozolimskimi
oraz ulicami Marszatkowska, Swigtokrzyska i Nowym Swiatem . Ze wzgledu na
ograniczong liczbe kopii eksploatacyjnych w kazdym z nich wys$wietlano zazwy-
czaj tylko jeden tytul, az do spadku zainteresowania publicznosci.

Do najstarszych zerockrandow nalezato kino Filharmonia, zorganizowane
w wielkiej sali Filharmonii Warszawskiej. Na przetomie pierwszej i drugiej dekady
XX w. funkcjonowato pod nazwg Urania °. Jego dziatalnos¢ byta przez lata podpora
skromnego budzetu Filharmonii Warszawskiej. Seanse filmowe nie mogty kolido-
wac z probami i koncertami, nalezy za to przypuszczac, ze otrzymywaty tu oprawe
muzyczng na szczegoélnie wysokim poziomie, do czego przyczyniala si¢ migdzy
innymi znakomita akustyka sali. W r6znorodnym repertuarze kina Filharmonia do-
minowaly komedie i melodramaty, ale nie brakowato tez pozycji ambitnych.
W 1920 r. podjeto tu pierwsza probg — dos¢ zreszta niefortunng ze wzgledu na nie-
wielkie zainteresowanie projekcja — przedstawienia polskiej publicznosci Nietole-
rancji (Intolerance, 1916) Davida Warka Griffitha '°. Charakterystycznym
elementem repertuaru Filharmonii byty wielocze¢$ciowe serie sensacyjne, takie jak
Szary czart (The Gray Ghost, 1917), Wladczyni dzungli (The Lions Claw, 1918)
czy Robinson Kruzoe (The Adventures of Robinson Crusoe, 1922), szczeg6lnie po-
pularne w pierwszych latach po odzyskaniu niepodlegtosci.

Kinem zalozonym jeszcze przed 1911 r. byta Olimpia, mieszczaca si¢ na rogu
ulic Marszalkowskiej i Ztotej. Wypada zaliczy¢ ja do zeroekrandw, cho¢ byta zo-
rientowana na repertuar popularny, niekoniecznie pierwszorzgdnej jakosci — nieraz
dlugo zalegajacy w magazynach biur wynajmu. W 1922 r. wy$wietlano w niej na
przyktad rosyjski film Klucze szczescia (Klyuchi schastiya) Jakowa Protazanowa
i Wladimira Gardina z 1913 r. Znaczng czg¢$¢ repertuaru Olimpii stanowity pozycje
sensacyjne, takie jak W szponach groznego orta, Wsréd piorunow i blyskawic, Zétte
niebezpieczenstwo, Poslubiony pod grozbg smierci czy Walka z dzikgq hordg, kto-
rych tytuly ekranowe nie pozwalaja na identyfikacje z oryginalami.

Sposréd zeroekrandw dziatajacych przed Wielka Wojng w sposob szezegdlny po-
toczyly si¢ losy kina Corso, utworzonego przez spotke Antoni Fertner — Juliusz Za-
grodzki, a nastepnie zarzadzanego przez zajmujaca si¢ dystrybucja filmowa Agencje
Kinematograficzng ,,Corso” !'. W 1920 . Agencja wykupita powstate rok wczeéniej
kino Nirwana i na kilka lat ujednolicita repertuary obydwu placowek. Corso i Nir-
wana byly jednymi z nielicznych warszawskich zeroekranow stale praktykujacych
tak zwane pendlowanie. Kilka razy dziennie kurierzy rowerowi transportowali na
dystansie ponad dwodch kilometrow pojedyncze rolki tasmy filmowej tak, aby jedna
kopia eksploatacyjna mogta by¢ wyswietlana w obu kinach. W 1928 r. Corso zostato
zlikwidowane, a w jego miejsce powstal nowoczesny teatr Swietlny Quo Vadis.

W 1913 . Mojzesz Lejman, krawiec i handlarz starzyzna, ktorego szesciu braci
réwniez dziatato w branzy filmowej, zatozyt kinoteatr Apollo 2. Jego polityka re-
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pertuarowa nie byta jednorodna: wsrdd wielu popularnych produkcji wyswietlano
uznane artystyczne pozycje, takie jak Gabinet doktora Caligari (Das Kabinett des
Doktor Caligari, 1920) Roberta Wiene, czy Gorgczka ztota (The Gold Rush, 1925)
Charliego Chaplina. W pierwszych latach po odzyskaniu niepodlegtosci podpora
programu Apolla byly sensacyjne melodramaty produkowane masowo przed re-
wolucja i w jej trakcie w rosyjskiej wytworni Aleksandra Chanzonkowa. O ich po-
pularnosci $wiadczy nie tylko ciggta obecno$¢ w repertuarze, ale takze proby
nasladowania ich stylistyki przez polskich realizatoréw, miedzy innymi autora
Otchlani pokuty (1923), Wiktora Bieganskiego '*. Kino Apollo podejmowato ry-
zyko konfliktu z cenzurg, wprowadzajac zakazany ze wzgleddéw polityczno-oby-
czajowych obraz Carla Froelicha Bez winy winni (Die Verfiihrten, 1919) 4.
Pokazywato takze inne niemieckie produkcje uwazane wowczas za kontrower-
syjne: ekranizacj¢ powiesci Hannsa Heinza Ewersa Alraune (Alraune, die Henkers-
tochter, genannt die rote Hanne, 1918), ktorej wyswietlanie w Poznaniu zostato
zawieszone pod wptywem protestow zgorszonej publicznos$ci %, czy monumental-
nego Fryderyka Wilhelma I. Tyrana ukoronowanego (Fridericus Rex, 1922) —
pierwsze ogniwo ostawionego cyklu gloryfikujacego pruski absolutyzm *°.

Kino Stylowy, zatozone w 1917 r. przez majstra szewskiego Stanistawa Zagro-
dzinskiego, bylo bodaj pierwszym stolecznym teatrem swietlnym, w ktorym podjeto
probe konsekwentnego wprowadzania ambitnego repertuaru 7. O jego ofercie regu-
larnie informowaty reklamy prasowe, a takze wigksze akcje promocyjne, jakie miaty
miejsce na przyktad przed premierg Atlantydy (L Atlantide, 1921) Jacques’a Feydera,
ktora skoordynowano z publikacja polskiego przektadu powiesci Pierre’a Benoit, be-
dacej literackim pierwowzorem filmu. Na ekranie Stylowego goscity produkcje pol-
skie, francuskie, niemieckie, a przede wszystkim amerykanskie, prezentowane
w szerokim spektrum — od przebojow z Mary Pickford i Douglasem Fairbanksem,
przez mistrzowskie burleski Charliego Chaplina, Bustera Keatona i Maxa Lindera,
az po tak wyrafinowane obrazy, jak stylizowana na grafiki Aubreya Beardsleya Sa-
lome (Salome, 1923) Charlesa Bryanta z Attag Nazimowa. Publicznosci imponowat
takze wystawny, neorokokowy wystroj sali, wyposazonej w dwa pietra balkonow,
loze teatralne oraz bogatg dekoracje stiukowa i malarska '8.

W okresie powojennym zaczgta ksztaltowac si¢ konkurencja dla repertuarowych
aspiracji Stylowego. W 1919 r. oficjalnie zainaugurowano dziatalno$¢ najwickszego
warszawskiego kina, Colosseum, mieszczgcego si¢ na tytach Patacu Kossakowskich.
Przejeto ono zaprojektowany przez Stefana Szyllera budynek slizgawki miejskiej
zwanej Palais de Glace '°. Otwarte w 1912 r. lodowisko dziatato zaledwie kilka mie-
siecy, a jego monumentalng hale wykorzystywano nastepnie do roznych celow,
w tym coraz czgsciej do projekeji filmowych. Gigantyczna widownia stanowila tu
swoisty problem i przy okazji kilku kolejnych remontéw probowano ja ograniczy¢,
nie schodzgc jednak ponizej putapu 1700 miejsc 2°. Aby nada¢ projekcjom oprawe
muzyczng proporcjonalng do rozmiaréw sali, w grudniu 1928 r. kino Colosseum za-
kupito organy niezwykiej sily i wartosci *'. T¢ kosztowna inwestycje wypada uznaé
za do$¢ niefortunng, zwazywszy ze rok pdzniej do Polski zaczety docieraé pierwsze
filmy dzwigkowe. Colosseum przej$ciowo dziatato pod szyldem Opieka II, co miato
podkresla¢ jego dobroczynny charakter. Czg$¢ dochoddéw byta przeznaczana na
pomoc weteranom. W bardzo zrdznicowanym repertuarze dostrzegalny nurt —
zwlaszcza w pierwszym okresie dziatalno$ci — stanowily filmy podejmujace probe

308




WARSZAWSKIE TEATRY SWIETLNE

rozliczenia z Wielka Wojna: Bestia Berlina (The Kaiser, the Beast of Berlin, 1918)
Ruperta Juliana, Rzez Ormian (Ravished Armenia, 1919) Oscara Apfela, a zwlaszcza
stynne J’accuse (1919) Abla Gance’a 2.

W 1920 r. zajmujace si¢ dystrybucja Powszechne Towarzystwo Filmowe
»Petef” zatozylo teatr §wietlny Pan. Gmach ze szkta i zelazobetonu byt prawdopo-
dobnie pierwszym budynkiem w Warszawie, ktory od poczatku zaprojektowano
jako kino. W materiatach promocyjnych zapewniano, iz odleglos¢ kazdego z sie-
dzen jest tak unormowana, ze kazde oko chwyta ostro wyswietlony obraz. Kazdej
chwili mozna odnalezé swoj fotel, gdyz posadzka jest szklana i rozjasniona pasami
lamp elektrycznych *. Jako szczegblne zalety wskazywano rowniez wydajne sys-
temy grzewcze i wentylacyjne oraz osobne tunele dla wchodzacych i wychodza-
cych. Kino Pan od poczatku probowato wypracowaé sobie wyrazisty profil
repertuarowy. W pierwszych latach prezentowato liczne produkcje kinematografii
wloskiej, ktora — cho¢ stracita przedwojenny impet rozwojowy — w Polsce wcigz
cieszyla si¢ powodzeniem. W okresie pozniejszym na ekranie Pana nie zabrakto
przebojow kasowych, takich jak niemiecki Indyjski grobowiec (Das Indische Grab-
mal, 1921) Joe Maya, ani obrazoéw uznawanych za wielkie osiagnigcia artystyczne,
jak Burza nad Azjg (Potomok Chingis-Khana, 1928) Wsiewoloda Pudowkina — je-
dyny wielki film radzieckiej szkoty montazu, ktory po ocenzurowaniu zostat do-
puszczony na ekrany Drugiej Rzeczypospolitej. W latach 30. Pan wyspecjalizowat
si¢ w wyswietlaniu uwielbianych przez warszawska publiczno$¢ produkcji rodzi-
mej kinematografii.

W maju 1920 r. zainaugurowato dziatalno$¢ kino Palace. W jego budynku przy
ul. Chmielnej 9 juz w pierwszych latach XX w. mial siedzibe teatr marionetek
Marii Weryho, w ktorym oprocz przedstawien lalkowych organizowano pokazy
latarni magicznej, tak zwanych obrazéw nikngcych oraz kinematografu 2*. Zato-
zycielem kina Palace byta Warszawska Kinematograficzna Spotka Akcyjna, w za-
rzadzie ktorej zasiadali miedzy innymi Stefan Krzywoszewski, ksigze Franciszek
Radziwitt i Henryk Finkelstein 2. Ambitny profil repertuarowy tego kina wynikat
w duzym stopniu ze $cistej wspolpracy z kierowanym przez Finkelsteina dzialem
wynajmu filméw warszawskiego Towarzystwa Udziatowego Sfinks, ktore byto
z kolei partnerem niemieckiej wytworni UFA. Na ekranie Palace goscity prestizowe
produkcje Joe Maya, Ernsta Lubitscha, Fritza Langa i Friedricha Wilhelma Mur-
naua. Prezentowano rowniez obrazy amerykanskie, francuskie, szwedzkie, a takze
najglosniejsze tytuty rodzime, takie jak Tajemnica przystanku tramwajowego
(1922) Jana Kucharskiego czy Iwonka (1925) Emila Chaberskiego — obydwa z Jad-
wigg Smosarska. W latach 1922-1923 Palace zdobyto wielkie uznanie krytyki,
wprowadzajac blok filméw Davida Warka Griffitha, czym nadrobilo wieloletnig
zaleglos$¢ repertuarowa.

W tym wiasnie czasie konflikt migdzy warszawskimi kiniarzami a samorzadem
miejskim osiagnat punkt kulminacyjny. Oblozone nadmiernymi podatkami teatry
Swietlne oglosity w 1923 r. miesigczny strajk, podczas ktorego nie odbywaty si¢
zadne projekcje filmowe 26. Mimo niesprzyjajacych okoliczno$ci udato si¢ jednak
otworzy¢ w stolicy dwa kolejne zeroekrany, ktore jako$cia repertuaru nie ustepo-
waly czolowym kinom, takim jak Stylowy czy Palace. Pierwszym z nich byt
otwarty w kwietniu 1922 r. Wodewil, w ktorym wyswietlano gtdwnie ekskluzywne
produkcje niemieckie. Drugim byt Swiatowid, mieszczacy si¢ przy ul. Marszal-
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kowskiej 111. Jego wystroj projektowat Wincenty Drabik, a na inauguracje, ktora
odbyla si¢ 2 maja 1923 r., zaprezentowano specjalnie na t¢ okazj¢ przygotowang
komedi¢ Danny’ego Kadena Od kobiety do kobiety z Jozefem Wegrzynem.

Gdy kryzys spowodowany obcigzeniami podatkowymi zelzal, liczba warszaw-
skich kin zaczela si¢ systematycznie powigkszac, tak ze pod koniec lat 20. dziatato
ich juz blisko sze$c¢dziesiat. Do $cistej grupy zeroekranow dotaczaly juz jednak
tylko nieliczne. Przede wszystkim bylo to otwarte w 1924 r. kino Splendid. Zostato
ulokowane w Galerii Luksemburga przy ul. Senatorskiej 29, a wystroj wnetrza byt
stylizowany na motywy z mitologii egipskiej. Jego widownia mogta pomiescic¢
1900 o0sob 7. Splendid jako pierwsze kino w Polsce zostato wyposazone w apara-
ture dzwickowa. 27 wrzesnia 1929 r. odbyta si¢ w nim premiera Spiewajgcego
blazna (The singing Fool, 1928) z Alem Jolsonem. Do grona zeroekrandéw dota-
czylo tez w 1927 r. Casino (ul. Nowy Swiat 50), a w 1929 r. Atlantic (ul. Chmielna
33) oraz kino-rewia Hollywood (ul. Hoza 29).

* %%

Lokalizacje i rozmiary teatréw $wietlnych daja jedynie czgSciowe pojecie
o zyciu filmowym stolicy. Bardziej wymowna moze okaza¢ si¢ proba ustalenia
przekroju publicznos$ci kinowej. W 1929 r. statystyczny warszawiak odwiedzat
kino 12,7 razy do roku, podczas gdy w pozostatych duzych miastach ten sam
wskaznik wahat si¢ od 8 w Krakowie do 12,3 w Lodzi 2. W jakim stopniu poszcze-
goblne grupy spoleczne — zrdéznicowane nie tylko pod wzglgdem ekonomicznym,
ale tez edukacyjnym, etnicznym i wyznaniowym — zapetniaty dwczesne sale pro-
jekeyjne stolicy? W dwudziestoleciu migdzywojennym nie prowadzono badan sta-
tystycznych mogacych udzieli¢ na to pytanie precyzyjnej odpowiedzi. Profil
publicznosci kinowej mozna jednak sprobowac ustali¢ na podstawie wyliczen eko-
nomicznych, wnikliwej lektury ogtoszen kinowych, a takze nielicznych, ale bardzo
wymownych artykutowy znawcoéw dziesiatej muzy, takich jak Moj sgsiad p. Snob-
kowski Karola Irzykowskiego ¥, Publicznos¢ w kinie Antoniego Stonimskiego 3
czy Kinochamy Juliana Tuwima 3!.

Analizujac dziatalno$¢ kinoteatrow przed 1914 r., Malgorzata Hendrykowska
stwierdzita, ze potege kina na ziemiach polskich (...) zbudowalo drobnomieszczan-
stwo [ mieszczanstwo 32, Sytuacja ta nie zmienita si¢ znaczaco w odrodzonej Rze-
czypospolitej. W latach 20. handlarze i sprzedawcy stanowili wigcej niz piata czgs¢
ludno$ci Warszawy, a rzemiostem indywidualnym trudnito si¢ co najmniej 3 pro-
cent mieszkancow 3. Drobni przedsigbiorcy skupiali si¢ przede wszystkim w okre-
gach centralnych: na Starym Miescie, Lesznie, Muranowie, Powazkach, Mirowie
i Grzybowie **. Niezaleznie od dos$¢ zroznicowanej sytuacji materialnej grupa ta
dysponowata nadwyzkami finansowymi pozwalajacymi na korzystanie z miejskich
rozrywek. Wydaje si¢, ze to wlasnie w jej strone¢ byta skierowana czg¢$¢ satyrycz-
nych docinkéw w przywotanych tekstach Stonimskiego czy Irzykowskiego godza-
cych w brak kulturalnego wyrobienia publicznosci.

W przeciwienstwie do handlarzy i rzemieslnikow, przecietnej rodziny robotniczej
nie bylo sta¢ na regularne korzystanie z kinematografu 3. W latach 20. sytuacja ta
poprawiata si¢ powoli dzigki zwigkszaniu liczby tanich miejsc na salach projekcyj-
nych oraz tworzeniu specjalnych kin przeznaczonych dla publiczno$ci robotnicze;j,
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jak miato to miejsce w Lodzi . W Warszawie warunki byty o tyle trudne, ze juz
w 1920 r. magistrat obtozyt kinematografy wygérowanym podatkiem widowisko-
wym. Przedsigbiorcy kinowi, zmuszeni niemal zréwnac ceny biletow kinowych
z teatralnymi, kilkakrotnie podejmowali akcje strajkowe 7. Powigzani z branzg pub-
licysci roéwniez protestowali przeciwko takiemu odcinaniu od rozrywki filmowe;j sze-
rokich mas, wydanych tym samym — jak dramatycznie ujat to redaktor dwutygodnika
,,Filmia” Leon Brun — na fup wodki i nierzqdu 3. Mozna zatem przypuszczaé, ze ro-
botnicy odwiedzali przybytki dziesiatej muzy raczej okazjonalnie — zapewne najcze-
Sciej na powtorkowych seansach w matych kinach dzielnicowych, bowiem bilety
tramwajowe do centrum réwniez pociggaly za sobg niebagatelne wydatki.

Jedna z najubozszych grup zapewniajacych kinom statg publicznos¢ byta ko-
bieca stuzba domowa, stanowigca w latach 20. od 8 do 10 procent mieszkancow
stolicy *. Antoni Stonimski twierdzit, ze wywodzace sie przewaznie ze wsi stuzgce
szczelnie wypelnialy tansze pokazy prasowe. Jego zdaniem interesowalo je wy-
acznie to, czy bohaterowie ozenig si¢, czy nie, co mozna uzna¢ za wymowna me-
tafor¢ sytuacji bytowej oraz perspektyw tej grupy zawodowej pozostajacej
w potfeudalnej zaleznosci od pracodawcow 0.

W tym miejscu warto zaznaczy¢, ze na salach projekcyjnych liczba kobiet zna-
czgco przewyzszata liczbe mezezyzn. Na zjawisko to w 1920 r. zwrocit uwage Jan
Ostoja-Stacherski, stwierdzajac przy okazji, ze kino stato si¢ szkolg wdzigku — uczy-
nilo kobiete pongtniejszq, godniejszq pozgdania *'. Szczegdlnie Gwezesne salonowe
produkcje hollywoodzkie byty wyraznie adresowane do zenskiej widowni i nasta-
wione na upowszechnianie mody. W szerszej perspektywie wptywaty na konser-
wowanie ustalonych przekonan dotyczacych rél ptci. Z drugiej strony powszechna
fascynacja heroinami kina — takimi jak tryskajaca energig Pearl White, wyrafino-
wana Gloria Swanson czy filigranowa Lillian Gish — mogta przyczynia¢ si¢ do
wzrostu tendencji emancypacyjnych.

Matgorzata Hendrykowska stwierdzita, ze niezwykle wazng czgs¢ publiczno$ci
stanowili ludzie mlodzi: uczniowie, gimnazjalisci, panny sklepowe, czeladnicy
z warsztatow rzemie$lniczych nieobarczeni jeszcze rodzing *2. Jednak prawo powaz-
nie ograniczato ich dostep do kinematografu. Osoby niepetnoletnie miaty wstep wy-
acznie na filmy, ktore uzyskaly specjalne zezwolenie cenzury na wyswietlanie przed
mlodzieza. Byly to zazwyczaj ekranizacje klasyki literackiej, niektore obrazy detek-
tywistyczne 1 przygodowe, zwlaszcza osadzone w egzotycznych sceneriach, a takze
produkcje z dzieciecymi aktorami w rolach gltéwnych. Ich udziat w repertuarze sto-
fecznych zeroekrandéw byt relatywnie niewielki. Tansze kina powtorkowe wyswiet-
laty je zapewne chetniej, liczac wiasnie na mtodziezowa widowni¢. Prawdopodobnie
przepisy dotyczace wieku byty omijane na rdézne sposoby, zaréwno przez publicz-
nos¢, jak i pracownikow kin. Taki proceder opisywal Zbigniew Pitera, ktory swoja
przygode z filmem rozpoczynatl na poczatku lat 30. w Brzesciu nad Bugiem: Ngj-
wigkszq popularnosciq cieszylo sie kino Sarwera, bo mozna w nim bylo oglgdac filmy
niedozwolone dla mlodziezy, bez obawy przykrych konsekwencji w szkole. Umozliwial
to pojemny balkon, ktory mial dwa wejscia i wyjscia, tak Ze w razie nalotu niektorych
zbyt gorliwych wychowawcow bileterzy dawali cynk i mozna bylo w ciemnosci jed-
nym wyjsciem opuscié¢ sale, a potem bezpiecznie powrdci¢ drugim +.

Zauwazalng grupe widzow stanowili tez zotnierze Wojska Polskiego. W okresie
ksztaltowania si¢ granic Drugiej Rzeczypospolitej kina licytowaty si¢ w oglaszaniu
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znizek dla wojskowych, przy czym warunkiem uzyskania ulgi byto przyjscie na
seans w mundurze.

Szczegolnie pokazng czgsécia publicznosei kinowej byta warszawska inteligen-
cja. W dynamicznie rozwijajace;j si¢ stolicy liczba pracownikoéw umystowych rosta
bardzo szybko: w 1921 r. bylo ich 68 000 (16,5 procent ogétu mieszkancéw),
aw 1931 r. juz ponad 102 000 (18 procent) #. W latach 20. inteligencja stala si¢
systematycznym obserwatorem osiagnie¢ kinematografii. Swiadczy o tym miedzy
innymi rozkwit 6wczesnych czasopism filmowych, ktérych redakcje zaczety sku-
pia¢ niemata rzesz¢ ludzi piora. W 1919 r. w catej Polsce ukazywato si¢ 5 tytutow
tego typu. W roku 1929 bylo ich juz 27 — wigkszo$¢ z siedzibg redakcji w Warsza-
wie . Ponadto w latach 1922-1923 w dziennikach oraz prasie kulturalnej zaczety
powstawac profesjonalne rubryki recenzenckie. Oprocz grona autoréw pisujacych
o filmie, takich jak Anatol Stern, Antoni Stonimski czy Karol Irzykowski, jego mi-
losnikami byli mieszkajacy przynajmniej przejsciowo w stolicy Stanistaw Ignacy
Witkiewicz, Melchior Wankowicz, Magdalena Samozwaniec, Julian Tuwim, Jozef
Wittlin i wielu innych. Mtodopolski poeta i satyryk Jan Lemanski swoja kinomani¢
rozwijat jako cenzor Centralnego Biura Filmowego w Ministerstwie Spraw We-
wnetrznych 4.

Elity finansowe i polityczne Drugiej Rzeczypospolitej rowniez nie stronity od
kinematografu, cho¢ pojawiaty si¢ najczesciej na uroczystych premierach, ktérym
stoteczne zerockrany nadawaty coraz bardziej ekskluzywny charakter. Prawdopo-
dobnie swobodniej z rozrywek filmowych korzystaty zony i dzieci fabrykantow,
posiadaczy ziemskich, wyzszych urzednikéw i oficeréw czy parlamentarzystow.

Materiatem na osobne studium jest z pewnoscig kwestia publicznosci zydow-
skiej w kinach Warszawy. W 1918 r. odsetek ludno$ci wyznania mojzeszowego
wynosit w stolicy 42,2 procent. Na poczatku lat 30., w zwiazku z ruchami migra-
cyjnymi, spadt do 30 procent 7. Znaczna cze$¢ warszawskich Zydéw trudnita sie
handlem i rzemiostem. Wielu znajdowato zatrudnienie w wolnych zawodach 8,
Zydzi w duzym stopniu wspottworzyli rodzimg branze kinematograficzng. Udzia-
towcy warszawskiego Sfinksa — Aleksander Hertz i Henryk Finkelstein, prezni ki-
niarze bracia Lejmanowie czy zdolni rezyserzy, tacy jak Jozef Lejtes i Michat
Waszynski, byli jednymi z najwazniejszych osobistosci nadwislanskiego przemystu
filmowego. Bez watpienia warszawscy Zydzi stanowili rowniez wazng cze$é pub-
licznos$ci kinowej. Zasymilowani i czg¢sciowo zasymilowani odwiedzali zeroekrany
oraz pozostale teatry §wietlne prezentujace filmy z tablicami w jezyku polskim. Wy-
$wietlany na przetomie 19201 1921 r. w kinie Olimpia obraz Teodor Herzl (Theodor
Herzl, der Bannertrdger des jiidischen Volkes, 1920, rez. Otto Kreisler) pozostawat
w repertuarze ponad dwa tygodnie — dwa razy dhuzej niz wigkszo$¢ prezentowanych
tam wowczas tytutow. Austriacki film o tworcy ruchu syjonistycznego utrzymat si¢
na ekranie tak dlugo z pewnoscig dzigki zainteresowaniu publicznoéci zydowskiej.
Cze$¢ warszawiakdw wyznania mojzeszowego nie potrafita jednak czyta¢ po pol-
sku. Dlatego w typowo zydowskich okrggach miasta, takich jak Leszno, Muranow,
Miréw czy Grzybow, dziataly kina wyswietlajace filmy z napisami w jezyku jidysz.
Pierwsze z takich kin powstalo jeszcze przed Wielka Wojna przy ul. Dzikiej 12 i no-
sito nazwe Kak w Paryze, co nastepnie przemianowano na Arkadia . Na temat tego
rodzaju kin nie odnalaztem blizszych informacji w polskojezycznej prasie filmowe;j
z lat 20. Nie wiadomo, czy repertuar zapewnialy im wyspecjalizowane biura wy-
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najmu oraz czy tablice w jezyku jidysz dorabiali kiniarze we wtasnym zakresie. Nie
natrafilem tez na informacj¢ wskazujaca na stosowanie dwujezycznych napisow.
Warto w tym miejscu doda¢, ze w drugiej potowie lat 20. w Warszawie ukazywaty
si¢ co najmniej dwa czasopisma filmowe w jezyku zydowskim: ,,Kino-Teatr-Radio”
(1926-1927) oraz ,,Film Welt” (1928-1929) *°.

* %%

Powyzsze zestawienie uzmystawia, jak niejednorodng konstelacje tworzyta sto-
teczna publicznos¢ kinowa. Przybytki dziesigtej muzy dawaty mozliwo$¢ rownego
korzystania z kultury ludziom o bardzo zréznicowanym statusie spotecznym i ma-
jatkowym, majacym odmienne wyksztalcenie, wykonujacym rézne zawody i wy-
znajacym odmienne religie. Okoto 60 sal projekcyjnych z 1929 r. nie mogto
zaimponowac¢ Berlinowi czy Paryzowi, ale w warunkach polskich byta to jednak
liczba bardzo znaczaca. Dominujaca pozycja kin warszawskich sprawiata, ze frek-
wencja stotecznych zeroekranéw czgsto decydowata o eksploatacji danego tytutu
na terenie kraju 3. Mozna przyja¢, ze w Warszawie prezentowano swoiste maksi-
mum repertuaru filmowego, wyswietlajac najwigcej pozycji i to zazwyczaj wezes-
niej niz w pozostatych osrodkach.

Premiera Spiewajgcego blazna w stotecznym Splendidzie w 1929 r. rozpoczeta
si¢ w Polsce epoka kina dzwickowego. Wigzato si¢ to nieuchronnie z koniecznoscia
wymiany aparatury projekcyjnej, zmiang zasad dystrybucji, a takze utrata przez
repertuar wielonarodowosci i ré6znorodnosci stylistycznej charakterystycznej dla
niemej kinematografii. Polska branza filmowa byta juz wowczas skonsolidowana
i zdolna do podjecia trudnych wyzwan. Stawiajac czoto kryzysowi gospodarczemu,
kontynuowata starania o widoczniejsze wsparcie panstwa, dalszy rozwoj sieci kin
oraz podniesienie jako$ci rodzimej produkcji. W realizacji tych zamierzen w latach
30. pozycja Warszawy pozostata wiodaca.
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