OD REDAKCJI

Norman Davies w znanym eseju na temat polskiej mitologii narodowej przypisywat
Polsce szczegdlng mitogenng atmosfere kulturalng, $wiadczaca o prymacie narodowej wy-
obrazni nad realizmem, co wiazat z sytuacja historyczng wymagajaca uzasadnienia klesk
dziejowych i konieczno$ci wzmocnienia woli przetrwania. Zmiana ustrojowa, a wraz z nig
procesy przewarto$ciowania postaw wobec tradycji i wspotczesnosci naruszyty te spoiwa
polskiej tozsamosci. Maria Janion od lat 90. ubieglego wieku glosi ostabienie kulturotwor-
czej roli paradygmatu romantycznego, dotychczas bedacego dla nas najwazniejszym zaczy-
nem dyskursywnym. Dawniej jego sita — tego mi¢dzy innymi dotyczy tekst Iwony
Sowinskiej na temat filmowej biografii Chopina (1934) autorstwa Gézy von Bolvary’ego
— promieniowata nawet poza granice kraju. W kinie powojennym najbardziej dramatyczna
polemika z tym paradygmatem dokonata si¢ w nurcie szkoty polskiej, przede wszystkim
w filmach Andrzeja Wajdy. Nie ma dzi$ jednej wizji przesztosci. Filmy, zwlaszcza te wazne,
zyskuja nowe zycie. Kolejne pokolenia widzow wlaczaja je w obreb wlasnego doswiad-
czenia kulturowego. Doskonatym przyktadem takiej strategii jest precyzyjna, blyskotliwa
analiza Ziemi obiecanej dokonana przez Sebastiana Jagielskiego — ukazujaca to dzieto jako
film kumpelski (buddy film), wraz ze wszystkimi konsekwencjami interpretacyjnymi.
Marcin Maron w Romantycznych Stanistawa Rozewicza szuka nawigzan do koncepcji Janion
i minionych debat nad mitem romantycznym w kontekscie sytuacji politycznej tamtych lat.
Niejako na przeciwnym biegunie sytuuja si¢ proby Marcina Adamczaka, ktory formutuje
komentarz do Katynia Wajdy i Generata ,,Nila” Bugajskiego, konfrontujac zatozenia
wspolczesnej polityki historycznej z demitologizujaca, obrazoburczg postawa artysty mul-
timedialnego Artura Zmijewskiego i filmem Essential Killing Skolimowskiego, by wskaza¢
na wygasnigcie energii mitu romantycznego. Interpretacj¢ inng niz tradycyjne komentarze
do tworczosci Hasa proponuje Ewa Mazierska. Postrzega bowiem w jego pierwszych fil-
mach wptywy koncepcji egzystencjalistycznych, a w bohaterach tych filméw — rys rozpaczy
i zwatpienia, taki sam, jaki cechowat bohateréw Camusa czy Sartre’a.

Filmowe obrazy wojny sprzyjaja krystalizacji mitow lub je dekonstruuja. Artykut Marka
Haltofa pochodzi z jego ksiazki Polish Film and the Holocaust. Politics and Memory i mowi
o obrazie Zagtady w filmach szkoty polskiej. Jakkolwiek adresatem jest tu czytelnik za-
graniczny, warto zwrdci¢ uwagg na nieschematyczne interpretacje kontekstow politycznych
tamtego okresu. Temat Holokaustu powraca w kilku innych artykutach: Waldemara Fraca
o Rysiu Stanistawa Rozewicza, Przemystawa Kanieckiego o Joannie Feliksa Falka czy
Tomasza Lysaka o konfrontacji postawy artysty-dawnego wigznia obozowego i artysty
tworzacego fikcyjna narracje na ten temat. Tematem felietonu Marcina Gizyckiego sa wo-
jenne losy artysty pochodzenia zydowskiego, Jozefa Baua.

Piotr Zwierzchowski szuka elementéw mitotworczych w komedii wojennej. Agnieszka
Morstin, zestawiajac Roze Smarzowskiego 1 Jak by¢ kochang Hasa, dotyka tematu tabu,
z gruntu antyheroicznego, jakim byt los kobiet-ofiar gwaltow wojennych.

Ostatni rozdziat jest poswiccony wspétoddziatywaniu ideologii i historii sztuki. Scieraja
si¢ tu dwie tendencje: nakaz przekazania prawdy historycznej i tendencja do tworzenia nar-
racji postugujacej si¢ uwznios$lajaca legenda. Lukasz Pisarzewski przedstawia dzieje filmu
Andrzeja Zutawskiego Na srebrnym globie, ktoremu nie dano szansy na zaistnienie we wias-
ciwym czasie i miejscu. Pozostate omowienia dotycza najnowszej historii polski i jej fil-
mowych wizji. Krystyna Duniec i Joanna Krakowska pisza o portretach ubekéw w filmie
polskim, Natasza Korczarowska-Rozycka o dziecigcym uczestniku wydarzen poznanskich
1956 r., Andrzej Szpulak o obrazach Grudnia 1970 r., a Paul Wells o kluczu politycznym
pozwalajacym na odczytanie senséw najlepszych polskich animacji. Wreszcie Monika Ta-
larczyk-Gubata wskazuje postaci kobiet-rezyserek w filmach Wajdy i Barbary Sass oraz ich
mityczny wizerunek.

W dziale historycznym Wojciech Swidzinski opisuje warszawskie teatry §wietlne lat 20.
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