Karola Irzykowskiego
poglgdy na komedie
filmowq

Ponizenie i tfriumf materii w Krolestwie Ruchu

WoJclecH SwiDziNiski

W 1925 roku rodzima krytyka filmowa przypuscita atak na Karola Irzykow-
skiego. Leon Brun w artykule opublikowanym w ,,Filmii” postawit teze, ze autor
Drziesigtej muzy (1924) i 6wczesny recenzent ,,Wiadomosci Literackich” kina naj-
zwyczajniej nie lubi, a zatem nie ma prawa wypowiadac¢ si¢ na jego temat. Wtoro-
wata mu miedzy innymi Zofia Halicka w korespondencji zamieszczonej
w ,,Wiadomosciach Literackich” !. Nawykty do ostrych polemik Irzykowski ripos-
towat artykutem Chwalcom lichego towaru w odpowiedzi, ale jednocze$nie zre-
zygnowal z regularnego pisania o kinie. Wybitnemu krytykowi literackiemu
musialo by¢ dos¢ ciasno w skorze filmowego recenzenta-felietonisty. Dziesigta
muza — jak ocenit Aleksander Kumor w ksigzce poswigconej teorii filmu Irzykow-
skiego — ...byla przede wszystkim wielkq przygodq intelektualng klerka, ktora, gdy
sig skonczyla, nie potrafila juz skupi¢ uwagi mysliciela na tym samym temacie *.
Srodowisko filmowe, niezdolne do przyjecia teoretycznych postulatow Irzykow-
skiego, szybko zaczeto postrzegaé go jako ,,Wallenroda” drazacego panstwo Fil-
mii®. On sam za$§ rzeczywiscie coraz bardziej oddalat si¢ od kina, cho¢
w $wiadomosci inteligenckich mitosnikdéw pozostal jego najwybitniejszym znawca.
Na t¢ ambiwalencje¢ wskazywatl Zbigniew Pitera, wspominajac, ze w latach 30.
Irzykowski zostal wybrany honorowym cztonkiem Zwigzku Dziennikarzy i Pub-
licystow Filmowych, mimo ze od dawna film go juz malo interesowal, a ,, Dziesigtq
muze” uwazal za niezbyt wazny epizod w swoim dorobku pisarskim *. Sam Irzy-
kowski w odpowiedzi na atak Bruna tak scharakteryzowat wtasna postawe: Jestem
tylko wrogiem kina opanowanego przez wszelkq biedote intelektualng (...), kina
beznadziejnie plytkiego, tego zgietku aktorsko-tapicersko-pejzazowego (...), ale
przez to nie jestem jeszcze wrogiem kina samego, kina jako sztuki w okazach naj-
lepszych i wielu przyszltych mozliwosciach °.

Swoim zwyczajem autor Dziesigtej muzy recenzenckie pochwaly wazyt bardzo
skrupulatnie, nie szczedzit zas uszczypliwosci wzgledem realizatorow, krytykow,
a takze widzow. Dos¢ precyzyjnie da si¢ jednak okresli¢ terytoria kina, ktore sku-
piaty jego uwagg i ktore uwazat za istotne etapy na drodze do ideatu sztuki filmo-
wej 6. Jak sam przyznal, pierwszym takim obszarem byly niemieckie produkcje
Paula Wegenera, czyli tak zwane Mdrchenfilme — filmy basniowe 7. Pochwalat
w nich przemy$lane stosowanie trikdw w celu oddania wizualnych koncepcji lite-
ratury fantastycznej. Istotnych warto$ci dopatrywat si¢ w filmie sensacyjnym, ktory
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jego zdaniem dobrze postugiwat si¢ dynamikg ruchu. Podobaty mu si¢ dzieta Da-
vida Warka Griffitha podbijajace polskie ekrany w latach 1922-1923, czyli w okre-
sie powstawania Dziesigtej muzy ®. Ich wartoSci upatrywal w montazu
zastosowanym do celow dramaturgicznych oraz w umiejetnym prowadzeniu ak-
torow. Szczegolnie lubianym przez Irzykowskiego obszarem kina byta takze bur-
leska filmowa — zar6wno w postaci slapstickowych jedno- i dwurolkowek, jak
i dojrzatej komedii komikéw °.Wybor ten moze wydawac si¢ do$¢ nieoczekiwany.
Burleska drugiej i trzeciej dekady XX w. stanowita jedng z najbardziej ludycznych
form egalitarnej sztuki filmowej i teoretycznie nie powinna zwraca¢ uwagi klerka,
za jakiego Irzykowski si¢ uwazal. Wydawac si¢ mogto, ze byta to rowniez gataz
kina bodaj najodleglejsza od literatury, ktorej krytyk mienit si¢ ,, attache” (...)
w mlodym a glupkowatym i juz doszczetnie skorumpowanym panstwie filmu '°.

Wyjasnienie tej pozornej nickonsekwencji wymaga doktadniejszego przyjrzenia
si¢ opiniom Irzykowskiego na temat komedii filmowej. Kroétkometrazowe burleski
Maxa Lindera, Roscoe ,,Fatty’ego” Arbuckle’a, Charliego Chaplina i Harolda
Lloyda okazaty si¢ znakomitym materialem do zobrazowania teorii wylozonej
w Dziesigtej muzie, zgodnie z ktdra kino jest widzialnoscig obcowania czlowieka
z materig . ITrzykowski sporo miejsca poswigcit identyfikacji i opisowi sekwencji
gagow sktadajacych si¢ na poszczegélne filmy wymienionych autoréw. Pod tym
wzgledem symptomatyczne wydaje si¢ omowienie dwurolkowej komedii Solista
(One A.M., 1916) Chaplina. Byt to indywidualny popis komika w roli eleganckiego
birbanta, ktéry w srodku nocy wraca pijany do domu. Irzykowski tak okreslit temat
filmu: na bezbronnego czlowieka rzuca sie zaczajona dotgd niewinnie w roznych
sprzetach i urzqdzeniach wielopostaciowa materia 2. W Soliscie dostrzegt duzg
$wiadomos¢ artystyczna wynikajaca najprawdopodobniej z faktu, Ze rola usituja-
cego zachowac si¢ godnie pijaka stanowita specjalnos¢ Chaplina w czasach, gdy
dopiero zaczynal zyskiwaé uznanie na angielskiej scenie music-hallowej . W uje-
ciu Irzykowskiego opracowanie tak btahego tematu okazalo si¢ artystycznie $wia-
domg analizg aspektu funkcjonowania cztowicka w rzeczywisto$ci, pozwalajac
jednoczes$nie na okreslenie mozliwej drogi rozwoju komedii. Teoria filmu jako wi-
dzialnosci obcowania cztowieka z materig zostata przy tym poddana specyfikacji.
Zrédlem komizmu kinowego ma bowiem szanse sta¢ si¢ komiczne piekio i ko-
miczne niebo codziennego pozycia z materig w drobiazgach .

W refleksji Irzykowskiego nad burleska filmowa komizm wydaje si¢ jednak
warto$cig drugorzedna. Sledzenie jego mechanizméw nie stanowi sedna zadnej
z jego filmowych analiz. Podobnie rzecz ma si¢ z aktorstwem nawet najwybitniej-
szych komikow. Irzykowski doceniat ich sprawnos¢ fizyczng i konsekwencje w bu-
dowie emploi, natomiast nie przywigzywat wagi do ich $srodkoéw ekspresji czy
procesu budowania roli. By¢ moze wynikato to z faktu, ze w czasie powstawania
Drziesigtej muzy znat jedynie niewybredne i prymitywnie skonstruowane komedie
slapstickowe. Dojrzate pelnometrazowe produkcje Chaplina, Lloyda i Bustera Kea-
tona poznawal dopiero jako recenzent ,,Wiadomosci Literackich”, kiedy nie byt
juz sktonny do istotnej weryfikacji swojej teorii filmu. Poglady Irzykowskiego na
aktorstwo filmowe staty si¢ zapewne powodem zbagatelizowania roli znakomitego
komika Maxa Lindera w obrazie Zamek duchow (Au secours! 1924). Wartosci tej
makabreski dopatrywat si¢ przede wszystkim w rezyserii Abla Gance’a, stwier-
dzajac, ze Linder razem ze swojq grq niknie wobec ciezaru sztuki [rezysera] 5.
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Niechetnie obserwujac narastanie kultu ,,gwiazdorow” i,,gwiazdzic” kinowych,
Irzykowski nie byt jednakze sktonny do wywyzszania roli rezyserow 6. Uwazat,
ze tworcami, ktorzy moga pchnaé film na wlasciwe tory rozwoju, sa pisarze. Wy-
daje si¢, ze szans¢ uszlachetnienia jezyka kina dostrzegat w zaszczepieniu mu
struktur wypracowanych przez literature 7. Jednak w jego rozumieniu pisarz fil-
mowy to nie tyle scenarzysta — tworca fabuly czy adaptator tekstu literackiego —
ile dostawca pomystow '3. Irzykowski uwazal, ze jedynie zdolny literat moze ob-
mysli¢ ciag sytuacji tak, aby przedstawione w nich oddzialywanie cztowieka na
otaczajacy go $wiat materialny pociagato za soba efekty artystyczne najwyzszej
jakosci, co w jego przekonaniu stanowilto ideal sztuki filmowej '°. Dlatego z satys-
fakcjg przyjat zamieszczony w ,,Filmie” artykut przyblizajacy specyfike zawodu
gagmana. Dowartosciowujac gatunek burleski filmowej, Irzykowski uznat tych
bezimiennych i zle ptatnych tworcow za protoplastow przysztych artystow kina, na
ktorych pracy zeruja na razie rozkapryszone gwiazdy *°. Zapewne wilasnie z tego
powodu, nawet w okresie gdy w Polsce pokutowat poglad o banalnosci i wulgar-
nosci filmow Chaplina, krytyk pozytywnie odnosit si¢ do jego tworczosci, majac
swiadomos$¢, ze komik jest zarazem rezyserem i scenarzysta swoich obrazow,
a z ustug gagmanow nie korzysta 2.

Kolejnym powodem, dla ktérego autor Dziesigtej muzy wysoko cenit burleske
filmowa, wydaje si¢ jego wstrzemigzliwy stosunek do efektow montazowych, ktore
zwykt okre§la¢ mianem ,,siekaniny” lub mniej niechetnie — ,,mozaiki”. Aleksander
Kumor zauwazyl, ze z niezrozumieniem tworczej roli kamery wigzato sie u Irzy-
kowskiego ograniczenie pojmowania ruchu jako tylko ruchu wewngtrzujecio-
wego 2. Ruch taki szczegdlnie dobrze oddaje plan pelny pozwalajacy
filmowanemu aktorowi na czytelne operowanie cata postacia — tak jak w pantomi-
mie, w ktorej sylwetka stanowi najwazniejszy, a twarz najmnie;j istotny $rodek eks-
presji. Z tego powodu plan pelny szczegdlnie preferowali tworcy niemej komedii,
ktorzy — jak Chaplin czy Keaton — do kina trafili z music-hallu.

Niema burleska moze tez uchodzi¢ za szczytowe osiagnigcie kina postrzega-
nego jako sztuka, ktorej konstytutywnym aspektem jest ruch 2. Jego zywiotowe
erupcje stanowity podstawowy $rodek wyrazu slapstickowych produkeji wytworni
Keystone. Roito si¢ w nich od bijatyk i gonitw, a takze dziatan mniej banalnych,
jak na przyktad opisane przez Irzykowskiego zmagania Chaplina z pgczniejacym,
lepkim ciastem w filmie Strajk piekarzy (Dough and Dynamite, 1914) 2,

W teorii wylozonej na kartach Dziesigtej muzy kino otwiera podwoje do ,,Kro-
lestwa Ruchu”, w ktorym unaocznia si¢ obcowanie cztowieka z materig . Irzy-
kowski ttumaczyt, ze ruch jest granicq, na ktorej materia styka sie z czlowiekiem.
Jest zywym zwigzkiem chwili i miejsca, nieustannym przechodzeniem rzeczywistosci
widzialnej w niewidzialng *. Jego idealizm znajdowat wyraz w przekonaniu, ze
efekty artystyczne sa obecne przede wszystkim w scenach, w ktorych cztowiek od-
dziatuje na materie¢, ujarzmiajac ja czy ponizajac *’. W rozdziale Dziesigtej muzy
zatytutowanym Czlowiek i materia stwierdzil, ze wlasnie komedia filmowa nadaje
si¢ do tego najlepiej. Na dowdd przytoczyt sceny z filméw Maxa Lindera i Char-
liego Chaplina, w ktorych bohaterowie sprytnie podporzadkowuja sobie napotkane
konstrukcje przestrzenne: Max — hustawke, a Charlie — drzwi obrotowe 2. Jedno-
czesnie obie sytuacje ujawniaja, ze materia moze rowniez stac si¢ putapka: Linder
wybija konkurenta wprost do okna swojej zony, a Chaplina i jego przesladowce
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unieruchamia turnikiet. Irzykowski zdawal sobie sprawe, ze jest to zrodtem ko-
mizmu i wlasnie w komedii widziat przestrzen dla takiego — chwilowego — triumfu
materii nad cztowiekiem ».

Irzykowski zaobserwowal takze, ze w owych dzialaniach dominuje metoda,
ktora komizm utozsamia z mechanistykq *°. Widziat w tym refleks pogladéw Henri
Bergsona, a zarazem ceche charakterystyczna gustu amerykanskiego, uksztatto-
wanego w wielkoprzemystowej cywilizacji Nowego Swiata 3. Komizm mecha-
niczny i cierpliwosciowy ¥ — jak okre$lat go autor Dziesigtej muzy — prowadzi przez
antynaturalizm i powtarzalno$¢ gestow do odczlowieczenia czy wrecz reifikacji
ludzkiego ciata. Zastanawiajac si¢ nad emploi Roscoe ,,Fatty’ego” Arbuckle’a, kry-
tyk zauwazyt: filmy z Fattym sq wlasciwie farsami, ktore z jego gruboscig nie majg
nic do czynienia, atoli jego tusza jest tak silnie fotogeniczna (...), zZe cokolwiek Fatty
robi, jest zabawne i mile. Gra on nieustannie wlasne ciato 3. Wydaje si¢, ze ciato
postrzegane jako przedmiot przedstawienia staje si¢ w tym ujg¢ciu kostiumem pod-
danym prawom rzadzacym $wiatem przedmiotow. Irzykowski stwierdzil rowniez,
ze unaocznieniu na ekranie zycia psychicznego stuzy tylko jeden srodek, niejako
,,a rebours”, alopatyczny. ukazywa¢ nie ducha przez cialo, lecz samo tylko ciato
w calym majestacie jego obcosci **. Krytyk wielokrotnie dawat wyraz przekonaniu
silnie osadzonemu w tradycji europejskiej, ze na istot¢ ludzka sktada si¢ cialo
i duch, rozumiany jako indywidualna $wiadomos¢ 3°. W wiekszos$ci pism uwage
skupiat przede wszystkim na sferze ducha, dopiero w Dziesigtej muzie tak dobitnie
podnoszac problematyke ciata.

W recenzji z filmu Brzdgc (The Kid, 1921) Chaplina tytutowg posta¢ postrzegat
w sposob nastepujacy: Malec jest brylg ssqco-wyjgcq. Chaplin ma kiopot, aby mu
wetknqc do ust dziobek od imbryka z mlekiem, przygotowuje mu pieluszki, sprawdza
jego mokrosci, w krzesle wykrawa dlan otwor do odpowiedniego naczynia 3°. W tej
interpretacji, pokrewnej mysleniu awangardowemu, niemowl¢ okazuje si¢ mecha-
nizmem biologicznym wymagajacym wykwalifikowanej, zapobiegliwej obstugi.
Wydaje si¢, ze przynalezy do swiata materii, z ktorg obcuje cztowiek w definicji
filmu zaproponowanej przez Irzykowskiego.

Obecna na kartach Dziesigtej muzy koncepcja daleko posunigtego uprzedmio-
towienia ciala spotkata si¢ z niezrozumieniem i krytyka czesci recenzentow. Leo
Belmont pisal: jakze ubogim i dziecinnie-szkolarskim bedzie okreslenie stosunku
Henryka VIII na ekranie do Anny Boleyn jako ,,obcowanie cztowieka z materig”.
Mitosé, czy nienawis¢ dwojga ludzi na filmie, jakkolwiek dana jest przez pryzmat
drgajgcych twarzy aktorow, jest obcowaniem czltowieka z duchem — nie samg ma-
teriq i dlatego tak mocno przemawia do ducha ®'. Z perspektywy wyznaczonej kil-
kadziesiat lat pozniej przez Nadzorowa¢ i kara¢ oraz Historig seksualnosci Michela
Foucault mozemy stwierdzi¢, ze taki poglad nie zawiera nic dziecinnie-szkolar-
skiego. Przytoczony przyktad ujawnia konflikt, ktérego stronami sg uswigcone
ciato monarchy i poddane jego wtadzy ciato-rzecz drugiej zony.

Przygladajac si¢ rozwazaniom Irzykowskiego na temat burleski filmowej,
mozna odnie$¢ wrazenie, ze znakomicie omawiane gagi nie stanowig wyczerpuja-
cej argumentacji do zobrazowania jego teorii. Pozostaje to w zgodzie z przeswiad-
czeniem autora, ze jego my$l odnosi si¢ do kina przyszlosci, bazuje za$ na wielce
niedoskonatym materiale biezacym 3. Nalezy zarazem podkresli¢, ze horyzont fil-
moznawczy autora Dziesigtej muzy byt ograniczony do repertuaru warszawskich
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kin. Irzykowski zrezygnowat z posady recenzenta filmowego, zanim zdazyt obej-
rze¢ komedig, ktora stanowita niemal idealne odzwierciedlenie jego pogladow na
role materii w filmie: Marynarza na dnie morza Bustera Keatona (Navigator,
1924). Pelnometrazowy obraz przedstawia histori¢ niezaradnego milionera (Buster
Keaton), ktéry wraz z ukochang zostaje sam na parowcu dryfujagcym po oceanie.
Poddana bezwtadnemu ruchowi fal olbrzymia machina, ktorej prowadzenie wy-
maga wielu par doswiadczonych rak, poczatkowo stanowi dla nich $miertelne za-
grozenie. Stopniowo opanowanie i up6ér bohatera sprawiaja, ze caly ten
skomplikowany $wiat materii nieozywionej zaczyna ulega¢ jego woli. Dzialanie
Keatona zmierza ostatecznie do ograniczenia, a nawet do catkowitego usunigcia
czynnika przypadkowosci, niepewnosci i braku bezpieczenstwa, jakie istniejq
w jego stosunku z otaczajgcym go Swiatem — napisat o filmie Michel Denis, nie-
$wiadomie kontynuujac mysli naszkicowane przez Irzykowskiego *°. Autor Dzie-
sigtej muzy w latach 1924-1925 widziat dwa filmy Keatona: Rozkosze goscinnosci
(Our Hospitality, 1923) oraz Sherlocka Holmesa juniora (Sherlock Jr., 1924).
O pierwszym z nich napisat z nieskrywang aprobata: Ko chce poznac, co to sq po-
mysty prawdziwie kinowe, jak dramat bez wysiltku a Scisle zespala si¢ z ruchem,
niech si¢ dobrze przyjrzy tej tragikomedii *°.

Poznana pozno i jedynie czastkowo tworczos¢ Keatona nie miata jednak szansy
znalez¢ wyraznego odzwierciedlenia w pogladach Irzykowskiego — inaczej niz
dobrze rozpoznane produkcje Chaplina, Lloyda, czy nawet malo wyrafinowanego
.Fatty’ego” Arbuckle’a. Autor Stonia wsrod porcelany miat zreszta predylekcje do
nicoczywistych preferencji artystycznych. O jego guscie z przekasem pisat Antoni
Stonimski: Jesli zwalczat talentyzm, po prostu mowigc ludzi z talentem, a propa-
gowal pisarstwo Womeli czy Grabinskiego, czynit to nie z przekory czy braku ro-
zeznania wartosci w sztuce, ale z lekcewazenia i negowania wlasnie tych
wartosci . Sam Irzykowski w komentarzach do Pafuby wyrazit przekonanie, ze
do kwestii intelektualnej (...) dochodzi kazda sprawa, jesli si¢ jq na serio bada **.
Postawa ta czynita z niego idealnego badacza kultury masowej — zachowujacego
rzecz jasna klerkowski dystans. Podobnie jak Umberto Eco cenit nie tyle wymy-
kajaca si¢ statym kryteriom warto$¢ artystyczna dzieta, ile to, co mozna z niego
wywnioskowaé dzigki odpowiednio dobranej analizie. Z takiego wtasnie stano-
wiska wynikalo jego zainteresowanie kinem — dziedzing jeszcze przez myslicieli
nietknigtq 3, ktorej wspolczesny Europejezyk uzywa (...), lecz sig (...) wstydzi *.
W pogladach Irzykowskiego na kino niemej burlesce przypadto miejsce szcze-
gblne. Okazuje sie, ze gatunek ten bodaj najpelniej odzwierciedla jego przemysle-
nia na temat roli literatury, ruchu i materii w $wiecie filmu ksztattujacym
autonomiczny jezyk.
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19 Por. tenze, Dziesigta muza, dz. cyt., s. 177.

20 Tamze, s. 344.

2 Por. K. Irzykowski, Dziesigta muza, dz. cyt.,
s. 76-77; A. Stern, Wspomnienia z Atlantydy,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, War-
szawa 1959, s. 154.

2 A. Kumor, dz. cyt., s. 187.

2 Postrzeganie kina jako sztuki ruchu stanowi
element wielu wezesnych teorii filmu. Pojawia
si¢ m.in. w rozwazaniach Vachela Lindsaya,
Hugo Miinsterberga, Jeana Epsteina i oczywi-
$cie Henri Bergsona, ktory jednak odrzucit
kino wtasnie z powodu zafatszowania istoty
ruchu.

2 Por. K. Irzykowski, Dziesigta muza, dz. cyt.,
s. 75-76.

2 Tamze, s. 37.

26 Tamze, s. 68.

7 Por. tamze, S. 66.

28 Por. tamze, s. 66-67.

2 Por. A. Kumor, dz. cyt., s. 102.

K. Trzykowski, Dziesigta muza, dz. cyt., s. 222.

31 Por. tamze, s. 76.

32 Tamze, s. 76.

3 Tamze, s. 225.

3 Tamze, s. 218.

3 Por. A. Kumor, dz. cyt., s. 14-18.

36 K. Irzykowski, Pan i Nowy: Brzdgc. Wodewil:
Kolo udreki, w: tegoz, Pisma, dz. cyt., s. 408.

37 Cyt. za: A. Kumor, dz. cyt., s. 120.

3 Por. K. Irzykowski, Chwalcom lichego towaru
w odpowiedzi, dz. cyt., s. 437-439.

3 M. Denis, Buster Keaton, thum. 1. Dembowski,
,Film na Swiecie” 1981, nr 8, s. 30.

0 K Irzykowski, Kino Rococo: Smier¢ za zycie;
Symfonia ludzkosci; Kino Swiatowid: Jiskor;
Kino Stylowy: Rozkosze goscinnosci, w: tegoz,
Pisma, dz. cyt., s. 328.

41 A. Stonimski, Alfabet wspomnieii, PIW, War-
szawa 1989, s. 85.

4 Cyt. za: A. Kumor, dz. cyt., s. 47.

4 K. Irzykowski, Dziesigta muza, dz. cyt., s. 26.

4 Tamze, s. 35.




