Szalenstwo zwyczajnosci —
ZWYyCzQjnoscC szalenstwa

Rumble Fish ' Francisa Forda Coppoli

KRzYSZTOF LIPKA

Mysl, ze wolnos¢ ulegtaby koniecznosci, budzi absolutng od-
raze, ale w rownej mierze nie mozemy tez pragngc, by wol-
nos¢ pokonywata koniecznosé, poniewaz stawia to nas
wobec perspektywy najwyzszego bezprawia. A zatem nie po-
zostaje w tej sprzecznosci juz oczywiscie nic oprocz tego, by
one obydwie, wolnosc i koniecznosc, wychodzily z tej walki
zarazem jako zwycieskie i pokonane, a wiec pod kazdym
wzgledem sobie rowne.

F. W. J. Schelling

Bohaterowie i przedmioty

Specjalnoscig wielkiego kina jest przejmujacy dramat odczytany w codzienno-
sci. Mysle, ze Rumble Fish to arcydzieto 1 wérdd osiagnie¢ Coppoli ten jeden film
wydaje si¢ niedoceniony, bo pozorny banat fabuly umiejetnie ukrywa zadziwiajacy
intelektualizm refleks;ji i formy.

W 1983 r. Coppola dokonat ekranizacji dwoch powiesci Susan Eloise Hinton
o zblizonej tematyce, Outsiderzy i Rumble Fish. W tym ostatnim poznajemy prostg
histori¢ dwoch braci z przedmiescia, rozgrywajaca si¢ w zasadzie wérdd ludzi i rze-
czy; a rzeczy s tu szczegolnie wazne. Bracia z pozoru nie sa do siebie podobni;
mtodszy, siedemnastoletni Rusty James (Matt Dillon), jeszcze nie pojmuje, ze i jak
pojdzie w $lady starszego, swego idola, dwudziestojednoletniego, znanego jako
Motocyklista (Motorcycle boy, Mickey Rourke). Mlodszy sadzi, ze nie dorasta do
Motocyklisty, ktory przestal by¢ dzieckiem, gdy skonczyt pieé lat; dostrzega migdzy
nim a soba przeciwienstwa na swoja niekorzy$¢ i nad tym cierpi. Uzyte w filmie
rzeczy staja si¢ nosnikami tych relacji, ich symbolami, ktére moéwia za bohaterow
i same za siebie. Mowia, a momentami wydaje si¢, ze krzycza.

Uzywajac tu pojecia ,,rzeczy”’, rozumiem je w najszerszym znaczeniu. Owymi
przedmiotami, ktore pomagaja opowiedziec losy braci, sa przynajmniej dwie takie
rzeczy: ryby w akwarium (polskie okreslenie ,,ztote rybki” zupehnie si¢ nie nadaje,
by odda¢ symboliczny sens tytutowych rumble fish) i motocykl. Trzykrotnie na
ekranie, w podobnie symbolicznej roli, pojawia si¢ takze bilard — krotko, lecz do-
bitnie. Autor nie przyznal mu w zasadzie roli rownie waznej, jak motocyklowi
i rybom, niemniej — idgc za ogolnie symbolicznym charakterem filmu — i w tym
wypadku trzeba zwrdci¢ uwage na wymowe tej gry.
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Do ulubionych przedmiotow rezysera naleza takze zegary, rozmieszczone gdzie
tylko si¢ da, na ulicach, na gmachach, w kazdym wnetrzu nawet po dwa i trzy. Bar-
man wyglasza wymowna, cho¢ banalna refleksj¢ o czasie. Zegary sygnalizuja tutaj
oczywiscie poszczegolne momenty akcji oraz przemijanie jako takie, ale tez sa ele-
mentem stylizacji, bo pojawiaja si¢ niemalze typowo dla ,,starego kina”. Kilka razy
przewija si¢ przez ekran bezpanski pies, podczas gdy w sklepie zoologicznym dum-
nie kroluja wypchane drapiezniki — oto roznica Swiatow obrazowana przez (bardzo
rézne) ,,rzeczy”.

Jednak jeszcze inng ,,rzeczg” — potraktowang w filmie najbardziej symbolicznie
— jest kolor.

Szalenstwo zwyczajnoSci: ludzie

Z miastem ? zaznajamiamy si¢ tylko fragmentarycznie, w jednej scenie. Kilka
jego wiezowcOw pokazuje si¢ czasem w oddali; ich zapalajace si¢ wieczorem
$wiatta przypominajg o tak bliskim, a niedostgpnym $wiecie i wabia jak bajka.
Stonce poetycko sungce po szklanych taflach ich $cian informuje o porze dnia.
Swojskie przedmiescie, symbolicznie odgraniczone rzeka, stanowi typowy urba-
nistyczny ugor: dwie ulice, puste tereny, jedna knajpa, wydeptana taka, brzeg rzeki,
most. Jakie$ opuszczone garaze, doki nie doki, rudery po fabrycznej architekturze
niewiadomego przeznaczenia byly niegdys rajem dla gangéw, ktére Rusty James
zna juz tylko z dziecigcych wspomnien: Prawdziwe gangi, dopoki heroina ich nie
rozmigkczyta. ..

Jednemu z tych gangow przewodzit niegdys$ charyzmatyczny Motocyklista,
ktéory w momencie rozpoczecia akcji powraca, po dwumiesi¢cznej nieobecnosci,
na swej legendarnej maszynie. Odbyt wlasnie dtugg podréz do Kalifornii, wszyscy
mysleli, ze juz nie wroci, podczas gdy on tropit slady matki, ktéra porzucita ro-
dzing, poszukujac przygod i watpliwej kariery filmowej poza ta dziurg, w ktorej
nikt nie moze wytrzymac.

Losy ludzi sg tutaj bowiem naznaczone przez beznadziejng aur¢ ponurej oko-
licy, gdzie na dobitke nic si¢ nie dzieje. Matka uciekta, ojciec si¢ rozpit i jest na
zasitku, brat wraca odmieniony, przybity koniecznos$cia powrotu, Rusty James do-
rasta w tesknocie za gangami, ktore zapewnialy tu jedyna atrakcje, cho¢ brat je ba-
gatelizuje: Eh, to nie bylo nic wielkiego! Z poczgtku byto zabawnie, a potem
cholernie nudno.

Odkad gangi si¢ rozpadty, tutejszy stojkowy Patterson (William Smith) stat si¢
ponurym typem, ktorego gldéwnym zaj¢ciem jest wymachiwanie patka i sady-
styczne nekanie znienawidzonego Motocyklisty. A nienawidzi go dlatego, ze Mo-
tocyklista, jako byly ,,szef gangu”, jest podziwiany, bo zwiedzil daleki $wiat, bo
ma pigkny motor i nic sobie nie robi z oficjalnych autorytetoéw. Motocyklista jed-
nak, cho¢ silny i sprawny, nie zachowuje si¢ ostentacyjnie, przeciwnie, jest spo-
kojny, skromny, zamkniety w sobie; mozna pomysle¢, ze swoj autorytet zdobyt
raczej rozwaga niz zawadiactwem. Albo tez juz si¢ wyszumiatl, nabrat dystansu do
ulicznych walk i ustatkowal. To z kolei tym bardziej drazni znudzonego jak
wszyscy policjanta.

Jest w tym obrazie jaka$ niebywata naturalnos¢ gry, jak gdyby kazdy grat na-
prawde siebie. Sylwetki obu braci zostaty pomyslane nader trafnie, sg tacy wlasnie,
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jak w zyciu, zwykli chopcy z przedmiescia, ale kazdy inny, tacza w sobie razem
typ 1 indywidualno$¢. Motocyklista wydaje si¢ depresyjnym, podtamanym prze-
cigtniakiem. Tylko w oczach otoczenia, w tej dzielnicy, mogt wyrosna¢ na idola.
Jednak w miar¢ postepu akcji orientujemy si¢, ze ma fantazj¢, odwage, charakter,
potrafi si¢ bi¢, dobrze tanczy, umie podja¢ trafng decyzj¢, mysli rozwaznie i — co
tu wigcej potrzeba — jest ksigciem zycia na miar¢ zapadlej prowincji; krdlem na
wygnaniu — jak okresli go trafnie jeden z wielbicieli. Pozostato w nim jednak chyba
jeszcze sporo miodzienczego buntu wzbogaconego rozgoryczeniem. A przy tym
sktonno$¢ do marzen i fatalna obsesja wolnos$ci czy tez jej braku, ktora go zgubi.

On sig urodzil w zlych czasach i po niewlasciwej stronie rzeki, mogtby mie¢
wszystko, a nie chce niczego — scharakteryzuje go ojciec.

Jaki jednak rzeczywiscie jest mtodszy z braci, Rusty James, nie wiemy i nie
dowiemy si¢ do konca filmu, a wowczas zostanie powiedziane tylko tyle, ze pojdzie
w $lady brata, Ze jak on sprobuje si¢ wyrwac z rodzinnej pipidowki, moze — miejmy
nadzieje — z wickszym szcze$ciem. Na razie tylko, tak jak wszyscy spragniony
ucieczki, znudzony i rozdrazniony byle czym, nieudolnie nasladuje dawny styl
brata, wywotuje bdjki, ma klopoty w szkole, ktdci si¢ ze swa dziewczyna, Patty.
A takze oddaje si¢ dos¢ prozaicznym, lecz tym bardziej niezastagpionym — gdyz
wynikajacym z niezbywalnych potrzeb — marzeniom.

Na swoj sposob jest to takze film o subtelnosci duszy, ktdra musi si¢ ukrywaé
przed otoczeniem, nie znajdujac w nim zrozumienia. Bracia sg tacy obaj, kazdy
w odpowiednim momencie zdradza nie tylko delikatnos$¢ uczu¢, ale i pewna wraz-
liwos¢ etyczna; lecz by dojrzato w nich dobro, musza si¢ wyrwac w szeroki §wiat.
Motocykliscie juz si¢ to nie udato, Rusty James tesknote za wyzwoleniem pokrywa
brutalno$cia. Jedyng jego wadgq jest lojalnos¢ — méwi o nim Motocyklista.

Wszyscy sg tu niespelnieni. Rzadko trzezwy ojciec okazuje si¢ mitym i wraz-
liwym cztowiekiem, Motocyklista jest niemalze poeta, Rusty James ,,chwilowym”
buntownikiem; wszyscy rokowaliby dobrze w odpowiednich warunkach. Z gory
jednak wiadomo, ze zaden z bohaterow nie odnajdzie siebie, kazdego dobija
sztampa i zwyczajnos¢, ktora moze doprowadzi¢ do szalenstwa.

— Nie znoszg¢ by¢ sam, czuje sig, jakby mnie ktos dusif — zali si¢ Rusty James
bratu. Film stanowi wigc swoiste oskarzenie prowincjonalnego zycia, gdzie ging
bez sensu ludzie, ktérzy w innych okoliczno$ciach niewatpliwie okazaliby si¢ war-
tosciowi, moze nawet wyjatkowo. Nie jest to jednak glowny temat Rumble Fish,
trzeba pamigtac, ze ukazane tu przedmie$cie ma ambicje alegorii Swiata.

Wolnosé, czyli motocykl

Motocykl taczy braci i dzieli. Motocyklista go ma, Rusty James o nim marzy.
Bratu zazdrosci nie motocykla, lecz tego, ze jest Motocyklista. ,,Motocyklista rza-
dzi” — od nie wiadomo jak dawna informuje napis sprejem w réznych punktach
przedmiescia, na drogowskazie, pod mostem; tym napisem film si¢ zaczyna i kon-
czy, dajac do zrozumienia, ze ten §lad pozostanie, kiedy od dawna nie bedzie juz
tu bohateréw. Motocykl jest duza, pigkng maszyna, elegancka, 1$Snigcg srebrem
i czernig. To dzigki motocyklowi, niejako jednemu z gléwnych atrybutow swej
postaci, Motocyklista byt szefem gangu, dzigki motocyklowi odbyt podroz do Ka-
lifornii, a 1 dzisiaj imponuje nim wszystkim, zjawia si¢ tam, gdzie jest potrzebny,
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ma dzigki niemu poczucie wzglednej, oszukanczej swobody. Lubi tez ,,wypozy-
czaé” sobie cudze motory, jak gdyby on, Motocyklista, mial wiadzg¢ nad wszystkimi
na $wiecie motocyklami. Dla mtodszego z braci motocykl jest fetyszem, a jego
ranga wzrasta o tyle, o ile Rusty James go nie ma. Nie, nie zazdros$ci go bratu, jest
dumny z brata i z jego motocykla. A jednak to nie to samo, co mie¢ motocykl dla
siebie. Jak gdyby miat on stanowi¢ panaceum na wszelkie bolaczki.

— Jaki jest ten ocean? — cickawi si¢ Rusty James.

— Nie dojechatem...

Wreszcie posigdzie motor w dramatycznej sytuacji, wyrwie si¢ dzigki niemu
poza wilasne podworko, dojedzie do mitycznie dalekiego oceanu i odetchnie po-
wietrzem wolnosci. Bez motocykla zginaglby marnie na swym przedmiesciu. Bez
motocykla nie byloby ogladanych na ekranie zdarzen i zaden z bohaterow nie bytby
soba. Bez motocykla nie bytoby filmu. Ale motocykl jest fetyszyzowany tylko
przez bohaterow, nie przez film.

Kiedy widzimy na ekranie niczym si¢ z pozoru niettumaczace, szybko ptynace
chmury, to jest to obraz widziany z jadacego poza kadrem motocykla.

O ile motocykl symbolizuje wolnos¢, to na temat ryb — podwdjnie uwigzionych,
w swej zludnie picknej aparycji i dodatkowo w akwarium — wolno nam sadzi¢, ze
sa doktadnym przeciwienstwem motoru: ryby maja obrazowac brak wolnosci, czyli
koniecznos¢.

Cztowiek podaza za wolnoscia, a z koniecznoscig podejmuje walke — rzadko
zwycigska. Symbolika ta jest jednak duzo bardziej ztozona i wieloznaczna.

Konieczno$é, czyli ryby

Rumble Fish to film czarno-biaty. Powstal w epoce, kiedy czarno-biate filmy
byly zaskoczeniem, to zapewne jeden z pierwszych zwiastundw powrotu czarno-
-bialych obrazow w nowoczesnym kinie. Tym wigksza jest poezja tego filmu, ze
tutaj czern 1 biel nie sg ani przypadkowe, ani nie epatuja szczegdlnym stylem, ani
tez nie stajg si¢ wyrazem nachalnej interpretacji czarno-biatego §wiata. Nic tu nie
jest czarno-biale poza powierzchnia ekranu, w glebi klebia si¢ odcienie wszelkich
znanych koloréw. Czern i biel to i tutaj oczywiste zestawienie symboliczne, lecz
ciekawsze niz zwykle, poglebione. Bohaterowie sg tylko powierzchownie czarno-
-biali. Ich charakter przejawia w agresji, nienawisci, ztosci, ale pod tym kryje si¢
subtelnos¢, dobro, marzenie. Pytanie, ktory z braci jest czarnym, a ktory biatym
charakterem, postawitoby nas wobec pewnej trudnosci. Nie sa to postacie skon-
trastowane, czarno-biali (i kolorowi) sa obaj i to bez wyraznych podzialow ze-
wnetrznych czy wewnetrznych, zaleznie od sytuacji. To jest film o ztym $wiecie,
anie o ztych ludziach. Moze to §wiat jest czarny, a ludzie czysci wewngtrznie? Tak
réwniez mozna by to wythumaczy¢.

Ale jest tu jawniej przeprowadzona zupetnie inna mysl. Motocyklista widzi
$wiat czarno-bialo bynajmniej nie przenosnie, a dostownie: jest daltonista. Swiata
jednak nie ogladamy tu oczami Motocyklisty, to Rusty James jest glownym boha-
terem. Jak ten dziwny obrot sprawy wytlumaczy¢?

Nagle, blizej konca, po dtuzszym biegu wypadkoéw, widz przezywa nie lada za-
skoczenie. Pojawia si¢ kolor. Co prawda juz na samym poczatku filmu wystapit
ten sam motyw; byt jednak tak przelotny, krotki, niezrozumiaty, iz ogladajacy mogt
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nawet pomysle¢, ze to jakis dziwny, chwilowy kaprys; tymczasem to lekka, celowa
manipulacja, ktora niepokoi i co$ obiecuje. Teraz, pod koniec filmu, barwna jest
nie wybrana scena, nie caly ekran pokrywa si¢ kolorem, ale w czarno-biatym $wie-
cie, w czarno-biatym obrazie pojawiaja si¢ bajecznie kolorowe ryby, czerwone
i niebieskie, ptywaja spokojnie w czarno-bialej wodzie. Kolorowa niewola, czy
zniewolony kolor?

Ryby zyja w akwarium w sklepie zoologicznym ,,U Patryka”, przewijajacym
si¢ juz we wstepnym dialogu, kiedy bohaterowie mimochodem go mijaja; woéwczas
mozna zauwazy¢ par¢ czerwonych i niebieskich ksztaltow. To niezwykle ujecie:
od wnetrza, przez szybe witryny, przez dwie szyby akwarium, wodg i ryby, wida¢
idacych ulicg — $wiat bohateréw ogladany poprzez $wiat ryb, o ktdrego symbolice
jeszcze nie mamy pojecia; tak jak bohaterowie. Ale dystans zostal zaznaczony.
Kiedy za drugim razem pojawia si¢ kolor, Motocyklista pokazuje bratu wielkie
akwarium, a w nim ,,tytutowe” syjamskie bojowniki (Rumble Fish). Ta odmiana
ryb jest niebywale agresywna, nie sg to typowe, akwariowe ,,ztote rybki”, to ryby
wzigte z egzotycznej dali, z azjatyckiej fauny, z tajskich morz. Sa dla siebie wzajem
tak grozne, ze trzeba je odgradzac¢ szklanymi szybkami, a rzucajg si¢ nawet na
wiasne odbicie w lusterku.

— Moze na wolnosci nie bylyby takie agresywne? — to pytanie jest odpowiedzia
na inne pytanie, o charaktery bohaterow. Motocyklista wie o rybach wszystko
i opowiada to teraz bratu. Dochodzi jednak do glosu jego obsesja: te pickne i dzikie
stworzenia potrzebuja wolnosci, a nie niewoli w szklanych skrzynkach prowincjo-
nalnego sklepu. Powinny doptynaé do oceanu...

— Ciekawe, czy w rzece tez by sie tak zachowywaly? W rzece to znaczy na wol-
nosci. A jak na ironi¢ rzek¢ widac stad jak na dfoni. Oto sedno symbolicznej wy-
mowy koloru. To nierozrozniajacy barw Motocyklista najlepiej rozumie dramat
kolorowych rybek. Metafora sigga oczywiscie jeszcze glebiej, rzecz jasna, ze to
ludzie, bracia, w zasadzie obaj, cho¢ w rdzny sposob, sa agresywnymi osobnikami.
Agresje wykazuje w filmie wielu bohaterow, przede wszystkim policjant, mtodo-
ciani bandyci, ktérzy napadaja Rusty Jamesa noca w ciemnej ulicy, kumple braci.
Motocyklista tylko z pozoru wydaje si¢ pozbawiony agresji. Moze daltonizm obu-
dzit w nim refleksyjnos¢? Moze to dalekie strony, ktore odwiedzit, pokazaty mu
wyrazniej $wiat? Swiat nie tyle bez agresji, ile przepetiony bezsilng agresja i bez-
silnoscia wobec agresji.

Ale bytaby to powierzchowna metafora, gdyby agresywne ryby mialy symbo-
lizowa¢ braci czy ludzi, czy tez dobro i zto, czy nawet samg agresje ukryta pod ba-
jecznie kolorowa, pigkna forma. Ryby symbolizuja tu wszystko razem, kazdy
z wymienionych do tej pory elementdw i jeszcze parg innych. Mysle, ze ogdlna
symbolika wyglada tak: §wiat jest z pozoru czarno-biaty, ludzie sa czarno-biali,
cata rzeczywistos$c¢ jest taka. I tym bardziej te istoty sa pigkne (kolorowe), a zara-
zem bardziej nieszczgsliwe (uwigzione), tym bardziej muszg — w poczuciu niespra-
wiedliwosci bytu — kry¢ w sobie agresj¢ silniejsza niz u innych. Nawet istoty
wybrane sg w sumie czarno-biate (Rusty James, Motocyklista), pelne skontrasto-
wanych emocji. Czy to agresja ukrywa si¢ za pigknem, czy tez pigkno charaktery-
zuje agresj¢? Czy taka nierozlagcznos$¢ jest prawidlowoscia? A moze pod
wyladowujaca si¢ agresja odkrywa si¢ znowu trudne do pokazania pigkno? Jedno
i drugie, i trzecie; symbolika jest prosta, przekonujaca, lecz pigtrowa.
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Swiat jest bowiem niedocieczony, nic nie jest tak oczywiste, jak czern i biel,
i kolory, bo czasem pigkno ukrywa najczarniejsza duszg. A przeciez nie zawsze.
I czy czern duszy moze by¢ pierwotna? Wigc jak si¢ w tym wszystkim rozeznac?
A moze si¢ przeciez i tak zdarzy¢, ze najlepiej w tych skomplikowanych uktadach
orientuja si¢ wlasnie najmniej do tego predestynowani (daltonisci). Tak tez si¢
moze zdarzy¢, bo $wiat jest ztozony, peten pozorow, nieprzewidywalny. Film tego
wszystkiego nie méwi, pokazuje tylko bezradnos¢ bohateréw wobec komplikacji
bytu. Rusty James jest nieprzewidywalny nawet sam dla siebie. A co dopiero
Swiat?

— Chyba pamietam, ze kiedys widziatem kolory — zastanawia si¢ Motocyklista.

Rzecz ciagnie si¢ jeszcze dalej. Kto bowiem nie widziatby filmu Rumble Fish,
a jedynie przeczytal powyzszy opis, na pewno by pomyslat: nie tylko krzykliwie
kolorowe rybki w czarno-bialym obrazie, ale jeszcze do tego tak rozdgta symbolika
— kicz gotowy! Sam bym zapewne tak pomyslal; a jednak nie, nie ma mowy
o kiczu, tandecie, powierzchownosci, banale, poniewaz wszystko jest niedopowie-
dziane, zasugerowane, pozostawione domys$lno$ci widza.

Zwyczajno$¢ szalenstwa: rzeczy

Otrzymujemy zatem dwa symboliczne obiekty reprezentujace dwa réozne §wiaty
—ryby i motocykl. I motocykl, i ryby sg przedstawicielami $wiata marzen, ale poj-
mowanego z przeciwnych krancéw, cho¢ oba odnosza si¢ do wolnosci lub jej braku.
Motocykl jest przedmiotem pozytywnym, zaspokajajacym pragnienie wolnosci
jako duchowa potrzebe. Ryby sa symbolem negatywnym, same wolnosci pozba-
wione, przywodza bohateré6w do dramatu. A wigc oba przedmioty spehniaja role
odwrotne niz zazwyczaj w realnym $wiecie; to na motorach zabijaja si¢ cyklisci,
to ryby nas karmig lub ciesza. Razem — ryby i motocykl — stanowig wigc symbol
przewrotnosci losu.

Kazdy z przedmiotow jest juz sam w sobie wewngtrznie sprzeczny: ryby to
zywe stworzenia, lecz jak pod ich tudzacymi, barwnymi tuskami kryje sie ztosc,
tak ztudna jest ich swoboda ograniczona przez akwarium. Motocykl, martwy przed-
miot kierowany przez cztowieka, obdarowuje wolnoscia, ktorej sam nie ma. Poza
tymi symbolicznymi cechami, immanentnie zawartymi w samych obiektach, zos-
taja one sobie przeciwstawione przez splot wydarzen.
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Czlowiek bez motocykla porusza si¢ w swym otoczeniu bezradny, jak ryby
w akwarium; ryby niepokoja go swa utracong wolno$cig, wywoluja zte skojarzenia
i niezawinione wyrzuty. Ryby prowokuja do dziatania, motocykl spokojnie czeka,
az bedzie potrzebny. Motocykl jest przyjacielem, w rybach ozywa przerazenie
Swiatem i jego sprzecznosciami. Na ulegly motocykl wsiada si¢ i jedzie, ryby na-
tomiast domagaja si¢ wyswobodzenia, a za ta swoboda czeka (i na bohateréw, i na
nie same) niespodziewany los. Motocykl jako symbol zostaje pokonany, ryby oka-
zuja si¢ zwycigskie. Impulsywny Rusty James nie daje si¢ opanowaé rybom, roz-
wazny z pozoru Motocyklista daje si¢ im uwies$¢ i ginie. Wiadajacy motocyklem
brat ponosi $mier¢, a spragniony maszyny Rusty James wsiada na motocykl i od-
jezdza — obaj zdobyli wolnos$¢, w jakze roznej postaci.

Rusty James osiggnat wolnos¢, pokonujac konieczno$é, Motocyklista osiggnat
wolnos$¢, poddajac si¢ koniecznosci. W sumie wolnos$¢ zwyci¢za, cho¢ nie w obu
wypadkach w swej doczesnej wersji. W rozumieniu realistycznym wolnos¢ zdo-
bywa Rusty James, Motocyklista ulega zniewoleniu. Ale nie tylko on. Pattersonem,
ktory do niego strzela, rowniez powoduje wewngtrzna konieczno$¢, czyniac z niego
ofiar¢ wlasnej nienawisci. A takze ryby, pozbawione wody, staja si¢ niezawiniong
ofiarg alegorii. Jest tu duzo przewrotnosci.

Symboliczne przedmioty nie sg obecne w filmie bezustannie, nie powinny me-
czy¢ swa ciagla obecnoscia, pojawiaja si¢ tylko po trzykro¢, w scenach pelnych
wymowy. Motocyklista przybywa na motocyklu w najlepszym momencie, by wy-
bawi¢ Rusty Jamesa z opresji. Bierze brata na przejazdzke. Ale starszy z braci nosi
z jego powodu przezwisko i cho¢by skutkiem tego motocykl jest wcigz obecny
w dialogu. W ostatniej scenie Rusty James dojezdza motorem do dalekiego oceanu.

Ryby sa pokazane, poza pierwsza migawka, tylko w dwoch koncowych sce-
nach, tym wigksze wrazenie robig ich przepyszne kolory. Po raz drugi widzimy je
ogladane przez braci w sklepie, a za trzecim razem, gdy podczas nocnego wtamania
Motocyklista w amoku targa je do rzeki, by przywroci¢ im zgubna swobode, co
konczy po jego $mierci Rusty James. Motocyklista przyptaca ten pomyst zyciem,
umyslnie zastrzelony przez ziejacego nienawiscig Pattersona, bez §wiadkow, pod
pretekstem pogoni za wlamywaczem. Symboliczne rzeczy nie tylko odnosza si¢
tu do poszczegdlnych postaci i ich relacji, ale stajg si¢ zapowiedzia i obecnoscia
fatum. Juz sama opisana tu symbolika nakierowuje je w ten sposob.

Rownie symboliczny, jak ryby i motocykl, jest juz od pierwszej sceny zapo-
wiadany bilard. Znajomo$¢ z Rusty Jamesem zawarliSmy wlasnie przy bilardzie,
w barze, ktéry nosi nazwe ,,Benny’s Billiards”, w ni to kafejce, ni to garkuchni,
gdzie kumple maja swoja kwater¢. Kamera pokazuje jako jedno z pierwszych zdjeé
witryne baru z napisem, i przechodzi do wngtrza, chwytajac w przelocie napis od-
wrocony. Dalej bedziemy spotyka¢ konsekwentnie szyby, odwrocone obrazy, od-
bicia, lustra, filmowanie poprzez szklane tafle.

W barze Benny’ego Rusty James sktada si¢ wtasnie do bilardowego strzatu,
kiedy slyszy wyzwanie do walki z Biffem Wilcoxem.

— Mowi, ze cig zabije!

— Tylko miele ozorem — odpowiada pewny siebie Rusty James i pudtuje — Cho-
lera!

— Fatalnie. Roznie moze si¢ zdarzy¢ — kwituje to Smokey dwuznacznie; nie
wiemy, czy ma na mys$li chybiony strzat, czy wynik spotkania band.
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Bilard, skoro tylko pojawia si¢ w akcji, niespodziewanie, krotko, lecz wladczo
goéruje nad Swiatem przenosni swa wyrafinowang formg i systemem procedur. Je-
zeli mogliby$Smy sadzi¢, ze bilard nie odgrywa w cato$ci innej — poza zwyczajna,
obyczajowa — roli, przyjrzyjmy si¢ sposobowi, w jaki jest filmowany. Bilard jest
gra, wiemy, to banalne. Kij uderza w kulg, decyduje o jej kierunku i pedzie, kula
poddaje mu si¢ bezwolnie, nie ma mowy o swobodnym ruchu. Lecz gra wcale nie
jest tu pokazana, obserwujemy tylko krazacych wokot stotu graczy, poszczegdlne
uderzenia, oderwane ruchy, odosobnione uj¢cia, z ktorych kazde jest oddzielnie
ustawione i inaczej sfotografowane. To nie jest gra, to wyrywkowe ujecia pchniec.
To indywidualizm uderzen, z ktorego nic nie wynika, ktory prowadzi donikad, nie
daje najmniejszych konsekwencji. Kula raz pchnigta, chocby najbardziej kunsz-
townie, bezwolnie odnajduje swoj tor. Ale tor kazdej kuli jest powiazany z pozos-
tatymi.

Bilard jak gdyby ocenia i komentuje wazniejsze od siebie symbole, obnaza ich
pozasystemowg nieskutecznos$¢. Motocyklowi tor nadaje si¢ zgodnie z odruchem
kazdej chwili, a nie pierwotnym impulsem. Ryby nie odnajda swego toru w drodze
do dalekiego oceanu; on jest im zreszta zbyteczny, w nim by i tak nie wyzyty. Wig-
zione pluskaty si¢ w wodzie, wyzwolone przez Motocyklist¢ bezradnie szamocza
si¢ w trawie. Wywotana niewczesnym wspotczuciem dobro¢ jest juz w zamierzeniu
chybiona. Kula bilardowa nie chybi, jesli posle ja mistrz. Ale w Zyciu mistrzow
nie ma, sg tylko w bilardzie. I to tez charakterystyczne, ze mistrzami bilardu zostaja
ci, ktorzy nie moga sobie poradzi¢ z wlasnym zyciem. To jest wlasnie zwyczajnosé
szalenstwa.

—Jak rozpoznaé, ze ktos ma swira?

— Zalezy, ilu ludzi ma cig¢ za wariata...

Ale kij bilardowy rzucony raz na ziemi¢ — w scenie ktotni przed oknem ka-
wiarni — decyduje o ludzkim losie i przypieczgtowuje sprawe, jak rzucone kosci.

Forma

Pewna sktonno$¢ do ujec portretowych zostata potraktowana nietypowo, czego
wyrazem sg czeste impresjonistyczne cienie na obliczu bohaterdw, nietypowe pozy,
ale gtéwnie perspektywiczne ustawienia twarzy Rusty Jamesa i Motocyklisty
wzgledem siebie: przewaznie si¢ mijaja, jak gdyby dzielit ich wymiar, jak gdyby
odgradzata ich szyba akwarium, tylko wyjatkowo glowy braci sg uj¢te na tej same;j
plaszczyznie, w tym samym oddaleniu, ale wéwczas sa to majstersztyki fotogra-
ficzne (w sklepie, w knajpie). Symbolika tych fotografii jest oczywista. Podobnie
jak filmowanie scen rozgardiaszu, znakomicie oddanych udawanym beztadem ob-
razu: ruchome kamery, zdj¢cia z ukosa, reflektory zapalane i gaszone co pare klatek
(walka), naktadanie kliszy, przyspieszenie ruchu, cigcia, fragmenty postaci.

To jeden z tych filmow, ktorych watla akcja jest zbudowana raczej z luznych
epizodow ukladajacych si¢ w opowies¢. Liczne z nich nie maja wiele wspdlnego
z glownym watkiem, ktory relacjonuje krotki czas spotkania braci, ale charaktery-
zuja bohaterow i ich bliskich, a zarazem ukazuja obyczajowos$¢ epoki i sSrodowiska.
Akcje otwiera powrot Motocyklisty, potem nastgpuja powszednie sceny thumaczace
jego wplyw na zycie mtodszego, awantura w sklepie, $mier¢ Motocyklisty i odjazd
Rusty Jamesa; tak wigc cato$¢ zamyka klamra przyjazdu starszego i wyjazdu mtod-
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szego. W te fabule wpleciono inne watki, obrazujace relacje Rusty Jamesa z przy-
jaciétmi, z dziewczyna, ze szkola, oraz liczne wydarzenia, ktore majg naszkicowac
jego charakter: wyprawa na podmiejski festyn, ktotnia ze Smokeyem, nocna bojka.
W calosci film jest niebywale poetycki, poezje t¢ osigga bardzo ré6znymi sposo-
bami. Kiedy Rusty James podczas kidtni o Patty wyciagga Smokeya z baru — nie
bardzo wiadomo — na rozmowg czy bojke (Smokey sam si¢ nie orientuje), mozna
by si¢ spodziewac wszystkiego oprocz pozornie niczym tu nieuzasadnionego po-
etyckiego ujecia; jednak poezja budzi si¢ wlasnie z zaskoczenia. Nastrdj zostal wy-
dobyty z niezwykle ubogiego miejskiego pejzazu, chmur odbitych w szybie,
z czystego ruchu postaci i zdj¢¢. Sylwetki przed witryng odtwarzajg sceng nieco
baletowo, typ ich ruchu jest pantomimiczny, spora rol¢ odgrywa przy tym wlasnie
kij bilardowy, a najwigksza duza szyba, w ktorej lepiej niz w lustrze obserwujemy
przebieg rozmowy.

— Ciggnie sie za tobg slawa brata, ale ty nie masz jego umystu. Nikt nie pojdzie
za tobg na wojne gangow — ni to prowokuje, ni to ttumaczy si¢ z wykrytej intrygi
Smokey.

Pada tylko kilka zdan, a bohaterowie cztery razy zdazaja zamieni¢ si¢ miejs-
cami. Jest to wazna rozmowa, dotyczaca wzajemnego zaufania najblizszych kum-
pli, a tymczasem gltowny bohater jest jakby nicobecny, pokazany podczas
najwazniejszych kwestii Smokeya tylko jako posta¢ odbita. Kij bilardowy wyste-
puje w roli wieloznacznej; najpierw miat shuzy¢ rannemu Rusty Jamesowi za
wsparcie, potem za ewentualng bron, w koncu zostaje porzucony przed barem na
chodniku, ekskluzywny przedmiot, stuzacy do popychania kul i rzadzenia ich
losem, wyrwany ze §wiata gry okazuje si¢ rzecza calkowicie zbedna.

Odbicie w szybie sceny kiotni przed barem jest tylko jednym z niezwykle licz-
nych w tym filmie odbi¢. Najbardziej zaskakujace to zblizenie z ,.kogutem”: kon-
cowe odbicie $wiatta radiowozu policyjnego na twarzy Rusty Jamesa — w kolorze;
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ale nie brak i innych, jak odbicia w witrynie sklepu zoologicznego czy w lustrze.
Glowy obu braci w tazience, bliska i daleka, sg uchwycone tak sugestywnie, jakby
zywcem wzigte z rodzajowych scen holenderskich (Vermeer, de Hoogh).

Wazna jest sekwencja nocnej bojki, od poczatku krecona z wysoka; kiedy po sil-
nym ciosie w glowe duch Rusty Jamesa opuszcza ciato, kotuje nad nim coraz wyzej
i dalej, aby powoli wroci¢, wpasowac si¢ w nieruchoma sylwetke lezacego i ozywic
ja znowu, widz odnosi t¢ lewitacje do najazdu kamery z gory, rozpoczynajacego
scen¢. Romantyczne zawieszenie akcji jest tak sugestywne, ze niemal podejrzewamy
$mier¢ bohatera w polowie filmu. Wiasciwie to wahanie ducha jest jedynym tutaj
tego typu chwytem, ktory w catkowicie realistycznym kinie powinien razic; i razitby,
gdyby nie byt to wlasnie film na wskro$ poetycki. W tej scenie, jak i w innych chwi-
lach, pojawiaja si¢ jak gdyby przebtyski marzen, wspomnien, majakéw rannego
Rusty Jamesa, zamroczen czy ztudzen (Patty na regale w klasie czy na szafie
w warsztacie szkolnym), lecz wszystkim im daleko do ducha wzlatujacego ku niebu.

Kroétka scena w sklepiku z gazetami to jakby powtorzenie analogicznego mo-
tywu z Outsiderow; tak tam, jak i tu jeden z bohateréw podziwia w pismie foto-
grafi¢ drugiego, tym razem Rusty James Motocyklisty. To drobne wydarzenie, ktore
porusza dotknigciem tajemniczej zbitki: w przedmiejska rzeczywisto$¢ wkracza
wielki $wiat, gdzie drukuje si¢ ogdlnokrajowa prasg, a w niej — tu powr6t na przed-
miescie — zdjecie wlasnego brata. Marzenie, ktore pokazuje, jak niewiele oddalona
moze by¢ jego realizacja. I jak niewiele ona znaczy dla Motocyklisty.

Jak wida¢ z powyzszych opisow, bardzo specyficznie prowadzona jest tu ka-
mera. Pojawia si¢ tu na przyktad wiele zdje¢ kreconych na poziomie nog (nisko,
w plaszczyznie rownoleglej do podtoza), te czesto ogladane nogi sa niepokojace,
jakby przekazywaly, ze chetnie posztyby daleko stad, na razie jednak jeszcze po-
dazaja w powszednim szyku. Trzy pary nog jakby same niosg rannego Rusty Ja-
mesa do domu. Potem nogi grupy mtodziezy przed wtamaniem do willi nad
jeziorem i w jej wnetrzu, na krgconych schodach, podczas urzadzonej tam ,,malej
imprezy” (orgietki — modne stowo w tamtych latach).

Stylistyka

Rumble Fish to film, ktory Coppola nakrecit w latach 80., by pokaza¢ lata 50.-
-60. ubiegtego wieku; wyraznie nawiazuje do kina z innej epoki, do filmu czarno-
-biatego. Ale jego prawdziwy charakter oddaje jedno stowo, ktore dzi§ niemal
wyszlo juz z uzycia, a powstalo wlasnie na potrzeby mody z poczatku lat osiem-
dziesiatych: retro — tak wowczas okreslano celowe odwotywanie si¢ do niedalekiej
przesztosci.

Twierdzi¢ jednak, ze na tym wyczerpuje si¢ styl tego filmu, bytoby duzym
uproszczeniem; s tu bardzo liczne i glebokie powiazania stylistyczne. Czytelne do
tego stopnia, ze mozna by ten obraz nazwaé w catosci, gdyby to byto tatwo okreslic:
pastiszem — czego? Ot6z nie daje si¢ to stwierdzi¢ jednoznacznie, jest tu bowiem na-
gromadzenie motywow z licznych i to do$¢ roznych stylistyk. Trudno si¢ nawet zde-
cydowag, ktore z nich przewazaja, chocby pod wzgledem ilosciowym.

Siggajac w odlegla epoke kina, niewatpliwie jest tu wiele cech ekspresjonizmu
niemieckiego. Przede wszystkim samo zageszczenie atmosfery; powietrze, Swiatlo,
mgty, odbicia, przeswity, chmury, dymy, sygnaly swietlne, refleksy na rzece, mroki
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1 poélmroki, no i oczywiscie cienie. Skoro juz bowiem decydowac si¢ w latach
osiemdziesigtych na czarno-bialy obraz, to do maksimum warto przeciez wyko-
rzysta¢ gre §wiatel i cieni. Cienie i odbicia sg w filmie tak eksponowane, jakby sta-
nowity jakie$ odrgbne, uprzywilejowane zadanie rezyserskie. Ich symboliczny
charakter jest tak oczywisty, ze warto wspomnie¢ o tym tylko mimochodem, ze
wzgledu na podkreslenie pelni rozbudowanej symboliki dzieta. Podczas wyprawy
na zabawg po drugiej stronie rzeki wielkie gmachy ktada si¢ cieniem na pragnacych
kontaktu w miastem braciach. Niektore fotografie charakteryzuja si¢ nadekspresja,
jak cien pijanego ojca z psem na korytarzu bloku czy Rusty Jamesa w rozmowie
z Cassandrg, Motocyklista wérod drzew przed sklepem zoologicznym, ale i inne
(kot przed bojka, napad, most). Zdemonizowany cien policjanta nawigzuje eks-
presja nawet do kina niemego.

Architektura jest tu wyraznie elementem ekspresjonistycznym; specyficzne,
ukazane $wiatlocioniowo, tajemnicze elementy budowli, sterczace wiezowce (Met-
ropolis), perspektywy arkad pod mostem, specjalnie uchwycone klatki schodowe,
w tym jedna krgcona, ujgcia wysoko z gory niemal w pionie (Murnau), szaros¢
murdw, spekane, porysowane $ciany.

Jednak ten film, poza wyszczegdlnionymi motywami, niewiele ma wspdlnego
z ekspresjonizmem, tak jak nieme sceny z niemym kinem. Jedne i drugie mowia
jednak: wiem, pamigtam, ile zawdzigczam. W catosci film Rumble Fish Swiadomie
nawigzuje raczej wlasnie do poczatku lat 60, w ktorych rozgrywa si¢ powies¢ i dla
ktérych typowa jest poruszona tu tematyka. Sekwencje powszednich scen w niza-
nych kolejno epizodach, w codziennosci, gdzie zaklgta jest poezja bytu i leniwie,
cho¢ nieuchronnie oczekujace nas przeznaczenie, przywoluja na mysl francuska
nowg fal¢. Podmiejska sceneria wskazuje na jeszcze dawniejsze koneksje, nawia-
zujac do wloskiego realizmu, typy bohaterow sg predzej wzigte z angielskiego kina
mtodych gniewnych niz wzorowane na Jamesie Deanie. Mozna natomiast wyczu¢
takze drobne zrodfa stylu amerykanskiego; na pewno sa tu refleksy Kazana czy
Richarda Brookesa, nawet Hitchcocka, ale rowniez poetyka bliska w aurze filmom
opartym na dramatach Tennessee Williamsa.

W sumie spotykamy tu zatem ,,archaizacj¢” nawiazujaca do rozmaitych epok,
czy tez elementy pastiszowe odnoszace si¢ do réznych stylow, ale wszystko to zos-
tato tak znakomicie stopione, ze w oryginalnym ksztalcie powstato dzieto bardzo
$wiadome swoich nawigzan, wskazujace na wielka erudycj¢ i wrazliwos¢ autora,
sktadajacego daning roznym kierunkom. Mamy do czynienia niemalze ze swoista
kondensacja i interpretacja historii kina, z nutg osobistej nostalgii. Wydaje sie, ze
sama decyzja nakrecenia filmu czarno-bialego podpowiedziata rezyserowi, jak
z bogatego dorobku przesztosci czerpac charakterystyczne smaki, w jaki sposob
$wiadomie wygra¢ odniesienie czern-biel z perspektywy doswiadczen tylu zapom-
nianych lub niemal zapomnianych arcydziet.

Szalenstwo i Smier¢ Motocyklisty
Jezeli Motocyklista jest szalony, to jest to bardzo zwyczajne szalenstwo. Ale to
raczej rzeczywistos¢ przedmiescia jest szalona, a szalenstwo zwyczajno$ci dopro-

wadza wszystkich do jeszcze wigkszego szalenstwa. Najpierw oczywiscie tych wraz-
liwych. Patterson z nienawi$ci uwaza Motocykliste za obtgkanego, tak mu wygodnie.
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— Kompletnie zwariowates! Ktos powinien cig zamkngc.

Rusty James zastanawia si¢, czy Motocyklista jest wariatem, pyta ojca, czy ich
matka byta szalona.

— Wrazliwa percepcja moze doprowadzic do obledu — ttumaczy ojciec — Twoj
brat, wbrew temu, co mowiq ludzie, tez nie jest swirem...

— Nie rozumiem polowy z tego twojego betkotu!

A wigc jednak ludzie mowia...

— Czuje, jak marnuje swoje Zycie, czekajqc na cos — Rusty James sadzi, ze sam
jest bliski szalefistwa. — Chciatbym miec jakis powdd, Zeby stgd wyjechaé.

Powdd znajdzie si¢ szybko, ale wyjazd stad nie prowadzi do cudownej krainy.
Motocyklista, ktory wiasnie wrocit — jak powiada, ,,z tesknoty” — dobrze o tym
wie. Kto przynalezy do szalonego $wiata, nie moze od niego uciec. Poza marze-
niem. Motocyklista marzy o swobodzie i poszukuje jej innym sposobem niz wy-
jazd. Odejdzie na dobre. Wie przeciez, ze wlamanie do sklepu zoologicznego nie
moze si¢ dobrze skonczy¢, Patterson wyglada tylko okazji, by si¢ go pozby¢. Wta-
manie, prowadzace do tragicznego konca, od poczatku zapowiada si¢ dramatycz-
nie. Mglisty wieczdr, wichura, drzwi wywalone z hukiem, potracona, rozbujana
lampa rzuca snopy $swiatta jakby na alarm. Motocyklista, caly czas usmiechnigty,
zaglebiony we wlasnym szalenstwie, wypuszcza z klatek ptaki.

Przez kilka chwil ogladamy twarze chtopcoéw poprzez akwarium, za woda mig-
dzy dwiema taflami szkla (odniesienie do poczatku filmu), jak — sami pozbawieni
barw — wpatrujg si¢ w czerwone i niebieskie ryby, rzucajace si¢ wsrod roslinnosci;
takie pigkne i tak zniewolone! Przez potaczenie czarno-biatego obrazu i koloru
ukazuje si¢ nam zwigzek wszystkiego ze wszystkim, rzeczywisto$ci i marzen, bo-
haterow i symboli. Zainteresowanie w twarzach braci jest ostatnim beztroskim mo-
mentem filmu.

Rusty James, wiedziony intuicja, ze przezywaja wazng chwile, stara si¢ brata
powstrzymac i przyciagnac jego uwaga do siebie.

— Daj mi szanse! Spojrz na mnie, popatrz, tu jestem!

Ale Motocyklista zatopiony w swojej idei fixe, woli przywracaé zwierzetom
wolnos¢, ktorej sam nie potrafi znalez¢, niz zblizy€ si¢ z bratem, ktory pragnie tego
samego 1 wyglada jego pomocy.

— Nie moge by¢ tym, kim chciatbym byé...

Motocyklista pragnie innego zycia dla Rusty Jamesa, obwieszcza mu t¢ wizje,
jak ostatnig wolg, jak gdyby wiedziat, co go czeka. On wpusci ryby do rzeki,
a mtodszy brat ma wzia¢ jego motor i wyjecha¢ daleko.

— Rzeka zaprowadzi cig prosto do oceanu...

Motocyklista nie wie tylko, ze nastapi to tak predko. Rusty James wpatruje si¢
oniemialy w wielka tapete z czarno-biatym pejzazem skalistej pustyni na $cianie
i fruwajacymi na jej tle zywymi ptakami wypuszczonymi przez brata z klatek. Oto
iScie absurdalna, gorzka kpina z wolnosci. Teraz wydarzenia spadajg lawina,
a moze nie tyle wydarzenia, bo akcja toczy si¢ nieco na drugim planie, a kamera
koncentruje si¢ na bohaterze, ile to symbolika zaggszczonych motywow nadaje
tempo wydarzeniom.

Motocyklista wynosi akwarium ze sklepu — cien policjanta — Rusty James wy-
biega — sygnal radiowozu — strzat z offu — Rusty James biegnie — martwy Motocy-
klista — ryby czerwone i niebieskie w czarnej trawie — Patterson zbliza si¢, chowajac
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bron — Rusty James zbiera ryby, wrzuca do rzeki i wraca w strong brata — policjanci
chwytaja go 1 przypieraja do radiowozu — ostre $wiatla.

W tej scenie po raz pierwszy wida¢ w petnej okazatosci potgzny most przez
rzeke, wokot ktorego caly czas ogniskowata si¢ akcja. Most stoi niewzruszony,
ponad tg calg tragedig — droga i symbol wyjscia stad do innego $wiata. I tu raptem
pojawia si¢ kolor: najpierw odbity na twarzy Rusty Jamesa, ale spostrzegamy, ze
niespodziewanie barwny jest caty ekran. Na zmiang¢ nast¢puja zblizenia krwisto-
czerwonego ,,koguta” i twarzy Rusty Jamesa — jego odbicie w szybie radiowozu.
Rusty James przypatruje si¢ swemu odbiciu, wali w szybe, chce wszystko zniszczy¢
— szyba wybita, kolor znika.

Dlaczego nagle w tym momencie, doslownie na siedem sekund przeptywaja
przed naszymi oczami pelnobarwne kadry? Moze nie jest to w petni oczywiste, ale
widz odczuwa natychmiast, ze to odpowiednie, pelne znaczenia posunigcie. Rusty
James jest w szoku, wie juz, ze brat nie zyje i w zapamigtaniu zamierza spetnié
jego ostatnie zyczenie. Wpuszczajac ryby do wody, usituje spojrze¢ na ten problem
oczami Motocyklisty. Przypomina sobie stowa brata o agresywnosci stworzen (Cie-
kawe, czy w rzece tez by sie tak zachowywaly?). 1 teraz pragnie zobaczy¢ to, co
chciat ujrze¢ brat.

W jaki sposob odda¢ technicznie w kinie sytuacje, gdy mamy ujrze¢ $wiat
wzrokiem daltonisty? Jest tylko jeden sposdb — metonimia. Absolutne odwrocenie
obrazu. Skoro film jest czarno-bialy, to spojrzenie na $wiat daltonisty musi by¢
ukazane odwrotnie, jako kolorowe. To jest moment ol$nienia, jakiego doznaje
Rusty James, to nagte, catkowite pochwycenie rzeczywistos$ci poprzez szalona
.wrazliwa percepcje”. Spehia si¢ — jakze tragicznie — jego marzenie: staje si¢ na
chwilg podobny do brata, staje si¢ nim, patrzy jego oczyma, kiedy jego juz nie ma.
Sptywa na niego charyzma Motocyklisty.

Kiedy jednak spostrzega siebie samego w szybie radiowozu (a skoro odbicie
jest kolorowe, to oznacza, ze Rusty James widzi w tej chwili §wiat czarno-biato),
wszystko si¢ w nim buntuje. Przeciwko bezbarwnosci zycia, brakowi zrozumienia,
beznadziejnos$ci, konieczno$ci, $§mierci. Nie wytrzymuje presji tej chwili. Na rowni
osaczaja go $wiatla wozu, rzeczywisto$¢ brata i wlasna twarz odbita w szybie. Pat-
rzy na siebie z wsciektoscig i atakuje nie radiowdz, lecz swoje odbicie, jak bojow-
niki, agresywne ryby w lusterku. Pod uderzeniami jego pigsci rozpryskuje si¢ szyba
wraz z czarno-bialym $wiatem jego brata — na zawsze. Powraca obraz czarno-biaty.
Dalej juz akcja toczy si¢ leniwie, wieczorne zbiegowisko nie jest zbyt pospieszne,
schodza si¢ ludzie, przyjaciele, ojciec, w dziwnie wolnym tempie, jak gdyby na
pogrzebie. Ostatni akcent przed scena nad oceanem to Steve zapisujacy co$, jak
juz i wezeéniej, w notesie na uboczu ® — i akcja si¢ urywa.

Pelna synteza symboliki znajduje lekkie i niedopowiedziane zwienczenie
w ostatnich kadrach filmu. Rusty James, a raczej jego cien, dojezdza na motocyklu
do oceanu. W zasadzie go nie widzimy, rysuje si¢ tylko ciemna sylwetka bohatera
na tle migocacej wielkiej wody. Nie jest to juz Rusty James, to Motocyklista, na-
stapito symboliczne utozsamienie bohaterow, utozsamienie ich losu. Ryby — by do-
petni¢ metaforyczny obraz — nie zdotaly doptynaé, ale ich odpowiednikiem sa
unoszace si¢ nad oceanem i wokdt motocyklisty mewy, uwigzionym rybom prze-
ciwstawione w swej pelni wolnosci. Jak gdyby to uwolnione w sklepie ptaki to-
warzyszyly bohaterowi. Teraz wreszcie Rusty James jest swobodny jak ptak.
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Ocean, mewy, niebo — gdyby w tym momencie, na zakonczenie, pojawit si¢
pelny kolor, obraz osunatby si¢ niechybnie w kicz. Ale logika ratuje film przed
takim cukierkowym zwieficzeniem: Rusty James jest soba, na trwate nie widzi rze-
czywisto$ci przez osobowos¢ swego brata, jest inny, patrzy swoimi oczyma — to
moéwig czarno-biale zdjecia.

Sciaga gogle ostatnim rozpoznawalnym w obrazie gestem i zastyga. Mozna by
pomysle¢: jest Motocyklista i nie jest nim, zaleznie od tego, jak patrzy na $wiat,
przez gogle czy wtasnymi oczami. To dobrze, ze Rusty James nie wciela si¢ osta-
tecznie w stracenczego Motocyklistg. Nareszcie dojrzat, potaczyt wolnos¢ i ko-
nieczno$¢. Jest zarazem pokonany i zwycigski. Lecz jak wykorzysta swa wolnos¢?
— jestesmy pelni obaw.

KRzYSZTOF LIPKA

! Spotykane czasem polskie ttumaczenie tytutu, styneto szalejacymi w nim gangami, fotogra-
Bojownik, nie jest zbyt zr¢czne, odsyta do po- fowanymi przez réwniez tam urodzonego fo-
jedynczej postaci, podczas gdy pasuje to do tografika i rezysera Larry’ego Clarka (m. in.
obu glownych bohaterow, a takze do walk album Tulsa, 1971 i film Kids, 1995) oraz
mtodocianych gangéw, pomijajac drugi czton dzieki niezliczonym wygastym szybom nafto-
tytutu, ktory bezposrednio odnosi si¢ do waz- wym w okolicach; z tego ostatniego powodu
nych dla fabuly i idei filmu ryb (po polsku warto tu tez wspomnie¢ wspaniaty film Stanleya
zreszta wlasnie ,,bojowniki”). W tytule ksiazki Kramera Taka byta Oklahoma (1973).

i filmu zostato niekonwencjonalnie w jezyku 3 Posta¢ Steve’a wskazuje tg sklonnoscig na
angielskim uzyte stowo ,,rumble” i z natury jakas autorska identyfikacj¢ rezysera, podobnie
dwuznaczna forma stowa ,,fish” (liczba poje- jak zamieszczona na koncu dedykacja: Po-
dyncza i zarazem mnoga), co powoduje zbitke Swiecam film Augustowi Coppoli, mojemu
kilku idei: agresywnych ryb, ulicznych walk, starszemu bratu, pierwszemu i najlepszemu
postawy mtodocianego buntownika i oznacza nauczycielowi, a takze debiutujaca w obu fil-
wszystko to razem. mach (Outsiderzy i Rumble Fish) corka rezysera,

2 Coppola nakrecit ten film (podobnie jak Outsi- Sophia (jako Domino) w roli Donny, mtodszej
deréw) w rodzinnej miejscowosci Susan E. siostry Patty. Coppola musiat by¢, jak nalezy
Hinton, ktora jest drugie co do wielkosci miasto si¢ domysla¢, silnie emocjonalnie zwigzany
Oklahomy, Tulsa. Juz wcze$niej miasto to za- z opowiadana tu historia.
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