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Pytanie o istnienie czasu pozostaje otwarte. W dlugotrwatym sporze humanis-
tow z przedstawicielami nauk $cistych wciaz pojawiaja si¢ nowe watpliwosci. Pro-
stota pytan dotyczacych rzeczywistej natury czasu zadawanych przez pierwszych
filozoféw przyrody zaskakuje do dzi$, zwlaszcza wobec faktu, ze wcigz brakuje
odpowiedzi.

Argumentacje przedstawicieli nauk $cistych, szczegoélnie te przytaczane po upo-
wszechnieniu teorii wzglednosci Alberta Einsteina, kazg zastanowi¢ si¢ nad zasad-
noscig docieckan nad uplywem czasu. Fatalizm, redukcjonizm, prezentyzm,
eternalizm, teoria rozszerzajacego si¢ wszech$wiata 2 to czgsto bardzo odlegte od
siebie, a niejednokrotnie rowniez sprzeczne teorie dotyczace czasu. Obok pogladow
fatalistycznych, wedtug ktorych wszystko jest juz z géry ustalone i toczy si¢ swoim
torem, a my nie jesteSmy w stanie tego zmieni¢, mamy zasadg¢ logicznej biwalencji,
zgodnie z ktorg istnieje wiele zdan dotyczacych przysztosci, ktore nie sg w tej
chwili ani prawdziwe, ani falszywe. Dopiero zaistnienie zdarzenia, do ktérego mia-
lyby si¢ odnosié, pozwolitoby na ich rozstrzygniccie. Podazajac za ta mysla, mozna
by wnioskowaé, iz dopoki zdarzenie rzeczywiscie nie zaistnieje, mamy na nie
wplyw. Sprzeczno$¢ migdzy ta zasada a wczesniej przytoczonymi pogladami na-
suwa pytanie o to, czy moze istnie¢ czas bez zmiany, czyli czas niezalezny od zda-
rzen, ktdre wystepuja w czasie?

Arystoteles 1 Gottfried Wilhelm Leibniz byli zwolennikami tezy, ze czas nie
moze istnie¢ niezaleznie od zdarzen, ktore si¢ w nim przejawiajg *. Przeciwny po-
glad, zgodnie z ktdrym czas jest jak pusty pojemnik, w ktorym mozna umiejscowi¢
rzeczy i zdarzenia i ktory istnieje niezaleznie od tego, czy cos si¢ w nim znajduje,
czy tez nie, znalazt akceptacje u Platona i Izaaka Newtona *.
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W stynnym artykule opublikowanym w 1908 r. J. M. E. McTaggart dowodzit,
ze w rzeczywistosci co$ takiego jak czas nie istnieje, a zjawisko porzadku czaso-
wego w $wiecie jest pozorne 3. Wedlug tego filozofa wszystkie zjawiska sugerujace
istnienie porzadkdéw czasowych, w ktorych wystepuja rzeczy, sg w jaki§ sposob
iluzoryczne 6. Zwolennicy prezentyzmu twierdzg natomiast, ze rzeczy czy obiekty
istniejg tylko w czasie terazniejszym, czyli inaczej rzecz ujmujac — tylko tu i teraz
dostepne przedmioty istnieja 7.

Zatem musi istnie¢ jakas fundamentalna roznica ontologiczna mi¢dzy czasem
a przestrzenia. Do takich wnioskéw doszedt Henri Bergson, kiedy pisat o naszym
doswiadczaniu jako mieszaninie przestrzeni i trwania. Trwanie czyste stanowi na-
stepstwo par excellence wewngtrzne, bez zewngtrznosci, natomiast przestrzen —
zewnetrzno$¢ bez nastepstwa. Pamieé o przesztosci, wspomnienie tego, co wyda-
rzylo si¢ w przestrzeni, wymaga juz jednak istnienia umystu, ktory trwa 8. Bergson
dowodzit, ze duch wypozycza od materii percepcje, ktorymi si¢ karmi, by oddac
im je pod postaciq ruchu, w ktéry wpisal on swojg wolnosé®.

Dla Arystotelesa czas byt liczba. Mierzyt ruch, ale nie byt z nim tozsamy, po-
niewaz obejmowat rowniez to, co pozostaje w spoczynku. Trudno$¢ myslenia
o czasie bierze si¢ stad, ze mierzy on samo poruszanie si¢, a nie poruszajace si¢
obiekty. Pojecie czasu, tak jak je rozumiat Arystoteles, moze by¢ wlasciwie zin-
terpretowane dopiero wowczas, kiedy odrzuci si¢ stare kategorie podmiotu i przed-
miotu, ktéorymi postugiwal si¢ ten filozof, oraz kategorie podmiotowosci
i obiektywnosci, ktore prowadza do nierozstrzygalnych aporii !°. Heidegger udo-
wadnial, ze problem ten domaga si¢ okreslenia bycia jako takiego i Dasein (Bycia-
-tu-oto) 1, gdyz dopiero wowczas moze zosta¢ ujawnione, ze pojecia czasu
obiektywnego i subiektywnego, ktorych chetnie dzisiaj uzywamy, czerpia prawo-
mocno$¢ ze zrodtowego pojecia czasu 2.

Juz Plotyn zwracal uwage na pozytywny wymiar czasu. Oryginalno$¢ jego po-
gladow dotyczy gtownie rangi innosci w dazeniu do doskonatoscei ludzkiej duszy .
Czas jest tworczy, gdyz wiedzie ku lepszemu, a kazda zmiana, ktorej towarzyszy
akceptacja innosci, pozwala si¢ doskonali¢ duszy, pozwala si¢ oczyszczacé, co osta-
tecznie prowadzi do absolutu, do petni. Dla Leibniza takim potwierdzeniem wta-
sciwego kierunku wedrowki duszy stat si¢ odbioér muzyki. Ona sama jest bowiem
przyjemnoscia, jakiej dusza ludzka do§wiadcza przez liczenie, nie zdajac sobie
sprawy, ze ma z nim do czynienia. Leibniz dowodzit, ze $wiat sktada si¢
z pouktadanych ciggow, ktore zbiegaja si¢ bardzo regularnie zgodnie ze zwyktymi
prawami 4. W rzeczywisto$ci nasza uwaga po prostu si¢ na nich nie koncentruje,
gdyz jest kierowana w stron¢ uzytecznga. Sztuka moze przyblizy¢ nam problem
owej regularnosci, ktdra gubi si¢ w rytmie codzienno$ci. Czas sztuki jest zatem
innym czasem niz ten doswiadczenia potocznego.

Ze spekulacji naukowych dotyczacych rzeczywistej natury czasu niewiele da
si¢ aplikowac do dyskursu o naturze czasu doswiadczanego w sztuce. Jozef Banka
twierdzi, ze uplyw czasu w dziele sztuki nie odpowiada rygorom uptywu czasu
w realnej rzeczywisto$ci 1°. Zgodnie z teorig recentywizmu, opis jakiegos zdarzenia
Jjest gramatycznie mozliwy we wszystkich czasach, ale prawdziwy tylko w czasie
terazniejszym (...) wszystko jest nieprzeparcie rzeczywiste na te jedng chwile, w kto-
rej ja jestem teraz! '°. Samo zdarzenie wyczerpuje si¢ w tej wlasnie chwili zaist-
nienia 7. Miatoby to szczegolne konsekwencje dla teorii sztuki, ktora bazowataby

199




JOANNA SPALINSKA-MAZUR

na recentywizmie: (...) pigkne sq przedmioty trwajgce w czasie, ale trwanie przy-
stuguje tylko zjawisku pi¢kna, nie zas jego zdarzeniu, ktore uznalismy za ,, ex defi-
nitione” pozbawione trwania ‘3. Wedtug Banki wartos$¢, ktora si¢ juz kiedy$
pojawita (w esencji zjawiska czy w zdarzeniu poza trwaniem?), nie moze by¢ oto
teraz uznana za estetycznie doniosta. Stanowi (zjawisko czy zdarzenie?) tylko po-
wtorzenie, ktore z definicji nie moze by¢ tworcze °. Trudno$¢ myslenia o czasie
w sztuce z punktu widzenia recentywisty polega na tym, ze samo zdarzenie, jakim
jest pojawienie si¢ warto$ci, niec ma trwania. Nowa warto$¢ estetyczna jawi si¢
zatem jako niemozliwa do uchwycenia.

Tymczasem to, co spaja poglady Leibniza, Bergsona, ale rowniez Michela Fou-
cault i Gilles’a Deleuze’a, to podejscie tych myslicieli do — tak trudnej do pomy-
$lenia — problematyki nowosci 2°. W tej kwestii nie ma zgody mi¢dzy nauka
a sztuka. Nowo$¢ nalezatoby umiesci¢ w konteks$cie filozofii trwania, jako to, co
jest obecne we wszystkich naszych do$wiadczeniach i pozwala odkry¢ aktywny
wymiar czasu oraz kreatywno$¢ samego bytu. Filozofia, a tym bardziej nauka,
nigdy jeszcze otwarcie nie przyjeta faktu kreacji nieprzewidzianej nowosci. Od-
miennie niz w przypadku sztuki, ktora zostata zainicjowana i jest traktowana jako
dziedzina szczeg6lnego, bo wrazliwego myslenia-eksperymentowania, komento-
wat te sytuacje Deleuze 2.

Swiat sztuki jest domena objawiania si¢ esencji — prawdziwej jedno$ci znaku
i sensu. Ze znakami wigze si¢ nabywanie wiedzy. Te pierwsze sa przedmiotem
poznania przebiegajacego w czasie, nie za$ wiedzy abstrakcyjnej 2. Juz Leibniz
doceniat rolg znakdw w procesie poznania. Metodologia leibnizjanska — pisze
Halina Swigczkowska — uznajgc za najdoskonalsze poznanie intuicyjne, wskazy-
wata na nieodzownos¢ innego sposobu myslenia, w ktorym kontakt umystu
z przedmiotem poznania nie jest bezposredni, ale odbywa si¢ za pomocq znakow,
Jjako narzedzi myslenia, ktore przedstawiajq przypisany im obiekt. Leibniz wierzyl,
ze prowadzqce do apercepcji, a wigc do swiadomego wglgdu w swiat idej, mysle-
nie jest analogiczne z pewnego rodzaju rachunkiem. Jesli zatem zastqpi si¢ dzia-
tanie umystu, na kazdym z jego etapow, odpowiedniq symbolikg, pozwoli to
odtworzy¢ caly proces poznawczy i ujgé go w odpowiedni system regul. Istnieje
bowiem, jak pisal, naturalny porzqdek idej wspolny aniotom, ludziom i w ogdle
inteligencjom. Naturalny porzqdek idej jest izomorficzny z porzqdkiem wszech-
Swiata, ten zas jest konsekwencjq dziatan Stworcy, ktory wybierajgc najlepszy
z mozliwych swiatow, stworzyl go zgodnie z wewnetrznym porzqdkiem wlasnych
mysli. Boski porzqdek jest porzqdkiem matematycznym. ,, Gdy Bog rachuje i snuje
mysli, swiat sig staje” 3.

W sztuce animacji filmowej ruch znaczy czas zrodtowy, znaczy nowosc, sta-
nowiac tu szczegdlny rodzaj esencji. Jak blisko tajemnicy zrozumienia czasu jest
Piotr Kamler? Uczestniczac w narodzinach Kamlerowskiej chwili szczgécia, poz-
najemy zmystowa naturg Swiata rzeczy w calej jej wieloznacznosci. Jest to szcze-
goblne powtorzenie mitu poczatku 2*. Muzyka kojarzy przestrzen nie-zwyczajng
ruchomych form, dodajac intensywnosci barwom i glebi fakturom obrazowym, od-
sylajac do przestrzeni wyobrazonych, do zapoznanych kinetycznych gestow. Boh-
dan Pociej zauwaza: Dzielo muzyczne przeznaczone jest do wykonywania, aby sobg
wypelniac czas, rozwijac sie w nim. A sam ow proces dzwigkowej konkretyzacji jest
jakby kazdorazowo powtdrzeniem — odtworzeniem w swoistej ideacji, w skonden-
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Emergency Heart, real. Piotr Kamler (1973)

Une mission éphémere, real. Piotr Kamler (1993)

sowanym skrécie — procesu komponowania . Mamy zatem znakomita adekwat-
nos$¢ narzedzi do komponowania muzyki i... filmu. Z takich wlasnie narzedzi ko-
rzysta Kamler-demiurg i Kamler-rezyser, stwarzajac na nowo $wiat, wylaczajac go
z monotonii rzeczywisto$ci naocznej i jednocze$nie wlaczajac w realnos¢ swiata
dzwigku. Tworca powtarza przy kazdej okazji, ze niezmiennie interesuje go pro-
blem pig¢kna i harmonii, mimo ze obecnie sg to problemy zapoznane 2. Z tego po-
wodu stale jest blisko muzyki i harmoniae mundi.

W sredniowieczu ,, Harmonia mundi” to jedno z glownych pojec¢ synonimicz-
nych muzyki i muzycznosci jako naczelnej zasady istnienia swiata; zasady kosmicz-
nej czy kosmologicznej: kosmos poruszat sie, krqzyl, a takze brzmial i dzwieczal
muzycznie, wedlug liczbowych praw muzyki — muzyki umystowej, ktorej muzyka
zmystowa byla tylko przejawem. W swiadomosci intelektualnej sredniowiecza mu-
zyka pozostawata w Scislym zwigzku z matematykq — muzyka byta w matematyce,
a matematyka w muzyce, muzyka byla matematyki strukturalno-brzmieniowym
przejawem, formq dzwieczqcq liczbowych ukladow i dziatan. (...) Sztuka jest wiel-
kim posrednikiem miedzy swiatem doraznie rzeczywistym a sferq idei, do tego spro-
wadza sig ostateczny sens i cel sztuki. Pigkno, ktore przeciez w takiej obfitosci i tak
rozmaicie przejawia sie w tym swiecie, dostepne naszym uszom i oczom, jest naj-
mocniejszym, najbardziej sugestywnym zwiastunem, swiadectwem i przejawem
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Swiata wyzszego, idealnego. Owe przejawy pigkna — jako refleksy, przeswity idei —
sztuka organizuje w artystycznych formach; posrednio — przez stowo, ksztalt,
barwe, rysunek, obraz; bezposrednio — poprzez dzwieki i sekretne wiezi oraz pro-
porcje liczbowe migdzy dzwigkami .

Z tej perspektywy najnowsze projekty Kamlera (7elemann /2010/ oraz Con-
tinu-discontinu 2010 /2011/) sa jeszcze precyzyjniejszymi opisami trwania niz
filmy z lat 1961-1963 powstate w studio Service de la Recherche de I’ORTF
Pierre’a Schaeffera 8. Lignes et points (Linie i punkty /1961/), Reflets (Odbicia
/1962/), a zwtaszcza Hiver (Zima /1963/) byly eksperymentami, w ktérych chodzito
o wymienno$¢ dzwigkow 1 impulséw wizualnych, o ,,muzyke wizualng”, o ktorej
z takim entuzjazmem pisata zwolenniczka kina czystego — Germaine Dulac — ze
jest istota kina ¥. Idea filmow abstrakcyjnych rozwijata si¢ w wyobrazni Piotra
Kamlera przez kilkadziesiat lat (!), aby w petni ujawni¢ si¢ zwtaszcza w Continu-
-discontinu 2010 *°. Owa idea wyraznie koresponduje z mysla Leibnizjanska.
U podstaw systemu Leibniza tkwi pewien kanon metafizyczny (teologiczno-filozo-
ficzny): mysl o wprzod-ustanowionej (przez Boga) harmonii oraz o najmniejszej
jednostce konstytutywnej bytu — monadzie, czyli substancji prostej odbijajqgcej
w sobie zlozonos¢é swiata 3'. Ta idea byta bliska w zamysle temu, nad czym praco-
wat roéwniez Norman McLaren (Lines: Horizontal /1962/) i nieco wczesniej Len
Lye (Rhythm /1957/, Particles in Space /1957/, Free Radicals /1958/). Stuzyta ona
mianowicie zrewolucjonizowaniu systemu postrzegania, ktére winno zosta¢ uwol-
nione spod kontroli nawyku 2. Rzecznikiem tejze idei na terenie malarstwa byt
Wassili Kandinsky, a na obszarze filmu — Hans Richter, Walter Ruttmann, Viking
Eggeling, Norman McLaren czy Len Lye. Zaréwno Kandinsky, jak Kamler, McLa-
ren czy Lye — $§wiadomie czy nie — przywracali rang¢ mys$leniu intuicyjnemu.

Biorac pod uwagg, ze epoka materializmu wyprodukowata typ odbiorcy ,,ko-
nesera”, ktory rzadko korzysta z intuicji, stawia opdr eksperymentom w sztuce, nie
pozwalajac pracowa¢ wewngtrznym wartosciom obrazu, a jego oczy nie usituja
bada¢ wyrazu zewngtrznego w celu doszukania si¢ wewnetrznego przekazu, wy-
sitki wyzej wymienionych sg tym cenniejsze **. Shamus Culhane sugeruje wrecz,
ze ludzie maja awersj¢ do myslenia prawa potkula mozgu, ktora jest wybitnie in-
tuicyjna, gotowa do zarzucenia logiki i zdrowego rozsadku, poniewaz nie lubig po-
czucia utraty kontroli towarzyszacej procesowi my$lenia intuicyjnego .

By¢ moze dlatego Chronopolis (1977-1982) — przez wielu mito$nikoéw twor-
czosci Kamlera uznane za jego najwazniejszy film — to kino fabularne ** pozwala-
jace widzowi wejs¢ w mityczny wymiar czasu, w czas nieludzki, w ktorym nic si¢
nie objawia, ale wszystko jest w trakcie tworzenia. To swoisty rytuat oswajania
czasu. Rezyser nazywa swoj film basniq o czasie, w ktorej glowng role odgrywa
,chwila” czy ,,moment”, zamknigte w formie elastycznej kuli 3°. Dazenie do zro-
zumienia natury czasu jest obecne w niemal wszystkich wczeéniejszych filmach
fabularnych rezysera (w Zielonej planecie /1967/, Stoniodze /1968/, Stodkiej kata-
strofie /1971/, Labiryncie /1972/, Zapasowym sercu /1973/). Wyjatek stanowi tutaj
jedynie zrealizowany w 1968 r. film Dziura — krotki zart, ktory widzowie niezmien-
nie odbierajg jako rasowe kino polityczne 7.

W najnowszej instalacji Czy czas istnieje? Prezentacja utworow filmowych i prze-
strzennych Kamler powraca w symultanicznych odstonach do stale nurtujacego go
problemu. Daje nam mozliwos$¢ przezycia czasu sztuki w bezposrednim doswiad-
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Eksponaty z wystawy Czy czas istnieje? Prezentacja utworow filmowych i przestrzennych
Piotra Kamlera, Krakow 2011
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czeniu regularnosci linearnych serii (7elemann) i obiegéw dynamicznie zmieniaja-
cych si¢ pod wptywem odmiennych bodzcow (Continu-discontinu 2010), odnoszac
te ,,permanentne projekcje” do ruchu zamrozonego w utworach przestrzennych. Sam
autor pisze ** w katalogu do wystawy *: (...) moja wieloletnia zazylos¢ z problemem
ruchu w filmie nie dawata sie tak tatwo unicestwic¢. Znow powrocilem do filmu. Zro-
bitem — tym razem technikg komputerowg — dwa nowe filmy, ktore prezentuje na wy-
stawie w projekcji permanentnej. Chciatbym, by obie formy wypowiedzi, a wigc
rzezby nazwane przeze mnie ,,utworami przestrzennymi’’ oraz filmy, czyli ,,utwory
filmowe” pokazane na wystawie obok siebie, uzupetnialy sie. Niejako ,, wspotpraco-
waly” ze sobq — dajqc petniejszy obraz moich zmagan z ruchem i czasem.

Jest to oryginalna proba powrotu do kontemplacji sztuki w analogii z muzyka.
Bohdan Pociej przypomina, ze w kulturze srodziemnomorskiej, w cywilizacjach
Zachodu, muzyka pojmowana jest jako sztuka ruchu urzeczywistnianego w dzwie-
kach (przypomnijmy stynng definicje Eduarda Hanslicka z XIX wieku. ,, tonend be-
wegte Formen”). Czas muzyki konkretyzuje si¢ — istoczy — i wypetnia w ruchu. ( ...)
Nam, ludziom cywilizacji Zachodu, trudno sobie wrecz wyobrazi¢ muzyke bez
ruchu, chocby najpowolniejszego. A jednak glebsze wnikanie i wezuwanie sig —
takze myslowe! —w bycie muzyki moze nam uswiadomié, ze owa sugestia ruchu
jest jeno zludzeniem, fascynujgcq iluzjqg muzyki. Albowiem ow ruch to moze nic
innego jak wypetnianie kompozycji i formowanie formy ruchowi przeczgcej *.
O podobnej iluzji moéwitl przed laty Kamler, kiedy my$lat o symulacji wrazen
w sztuce animacji: Fakt, ze mozna stworzy¢ cos, co nie istnieje, jest czyms fascy-
nujgcym. Z materii, ktora sig przetwarza, powstaje swiat, ktory istnieje wylgcznie
na tasmie i w oczach widza. Normalne kino odzwierciedla rzeczywistos¢: malar-
stwo, rzezba, grafika majq swoje realne, materialne zaplecze. Film animowany
nie ma za sobq zadnej realnosci. To jest fantastyczne, a jednoczesnie tak frustru-
jagce i przygnebiajgce. Nic tu naprawde nie istnieje. Jest to bardzo delikatna
sprawa, bo ten element wspaniatosci, unikalnosci kina animowanego, niesie
w sobie wlasng zgube i rozpad *'.

Dzisiaj wydaje sie, ze Kamler przezwyciezyl 6w dawny pesymizm, znajdujac
nowe mozliwos$ci 1 adekwatno$é w korespondencji sztuk. A probujac odpowiedzieé
na pytanie zadane w temacie wystawy — czy czas istnieje? — w koncu w peni swia-
domie wkroczyt na teren muzyki, bowiem medium muzyki stanowi czas. W ujeciach
psychologicznych i zdroworozsgdkowych medium czasu utozsamia si¢ wrecz z na-
turg muzyki. Moze i dzis jeszcze dla wigkszosci stuchaczy muzyka bez czasu po pro-
stu nie istnieje. W zadnej ze sztuk ow moment czasu nie jest tak silny, tak
pierwszoplanowy, tak nachalny wrecz;, mowimy czesto o organizacji czasu w mu-
zyce, majqc na mysli moze po prostu jej forme. Z drugiej strony jednak istota i ist-
nienie muzyki sq rownie mocno i zdecydowanie poza wszelkim uptywem czasu.
Utwor muzyczny — i to go lgczy z innymi sztukami — istnieje tu i teraz, momentalnie,
caly we wszystkich swoich jakosciach, elementach, komponentach, czgstkach, cze-
Sciach i calosciach, istnieje poza czasem i przestrzeniq. Czas okazuje sie kwestiq
percepcji jedynie **. Wedlug Leibniza, wszelka dyspozycja do tworzenia czy kreo-
wania formy jest juz ruchem. Ruch jest wigc warunkiem koniecznym formy. Samo
powstawanie nie jest ruchem, ale przez ruch si¢ objasnia. Jest kresem ruchu *.
Leibnizjanski dynamizm ttumaczy adekwatnos$¢ substancji. Dotyczy on rowniez
sztuki. Jak twierdzi Leibniz kazda monada dziata pod wptywem sity wewnetrznej,
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niezaleznie od wplywow zewnetrznych i w doskonalej odpowiednio$ci, harmonii
w stosunku do dziatan innych monad. Ta odpowiednios$¢ jest pokrewna ruchowi
precyzyjnie zsynchronizowanych zegarow, poruszajqcych sie w ten sam sposob,
a jednak niezaleznie. W wyniku harmonii, ktorq filozof nazywa harmoniq wprzod
ustanowiongq, swiat nie jest chaosem nieuporzqdkowanych przypadkow, lecz kos-
mosem uporzgdkowanych substancji indywidualnych, podlegajgcych wylqcznie
dziataniu od wewngtrz *. Zdaniem Leibniza, indywidualna substancja uczestniczy
w jakiej$ uniwersalnej wlasnosci. Rozwijajac t¢ mysl, José Ortega y Gasset wska-
zuje na Leibnizjanski argument irracjonalnosci istnienia naszego §wiata, ktory
W gruncie rzeczy jest pozorny, bo zwigzany z naszg ograniczong zdolnoscia poj-
mowania. Byt mozliwy konstytuuje swietlistq sfere, ktorq rozum nasz zglebia dzigki
., wieczystym prawom’” logiki i matematyki, cho¢ ta ostatnia posiada juz pewne
strefy mniej jasne .

W gruncie rzeczy chodzi zatem o ,,uwiedzenie” $wiattem, ktore jest cieniem
czasu “6. Bergson odkryt przed nami r6zne rytmy trwania, rozne stopnie nat¢zenia
uwagi i $wiadomosci. Dla wspotczesnego mysliciela, Paula Virilio, rytm trwania
oznacza juz co$ zupelnie innego: zawieszenie, znikanie dzigki akceleracji i po-
nowne jawienie si¢ w rzeczywistosci — tak wilasnie, jak ukazuje nam to Kamler
w kosmicznym czasie Continu-discontinu 2010. Duch jest rzeczq, ktora trwa *7 —
pisze Virilio, parafrazujac zarowno mysl Bergsona, jak i Kartezjusza. Z pewnoscia
rozumie to Piotr Kamler — zainspirowany metafizycznym kanonem Leibniza i po-
wracajacy po latach milczenia z projektem zupetnie nowym pod wzgledem formy,
ale z ta sama potrzeba: oswojenia czasu.

Czas daje si¢ oswoic nie tyle przez powtdrzenie mitu poczatku, ile przez para-
doks muzyki. Muzyka z jednej strony zdaje si¢ sztukq catkowicie abstrakcyjng; je-
dyng sztukq, ktorej sam material jest sztuczny, wykoncypowany, wypreparowany.
W innych sztukach — malarstwie, rzezbie, tancu, poezji, teatrze — material zawsze
ma jakis zwiqzek z rzeczywistosciq realng. barwy i ksztalty, wyglgdy, stowa i poje-
cia, postacie ludzkie, ich zachowania i losy. Jedynie muzyka powstaje z niczego,
to znaczy nie powstaje z Zadnej materii zZycia, rzeczywistosci, Swiata. (...) A z dru-
giej strony w mozliwosciach muzyki (...) jest udzielanie sugestii konkretu *3. Utwor
muzyczny posiadajacy substancje i akcydensy, materi¢ i forme, czas i przestrzen,
ruch i zmiang, tozsamos¢ i réznice, ideg¢ formy i jej urzeczywistnienie jawi si¢ tu
jako swoisty analogon struktury bytu #. Kamler podpowiada nam zatem, aby nie
stawia¢ oporu intuicji, a harmonia mundi stanie si¢ naszym udziatem i wowczas
nieistotne okaze si¢ pytanie: czy czas istnieje?

JOANNA SPALINSKA-MAZUR

! Wystawa byta prezentowana w Instytucie Fran-
cuskim w Krakowie przy ul. Stolarskiej 15
w dniach 12 maja — 6 czerwca 2011 r. i towa-
rzyszyta wydarzeniu, jakim bylo przyznanie
prestizowej nagrody Smoka Smokéw wyzej
wymienionemu za wktad w rozwoj Swiatowego
kina na 51. Krakowskim Festiwalu Filmowym.
Zob. http://www.kff.com.pl/pl/festiwal/foto-
galeria/40 (dostep: 26.05.2011).
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2 Zob. Czas, http://www.etiudafilozoficzna.pl/Te-
maty/czip/Czas.pdf, s. 1-25 (dostep: 26.05.2011).
Zdzistaw Augustynek wskazuje, ze Leibniz
odrzuca istnienie momentow jako indywiduow,
a wigc samodzielnych obiektéw — jak dowodzit
Newton. Leibniz neguje istnienie momentow
w ogdle, niezaleznie od tego, jak sq one scha-
rakteryzowane. Zob. Z. Augustynek, Leibniza
definicja czasu, ,,Studia Filozoficzne” 1972,

w
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nr 2, s. 67. Polemizujac z ta interpretacja mysli
Leibnizjanskiej, Jerzy Ulanowski przytacza
stowa Leibniza na dowodd, ze filozof nie
odrzuca istnienia momentow czasu, ale maja
one dla niego tak samo abstrakcyjny charakter
istnienia, jak momenty wystepujace w definicji
czasu przez abstrakcje. W polemikach z Clar-
kem Leibniz pisze: Z czasu istniejq tylko
chwile, zas chwila nie jest nawet czesciq czasu.
Ktokolwiek te uwagi rozpatrzy, pojmie latwo,
ze czas moze by¢ jedynie rzeczq idealng. (...)
Wedlug mnie przestrzen i czas sq jedynie rze-
czami idealnymi, jak wszystkie byty wzgledne,
ktore nie sq niczym innym jak cztonami nie-
zlozonymi, tworzqcymi prawdy czy tez wyra-
zenia zlozone, jak na przykiad proporcje. (...)
Ci, ktorzy ze stosunkow czyniq cos rzeczywis-
tego, bedgcego czyms innym niz prawdy, nie-
opatrznie mnozq byty i niepotrzebnie rzecz
gmatwajq. Cyt. za: J. Ulanowski, Czy musimy
odrzuci¢ koncepcje czasu Leibniza? ,,Studia
Filozoficzne” 1974, nr 2, s. 164.

4 Zob. Czas, dz. cyt., s. 5-6.

3 Zob. J. M. E. McTaggart, Time (1908), http://fac-

ulty.fullerton.edu/jeelooliu/420 (08) fold-

er/420 McTaggart Time.pdf, s. 3-6 (dostep:

26.05.2011).

Tamze.

7Zob. Czas, dz. cyt., s. 17.
8 Zob. G. Deleuze, Bergsonizm, thum. P. Mrow-
czynski, Warszawa 1999, s. 31.

® Zob. H. Bergson, Materia i pamigé, thum.
R. J. Weksler-Waszkinel, Krakéw 2006, s. 195.

10B. Skarga, Kwintet metafizyczny, Krakow 2005,
s. 48.

I Por. M. Heidegger, Bycie i czas, thum. B. Baran,
Warszawa 1994, s. 512.

12 B. Skarga, dz. cyt., s. 48.

13 Tamze, s. 40-42.

14 G. Deleuze, Kino. 1. Obraz-ruch 2. Obraz-czas,
thum. J. Marganski, Gdansk 2008, s. 242.

15 J. Banka, Czas w sztuce. Recentywizm i skok
do krolestwa bezpowrotnej terazniejszosci,
t. 1: O kierunkach uplywu czasu w dziele
sztuki, Katowice 1999, s. 12.

16 Tamze, s. 9.

7 Krytyczne stanowisko wobec recentywizmu
zajmuje Ewelina Pepiak, dowodzac, Ze trudno
bytoby szuka¢ zwolennikow teorii, ktora pro-
ponuje zycie na pustyni. Autorka polemicznego
tekstu opublikowanego w periodyku ,,Anthro-
pos?” pisze: Recentywizm jest bardzo skomp-
likowang wizjq swiata, z jednej strony nosi
znamiona nihilizmu, z drugiej natomiast —
nieskrepowanej afirmacji zycia. Poziom jed-
nakze, ktory caly czas przemysinie wylgcza
z obszaru swej teorii, to kontakt miedzyjed-

6
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nostkowy. Z tej perspektywy wydaje sig, ze filo-
zofia ta jest wspolczesnym refleksem monadologii
takze

»

Leibniza, zwie sig, ,, nomen omen”,
henadologiq. Filozofia Barnki niebezpiecznie
ociera sig¢ tutaj na jednym biegunie o egzys-
tencjalizm (,, cztowiek jako henada cierpigca”),
na drugim znow o dehumanizacje w groznie
totalitarnym, nietzscheanskim w sposob wynatur-
zony duchu. Cywilizacjg, ktorq mozna by za-
proponowac jako zbior jednostek wpisujgcych
sie w ten projekt, bylaby spotecznos¢ transhu-
manistyczna — twor kompletnie antynaturalny,
lecz w jaskrawej z nig sprzecznosci stoi idea
prostomysinosci, eutyfronika i cala sfera
przenikania si¢ dwoch rzeczywistosci: realnej
i wirtualnej. Prowadzi nas to w konsekwencji
do dualizmu (,,witaj, Kartezjuszu!”), bqdz tez
— do miejsca docelowego tego tekstu, czyli na
pustynig z powiesci Viana — Egzopotamie. Zob.
E. Pepiak, Jednopojawieniowcy z egzopotamii,
»~Anthropos?” 2003, nr 2-3, http://www.anthro-
pos.us.edu.pl/anthropos2/texty/pepiak.htm (do-
step: 26.05.2011).

18 J. Banka, dz. cyt., s. 22.

19 Tamze, s. 29.

20 J. Spalinska-Mazur, Obraz-czas-mysl. O wi-
dzeniu w animacji filmowej, Opole 2007, s. 47-
-48.

2 A. Bouaniche, Gilles Deleuze, une introduction,
Paris 2007, s. 22.

22 G. Deleuze, Proust i znaki, ttum. M. P. Mar-
kowski, Gdansk 2000, s. 10.

% H. Swieczkowska, Leibniz o mysleniu symbo-
licznym i uniwersaliach, ,Jdea — Studia nad
Struktura i Rozwojem Poje¢ Filozoficznych”,
t. X, Biatystok 1998, s. 47.

2 Por. M. Eliade, Aspekty mitu, tham. P. Mrow-
czynski, Warszawa 1998, s. 27.

3 B. Pociej, Muzyka i mysl (5), http://www.opo-
ka.org.pl/biblioteka/I/IM/bach_leibniz.html
(dostep: 10.06.2011).

26W jednym z wywiadow Piotr Kamler powiedziat:
Oprocz ruchu i czasu jest jeszcze jedno pojecie
— bardzo dla mnie wazne — to piekno. Miesci
ono w sobie obie poprzednie wartosci, ogarnia
wszystko. Wydaje mi sie, ze pigkno istnieje.
Wiem, ze istnieje, bo je widzialem. Zob.
A. M. Bielak, Piotr Kamler — mam maszyne
do poszukiwania szczeScia, http://zwiercia-
dlo.pl/wywiad/piotr-kamler-mam-maszyne-do-
poszukiwania-szczescia?strona=3 (dostep:
11.06.2011).

27 B. Pociej, Harmonia swiata? http://www.opo-
ka.org.pl/biblioteka/I/IM/harmonia_swiata.html
(dostep: 11.06.2011).

28 Zob. Obrazy malowane kamerq. Z Piotrem
Kamlerem rozmawia Ryszard Ciarka, ,,Kwar-




GLOSA DO WYSTAWY

talnik Filmowy” 1997-1998, nr 19-20, s. 170-
-172.

G. Dulac, Istota kina — wizualizacja mysli,
thum. 1. Dembowski, w: Europejskie manifesty
kina. Od Matuszewskiego do Dogmy. Antologia,
red. A. Gwo6zdz, Warszawa 2002, s. 177.
Ilustracja muzyczna do Continu-discontinu
2010 to fragmenty utwordéw Jordiego Savalla,
ktore muzyk wykonat na koncercie w Krakowie
w 2009 r. w ramach Festiwalu Conradowskiego
pod ogdélnym tytutem Tous les matins du
monde. Na program skladaty si¢ kompozycje
dawnych mistrzow (z przetomu XVII
i XVIII w.): Mr. De Machy, Mr. de Sainte Co-
lombe i przede wszystkim Marin Marais. Mu-
zyka wybrana przez Piotra Kamlera stanowi
integralng (pierwsza) cz¢$¢ koncertu, do ktorej
rezyser wprowadzit skroty, nie naruszajac ko-
lejnosci catosci. Jej autorem jest Marin Marais,
jednak niewykluczone, ze jest to czg¢§ciowo
improwizacja samego Jordiego Savalla.

B. Pociej, Muzyka i mysl (5), dz. cyt.

Maureen Furniss ujeta to zwigzle w nastgpujacy

sposob: Nalezy sobie uswiadomi¢, zZe te zmiany
w systemie postrzegania mogq by¢ celem
artysty, zas jego dzielo moze byc¢ Srodkiem
zmiany nie tylko sposobu widzenia swiata
widza, ale rowniez Srodkiem zmiany poziomu
rozumienia samego artysty. Zob. M. Furniss,
Art in Motion. Animation Aesthetics, London
— Paris — Rome — Sydney 1998, s. 254.
W. Kandinsky, Concerning the Spiritual in
Art, New York 1997, s. 49.
S. Culhan, Animation: From Script to Screen,
New York 1990. Na t¢ pracg powotuje si¢
Maureen Furniss w rozwazaniach dotyczacych
odbioru sztuki abstrakcyjnej. Zob. M. Furniss,
dz. cyt., s. 254.

35 Sam tworca wzbrania si¢ jednak przed takg in-
terpretacja genezy tego projektu artystycznego,
thumaczac: Naciskano na mnie, zebym reali-
zowal filmy, ktore majg scenariusze. Moje
poprzednie filmy ich nie posiadaly. Zaczely
wigc powstawac filmy majgce fabule, operujgce
dowcipem, co mowigc szczerze byto mi dosy¢
obce. Jednak juz m.in. w obrazie ,,Stonioga”
(1967) pojawit si¢ watek czasu, ktory w ,, Chro-
nopolis” (1983) stat si¢ konkretnym bohaterem.
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Zob. A. M. Bielak, dz. cyt, http://zwiercia-
dlo.pl/wywiad/piotr-kamler-mam-maszyne-do-
poszukiwania-szczescia?strona=2 (dostep:
11.06.2011).

3¢ Obrazy malowane kamerq, dz. cyt., s. 174.

37 Znamienne jest, ze i publiczno$¢ festiwalowa
w 1969 r., kiedy wreczono Kamlerowi ,,Sreb-
rnego Smoka” za tenze film, i ta dzisiejsza
(retrospektywa z okazji wrgczenia rezyserowi
nagrody Smoka Smokéw obejmowata tez pro-
jekeje wspomnianego filmu) reagowaly po-
dobnie — zywiotowo.

3 Rezyser wyznat jednak na wernisazu, ze za-
ledwie podpisal si¢ pod tekstem, ktory przy-
gotowata Krystyna Kamler — Zona artysty,
dobrze znajaca tworczo$¢ meza, gdyz wielo-
krotnie petnita funkcje asystentki przy realizacji
jego projektow filmowych.

3 Stowo katalog jest tu uzyte nieco na wyrost,
gdyz mamy raczej do czynienia ze starannie
edytorsko zaprojektowana i wykonanag ulotka
towarzyszaca wystawie, ktorej celem byto
przygotowanie widza do obcowania ze sztuka
autora.

40°B. Pociej, Sprzecznosci i paradoksy albo dia-
lektyka muzyki, http://www.opoka.org.pl/bib-
lioteka/l/IM/dialektyka muzyki.html (dostep:
11.06.2011).

41 Z wypowiedzi Piotra Kamlera dla miesigcznika
,,Kino”: Demiurg. Spotkanie z Piotrem Kam-
lerem. Rozmawiat Jerzy Kapuscinski, ,,Kino”
1991, nr 10, s. 20-21.

42 B. Pociej, Sprzecznosci i paradoksy albo dia-
lektyka muzyki, dz. cyt.

4 Por. K. Krauze-Btachowicz, Leibniz. Wczesne
pojecie substancji, Biatystok 1992, s. 84-85.

“P. Gut, Leibniz. Mysl filozoficzna XVII wieku,
Wroctaw 2004, s. 77.

4 J. Ortega y Gasset, Leibnizjariski optymizm,
thum. E. Burska, ,,Tworczo$¢” 2000, nr 7,
5. 97.

46 Zob. P. Virilio, Esthétique de la disparition,
Balland, Paris 1980, s. 20.

47 Tamze, s. 25.

48 B. Pociej, Sprzecznosci i paradoksy albo dia-
lektyka muzyki, dz. cyt.

4 Por. B. Pociej, Muzyka i mysl (5), dz. cyt.




