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Odkrywanie kolorow, czyli
o filmach Zhanga Yimou

EWELINA NURCZYNSKA-FIDELSKA

Autorka dwdch znakomitych monografii po§wigconych
wybitnym artystom kina, czyli Luchino Viscontiemu (Urok
zmierzchu, 2001) 1 Carlosowi Saurze (Ten smutek hiszpan-
ski, 2008), piszac kolejna, brawurowo przekroczyta krag
kultury europejskiej. Bohaterem najnowszej ksiazki Alicji
Helman pt. Odcienie czerwieni. Tworczos¢ filmowa Zhanga Yimou jest najwybit-
niejszy i chyba najbardziej w $wiecie znany przedstawiciel chinskiej kinematogra-
fii. Takie jego filmy, jak Zawiescie czerwone latarnie (1991), Hero (2002), Dom
Latajgcych Sztyletow (2004), Cesarzowa (2006), nalezg dzi$ do kanonu filmowych
lektur mito$nikow kina azjatyckiego, takze tych uksztattowanych przez kulturg Za-
chodu.

Pierwsza w obiegu globalnej kultury fascynacja filmami azjatyckimi, dodajmy
— glownie japonskimi, miata miejsce w latach 60. XX w., jej druga fala to lata 90.,
a ich popularno$¢ wsrod widzow Zachodu trwa nadal. Filmy mistrzow kina z Ja-
ponii, Chin, Korei, Tajwanu czy Hongkongu, do ktérych widzowie ci maja szeroki
dostep nie tylko za sprawa klasycznych ekranow, ale takze DVD czy Internetu,
cieszg si¢ wérdd odbiorcodw przywilejami najwyzszej atrakcyjnosci. Ma ona zrodto
na pewno w ich kulturowej egzotyce, ktora przykuwa uwage swa tajemnicza in-
no$cig, ale jednocze$nie u§wiadamia ludzka wspdlnote doswiadczen iuczuc.
Wspomniang atrakcyjnos$¢ kina dalekiej Azji potgguje perfekcyjnosé samego
warsztatu filmowego, ktory odkrywa nowe obszary przezy¢ estetycznych i uczy
czlowieka Zachodu pewnej pokory. Lektura monografii Zhanga Yimou te wlasci-
wosci spotkan z egzotycznymi $wiatami chinskiego artysty potwierdza i bardzo
rozszerza.

Odcienie czerwieni to nie pierwszy przyktad zainteresowan Alicji Helman
kinem azjatyckim. W 1970 r. wydata w serii X Muza ksiazke Akira Kurosawa,
w 2010 r., niezaleznie od publikacji monografii Zhanga Yimou, zredagowala wraz
z Agnieszka Kamrowska tom Autorzy kina azjatyckiego. Obecnie przygotowuje
monografi¢ tworczosci filmowej Chena Kaige. Przypomniane tu publikacje po-
$rednio charakteryzuja drogg popularnosci kina azjatyckiego w Polsce. Najpierw
byt Akira Kurosawa — symbol japonskiej kinematografii i inni jej mistrzowie (m.in.
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Masaki Kobayashi, Kenji Mizoguchi, Hirokazu Koreeda). Do ich grona dotaczyli
z Hongkongu Wong Kar-Wai i John Woo, Tsai Ming-liang i Edward Yang z Taj-
wanu oraz wielu innych z wybitnym, partycypujacym w sukcesach kolegéw ope-
ratorem Christopherem Doylem na czele.

Przypominajac udziat Alicji Helman w procesie przyswajania i odczytywania
przez polskiego czytelnika waloréow kina azjatyckiego i wagi tworczo$ci poszcze-
gblnych jego autorow, dochodzimy do jej ostatniej ksiazki, Odcienie czerwieni.
Tworczos¢ filmowa Zhanga Yimou. Jest ona niezwyklym w rodzimym pismiennic-
twie filmoznawczym przedsigwzigciem natury monograficznej, skupionym na
tworczosci jednego tylko artysty azjatyckiego. Naukowe reguty monografii posta-
wity jej autorke przed wielce ztozonym wyzwaniem. By moc podzieli¢ si¢ z czy-
telnikiem wynikami swych analiz i interpretacji dziet Zhanga Yimou, Alicja
Helman musiala opanowac i oswoi¢ ogrom wiedzy merytorycznej, tyczacej odleg-
tej historii Panstwa Srodka, przemian gospodarczych i spotecznych zachodzacych
we wspotczesnych Chinach oraz cech wiasciwych chinskiej kulturze i sztuce.

W strukturze ksiazki znalazto to wyraz nie tylko w obszernym (65 stron) wsteg-
pie, bez ktorego dalsza jej lektura bytaby wielce zubozona, ale takze w kontekstach
towarzyszacych interpretacjom poszczegdlnych filmow Zhanga Yimou. One to po-
zwalaja dotrze¢ do istoty sensow i rozpoznania cech oraz funkcji estetycznych wa-
lorow dziet chinskiego artysty. Alicja Helman po raz kolejny okazata sig¢
znakomitym przewodnikiem po obszarach historii i kultury okreslajacych i dopo-
wiadajacych tworczo$¢ bohaterow jej ksiazek. Czytelnik tatwiej konfrontujacy swa
wiedze 1 do§wiadczenia estetyczne, gdy bohaterami monografii byli Luchino Vis-
conti czy Carlos Saura, teraz u§wiadamia sobie swa historyczno-kulturowa bez-
radno$¢ wobec mozliwosci odczytan i przezy¢ estetycznych, ktorych zrodtem sa
dzieta Zhanga Yimou. Ich powierzchniowy odbior, przeciez mozliwy dzigki sile
bodzcow plynacych z ekranu, przeistacza si¢, za sprawg autorki monografii, w od-
krywanie czgsto gltgboko przez artyste ukrytych senséw oraz istoty jakosci i wy-
znacznikoéw pigkna wspottworzacego owe sensy. Ksigzka Alicji Helman wyposaza
widza i czytelnika w klucze do glebokich odczytan i przezy¢ owego pigkna. Sa to
klucze inne nizeli te, ktore niesie europejskie doswiadczenie kulturowe. By wska-
za¢ gtdwne kierunki poszukiwan i przemyslen, autorka odwotuje si¢ do przeboga-
tych opracowan chinskich, anglosaskich i polskich znawcoéw historii, kultury
i sztuki Chin. Odnalezione w nich tropy stanowia wnikliwe konteksty podejmo-
wanych przez nig analiz i interpretacji filméw Zhanga Yimou, artysty-autora.

Swoje dazenie do ogarni¢cia petni tych kontekstow Alicja Helman objasnia
sama: [autorskie] wybory dokonane sq na obszarze okreslonej wspolnoty kulturo-
wej, ktora uksztaltowala osobowos¢ tworcy, zdeterminowala jego preferencje
i animozje, sformutowata stosunek do tradycji i kierunki poszukiwan. To, co autor
zinternalizuje jako ,,wlasne”, jest czesto , odziedziczone”, powstaje w efekcie
spotkania z tradycjq, wieloma roznymi inspiracjami, w dialogu z ,, innymi” (s. 57).
Ta teoretyczna $wiadomo$¢ dotyczaca istoty bycia artystg-autorem wymagata
w przypadku Zhanga Yimou odkrywania przed czytelnikiem tego, co ,,0dziedzi-
czone” i ,,wlasne” w kontekscie kultury dopiero poznawanej przez monografistke
na uzytek odczytan, przemy$len i warto$ciujacych sadow estetycznych nad dzie-
fami tworcy tak egzotycznego dla polskiego widza. Opisujace — kontekstowe 1 in-
terpretacyjne — postgpowanie Alicji Helman przyniosto ksigzke, ktora w mym

220




ODKRYWANIE KOLOROW

gtebokim przekonaniu odkrywa przed widzem/czytelnikiem obszary odczytan
i przezy¢ niedostepne w zewnetrznym ogladzie dziet Zhanga Yimou.

Wstepny rozdzial monografii sytuuje tego artyste i jego tworczos¢ w ogélnym
obrazie przemian zachodzacych poczatkowo w dekadzie 1979-1989, zwanej cza-
sem Gorgczki Kulturalnej, ktora nastata po latach mrocznych dla komunistycznych
Chin. Zhang Yimou — absolwent Pekinskiej Akademii Filmowej — realizowal wow-
czas swoje pierwsze zadania operatorskie i aktorskie, a w 1987 r. debiutowat jako
rezyser filmem Czerwone sorgo; stal si¢ wowczas jedng z gldwnych postaci tzw.
Piatej Generacji chinskich filmowcow (Szdsta Generacja kontynuowata tworcze
dziatania w latach 90. i p6zniej). Wspomniana dekada przynosi najbardziej dyna-
miczny w kontekscie minionych lat tworczych ferment w chinskiej sztuce, ktory
autorka monografii charakteryzuje w zestawieniu z przemianami gospodarczymi,
technologicznymi i spotecznymi zachodzacymi w éwczesnych Chinach.

Jednak tym, co w owym rozdziale poznawczo najwazniejsze, jest uswiadomie-
nie czytelnikowi najistotniejszych cech chinskiej sztuki tych lat — cech, ktore po-
strzega si¢ jako przejawy specyficznych dla niej modernistycznych postaw
majacych zrodla w postmaoistycznych buntach wyrazanych przez elity intelek-
tualne i artystyczne. Owczesne awangardowe trendy pojawiajace si¢ na obszarze
chinskiej literatury i teatru, w muzyce i sztukach plastycznych, znajduja przetwo-
rzenia w twoérczosci filmowcow Piatej i Szdstej Generacji, a wérdd nich przede
wszystkim u Zhanga Yimou i Chena Kaige. Rysem wspdlnym artystow odkrywa-
jacych w swej tworczos$ci rdézne poziomy nowoczesnosci formy filmowej jest
ukryty w ich dzietach sprzeciw wobec petajacych sztuke nakazéw polityczno-ideo-
logicznych, sprzeciw, ktory stat si¢ metafora ,,chinskiego losu”, przedstawiang
jednak najczesciej przez opowies$é o ludzkich doswiadczeniach jednostkowych,
lecz w istocie przekraczajaca ten wymiar i zawierajaca glebokie poktady huma-
nizmu. Rysem wspolnym jest takze umiejetnos¢ dialogu z chinska tradycja kultu-
rowa, z zachowana chinska mentalno$cia znajdujaca zrodta w filozofii i sztuce
dawne;j.

Te generacyjne wlasciwosci chinskich filmoéw stajg si¢ przedmiotem uwagi au-
torki; odnajduje je ona, przedstawiajac i interpretujac dzieta bohatera swej mono-
grafii — artysty wyrazajacego glowne cechy sztuki swego pokolenia, a jednocze$nie
podazajacego wlasnym szlakiem poszukiwan tworczych. Kolejne rozdziaty ksigzki
s skonstruowane w autorskim wywodzie Alicji Helman na zasadzie chronologii,
ktora pozwala tworczo§¢ Zhanga Yimou ukaza¢ w dynamice i meandrach jej roz-
woju, wskaza¢, iz postawe Zhanga jako autora charakteryzuje regula nieustannej
zmiany, co jednak w przypadku tego artysty nie oznacza przeciwienstwa idei ,,au-
torskosci”. Helman okre$la ja najtrafniej sama: (...) postrzegaé i interpretowac
tworczos¢ Zhanga Yimou nalezaloby jak specyficzny dla niego polifoniczny splot,
zmienny z filmu na film, lecz zachowujqcy podstawowe, powtarzalne ,, glosy”, ktore
rozpoznajemy co najmniej w kilku, a niekiedy we wszystkich dzietach.

Jej ksigzka jest odkrywaniem owych ,,glosow”, styszanych/widzianych na réz-
nych analityczno-interpretacyjnych poziomach lektury filméw Zhanga Yimou: ich
tematow i bohaterow, gatunkow i relacji z innymi sztukami, gldwnie z literatura
i plastyka, a takze sztukg kaligrafii, ich zakorzenienia w chinskiej historii, kulturze
1 obyczajach. Jest odkrywaniem najwazniejszych cech stylu Zhanga Yimou, ktory
w glownej mierze jest uksztattowany wiasnie przez tradycje chinskiej sztuki i filo-
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zofii. Jedna z jej wlasciwosci jest pielegnowana przez rezysera sktonno$¢ do budo-
wania w swych filmach struktur analogii, aluzji i alegorii. Niedopowiedzenia i nie-
oczywisto$e, ,,aluzyjny dystans” staly si¢ jedng z podstawowych strategii autorskich
Zhanga Yimou, lecz maja zrodta takze w chinskim dziedzictwie kulturowym. Oka-
zato si¢ ono niezwykle funkcjonalne w sztuce kina, ktora zaczeta mowic aluzyjnym
i alegorycznym obrazem o tym, co nie moglo znajdowac aprobaty postmaoistycznej
wladzy, czujnej wobec filméw Zhanga Yimou i jego kolegow.

Zawarte w ksigzce analizy i interpretacje filmow Zhanga odkrywaja przed czy-
telnikami jego dialogi z chinska literatura, a takze mniej lub prawie wcale nieznane
w Polsce nurty jego tworczosci. Ukazuja artyst¢ budujacego nie tylko przed
oczyma widzow wielkie, zachwycajace walorami wizualnymi spektakle filmowe
(Hero, Dom Latajgcych Sztyletow, Cesarzowa). Zhang to bowiem takze mistrz psy-
chologicznego dramatu oraz aluzyjnych, opisanych najcze¢sciej przez jednostkowa
histori¢, dramatow spotecznych, ktorych tematem i ttem sg najczegsciej Chiny
wspolczesne, ale rowniez ich XX-wieczna historia, np. Judou (1989), Historia Qiu
Ju (1992), Aby zy¢ (1994), Tysigce mil samotnosci (2005). Przez te filmy Zhang
wyraza swa wrazliwos¢ spoteczng, moralny osad przemian zachodzacych w jego
wielkim kraju. Okazuje si¢ artysta, dla ktdrego wies i prowincja sg ostoja tego, co
najwazniejsze w chinskich systemach wartosci obejmujacych rytm spotecznego
i jednostkowego zycia oraz tradycje kulturowa i obyczajows (temat ten rozpoczat
debiutancki film fabularny Czerwone sorgo). Interpretatorka filméw Zhanga udo-
wadnia, ze centralnymi postaciami sg w nich kobiety, ktorych losy w tradycyjnej
chinskiej strukturze spotecznej sg wielce dramatyczne i ktore jednoczes$nie pozos-
taja nosicielkami najwyzszych wzorcéw moralnych.

Wielce interesujace odkrycia Alicji Helman dotycza rowniez Zhanga jako ar-
tysty realizujacego filmy bliskie formutom gatunkéw, lecz przekraczajace ich re-
guty (np. Szanghajska triada /1995/ — dramat gangsterski, Droga do domu /1999/
— melodramat, Wyluzuj /1997/ 1 Szczesliwe czasy /2000/ — komedie ocierajace si¢
o farse, 1 wreszcie te, ktore zachwycily masowa widowni¢ takze na Zachodzie,
a wiec Hero i Dom Latajgcych Sztyletow, bedace wyrafinowanym wykorzystaniem
konwencji kina sztuk walki). Cesarzowa, film uznawany za najdrozsze, najwys-
tawniejsze dzieto zrealizowane przez chinska kinematografie, jest z kolei dowodem
umiejetnosci spozytkowania dla wilasnej idei réoznych konwencji gatunkowych —
sceny sztuk walki s3 w nim obecne, bo chyba inaczej by¢ nie mogto. Cesarzowa
nie jest filmem stricte historycznym, a jedynie ubrang w historyczny kostium le-
genda, opowiescig o wladzy i namigtnosci, jakby poczeta z szekspirowskiego
ducha. Autorka monografii przypomina takze, cho¢ blizej ich nie omawia, do-
$wiadczenia Zhanga Yimou jako rezysera wielkich widowisk innych nizeli fil-
mowe: ceremonii otwarcia i zamknigcia olimpiady w Pekinie oraz inscenizacji
takich oper, jak Turandot Pucciniego w Zakazanym Miescie Pekinie, Pierwszy Ce-
sarz Tana Duna w Metropolitan Opera w Nowym Jorku i wystawiane od wielu lat
w naturalnej scenerii gigantyczne widowisko Impresje na temat Liu Sanjie.

W toku lektury napisanej przez Alicj¢ Helman monografii, w toku analiz i in-
terpretacji filmow Zhanga Yimou czytelnik, przy jej pomocy, tropi ich cechy szcze-
goblne i znaki formalne. Ma mozliwo$¢ odkrywania sposobu dialogowania artysty
z pierwowzorami literackimi czy rozpoznawania jego technik narracyjnych. Au-
torka wielce wnikliwych analiz zwraca uwagg na stosowane przez rezysera srodki
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»aluzyjnego dystansu”, umiej¢tno$¢é budowania alegorycznej narracji czy obrazo-
wania, ktore uznaje za gtowny znak autorskiej postawy Zhanga Yimou. Jej mani-
festacja jest rowniez powtarzajaca si¢ w wielu filmach technika wizualnych
1 muzycznych lejtmotywow. Z ta technika taczy si¢ wykorzystywanie przez rezy-
sera funkcji pejzazu, architektury, kostiumu i rekwizytu, ktore sg zakotwiczone
w tradycji chinskiej kultury i sztuki, lecz zarazem poddane zachwycajacej wizji
autora. Istotnym jej elementem sa oczywiscie funkcje kolorow wyposazonych
w wyrazistg symbolike. Alicja Helman rozszyfrowuje ja w kazdym z omawianych
przez siebie filmow, lecz czerwien wskazuje jako znak: podpis Zhanga Yimou-au-
tora, o czym $§wiadczy jej obecno$¢ w niemal kazdym z jego filmow. W przedsta-
wianych analizach szczeg6lnie godne podkreslenia jest uchwycenie zmiennos$ci
funkcji tegoz koloru i nie chodzi tylko o jego rolg estetyczna, ale wtasnie symbo-
liczno-znaczeniowa. Ten trop ,,czerwieni” w filmach Zhanga Yimou to analityczny
majstersztyk autorki jego monografii, ktora spaja tytut Odcienie czerwieni.

EWELINA NURCZYNSKA-FIDELSKA

Alicja Helman, Odcienie czerwieni. Tworczos¢ filmowa Zhanga Yimou, stowo/obraz te-
rytoria, Gdansk 2010.
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