OD REDAKCUJI

Tytutowy n6z z filmu Polanskiego otwiera catg gam¢ mozliwosci interpretacyjnych. Jest
atrybutem i symbolem mtodzienczej buty i nonkonformizmu, niewolnym od skojarzen sek-
sualnych. Przynalezy takze do akcesorium wyrafinowanej gry miedzy starszym a mtodszym
mezczyzna, okazuje si¢ wiec metonimia meskiej rywalizacji o kobiete, nie przestajac petnic
zwyklej, oczywistej funkcji narzedzia do krojenia. Ten sam przedmiot w filmie Jarmana mozna
uzna¢ za szczegolny fetysz Caravaggia, z ktérym malarz si¢ nie rozstaje, ale polysk ostrza
stuzy czasem Jarmanowi do uzyskiwania roz§wietlen obrazu typowych dla techniki malarskiej
portretowanego artysty. Bohaterowie burleski dla efektu komicznego postugiwali si¢ rekwi-
zytami w sposob nietypowy, jak Chaplin, gdy nozem czyscit paznokcie lub w Gorgczce ztota
kroit rozgotowany but.

W naszych dalszych rozwazaniach wskazujemy zaledwie kilka tropow w gaszczu proble-
mow, jakie wylaniaja si¢ w zwigzku z wieloznacznym statusem przedmiotéw w filmie. Pierw-
sza grupa tekstow $ledzi filozoficzne podstawy zagadnienia. Waldemar Frac przywotuje
$w. Augustyna, Heideggera, Romana Jakobsona, Bél¢ Baldzsa i innych, by uzna¢, ze: Kino —
posrednia droga do rzeczywistosci — stanowi swoistq absolutyzacje materialnosci wobec za-
niku, atrofii duchowosci. O r6znicy migdzy stowem okreslajacym rzecz w tekscie poetyckim
a obrazem rzeczy w dziele filmowym w nawiazaniu do teorii literatury i filmu pisze Rafat
Koschany. Wojciech Swidzinski przypomina wywéd Karola Irzykowskiego o obcowaniu czto-
wieka z materig w pionierskiej dla polskiego filmoznawstwa Dziesigtej Muzie, a Mateusz Wil-
kon podejmuje ryzykowna probe zestawienia koncepcji wypetniania przestrzeni filmowej
przez Yasujiro Ozu i Jima Jarmuscha, z ktorych kazdy na swdj sposob dazyt do wyelimino-
wania nadwyzki sensow, typowej dla kultury europejskiej. Andrzej Pitrus, odwotujac si¢ do
zaplecza estetyczno-filozoficznego awangardzistow, relacjonuje proces przeksztatcania przed-
miotow wytworzonych przez cywilizacj¢ zachodnia w dzieto sztuki, zapoczatkowany przez
Duchampa i Man Raya, a wykorzystywany dzi§ powszechnie w sztuce wideo.

Andrzej Zalewski dokonuje odkrywczej analizy stworzonego przez Bressona systemu
estetycznego, absolutnie na przekor utrwalonym schematom interpretacyjnym, przesuwajac
akcent z kwestii metafizycznych na fizyczne, koncentrujac uwage na wspotoddziatywaniu
ludzkiego ciata i materii, bowiem w systemie tym: Materialna powtoka rzeczywistosci rezo-
nuje od konfliktow, ktore zostaly w niq zastrzykniete, absorbuje je i w koncu wyttumia, w niej
sie one poczynajq i w niej gasng. O $cistej wspotzaleznosci ,,przedmiotu ludzkiego™ i mate-
rialnych aspektow $wiata przedstawionego w Towarzyszach broni Renoira pisze Elzbieta
Ostrowska-Chmura. Wreszcie artykut Patrycji Wiodek jest poswiecony dialektyce uprzed-
miotowiania i odzyskiwania osobowosci w film noir w odniesieniu do typu kobiet fatalnych.

Duza grupa tekstow podsuwa przyktady z konkretnych dziet filmowych, by ukazaé roz-
maite sposoby filmowej egzystencji przedmiotow. Bogustaw Zmudzinski sigga do najbardziej
wyrazistej egzemplifikacji, jak jest animacja Jana Svankmajera Piknik z Weissmannem, gdzie
przedmioty zyskuja pelni¢ wladzy nad czlowiekiem. Pisze tez o powszechnej dzi$ praktyce
product placement jako bardziej wyrafinowanej, bo ukrytej formie takiej wladzy. Joanna Spa-
linska-Mazur analizuje sytuacje z filmu Michela Gondry’ego, gdy przedmioty i pamigé¢ o nich
stajg si¢ kotem napedowym opowiadanej historii. Takim przedmiotem sg tez kolczyki w tekscie
Alicji Helman o Madame de... Maxa Ophiilsa. I ona, i nastgpnie Grazyna Stachdwna analizuja
struktur¢ melodramatu, odwotujac si¢ do okre§lonego zasobu rekwizytow.

Bohaterka tekstu Joanny Stacewicz-Podlipskiej, malarka i kostiumolozka Teresa Rosz-
kowska, oraz Albina Baranska, dekoratorka i kostiumolozka, w rozmowie z Lukaszem Ma-
ciejewskim przenosza nasze rozwazania na plaszczyzng realizacji dzieta filmowego
w kontekscie poruszanych wczesniej spraw.

Tekst Stawomira Sikory o haftach z regionu Kutch otwiera nowy cykl pos§wigcony antro-
pologii wizualne;j.
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