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Nietutejsza

Stowa kluczowe: Abstrakt
kino amatorskie; Czy opowiedziane badaczce anegdoty i przesiane przez sito
pamiec; pamieci wspomnienia sg rownie waznymi dokumentami,
wywiady; jak protokoly kolaudacyjne, odnalezione w panstwowym
autoetnografia archiwum? Badajac ruch Amatorskich Klubéw Filmowych,

autorka korzystala z metod historii mowionej oraz obser-
wacji uczestniczacej, ktore znaczaco roznia sie od badan
archiwalnych czy ilosciowych metod empirycznych, przez
co tym pierwszym zarzuca sie brak obiektywizmu lub nie-
rzetelnosé. W tekscie, (nie) wpisujac sie w temat numeru
(a moze takze w formule felietonu), autorka odwoluje sie
do wlasnych wspomnien zwiazanych z pierwszym zetknie-
ciem z kinem amatorskim, by rozwazy¢ zasadnosc¢, cha-
rakter oraz naukowosc¢ tych podejs¢ badawczych. Pokazu-
je, w jaki sposob wybor metodologii determinuje zarowno
perspektywe, jak i sposob zrozumienia badanego tematu.
Skupia sie¢ na wyzwaniach i trudnosciach stosowania tego
rodzaju metod, w tym przede wszystkim koniecznosci
zmiany podejscia, a takze zachowania samej badaczki.
(Material nierecenzowany).
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Jaki$ czas temu, w ramach jednego z lokalnych festiwali filmowych, zo-
statam zaproszona do udzialu w panelu dyskusyjnym na temat metodologii ba-
dan filmoznawczych. Miatam przedstawia¢ metode historii méwionej, zgodnie
z ktéra prowadzitam wywiady z filmowcami amatorami dziatajacymi w ruchu
Amatorskich Klubéw Filmowych, a towarzyszacy mi dwaj profesorowie — bada-
nia oparte na pracy z archiwaliami. Z racji duzo wiekszego dorobku zabrali gtos
jako pierwsi. Dlugo wyjasniali, jak wazne w pisaniu o historii polskiego kina
jest sieganie do zrédel — protokoty z kolaudacji filméw, czy dokumenty zwiaza-
ne z procesem ich produkgji i dystrybugji, dostarczaja bowiem kluczowej wie-
dzy o rodzimej kinematografii, zwtaszcza jej lokalnym, nadal nierozpoznanym
obiegu; analiza archiwaliéw pozwala zweryfikowa¢ wiele obiegowych sadéw,
a nierzadko nawet prze$wiadczen samych badaczy, z ktérymi ci wchodzili do
archiwéw. Panowie barwnie odmalowywali przed publicznoscia ten wtasnie
moment, gdy zasiadali samotnie w czesto zakurzonych i stabo o$wietlonych
(stan i infrastruktura archiwéw to temat na oddzielny felieton) pomieszczeniach,
pelnych dokumentéw czekajacych przez dekady, zwykle nadaremno, na osoby
czytajace. Opowiadali, jak godzinami przegladali teczki wypelnione kruchymi
od starosci papierami, prébujac wczytaé sie w czedciowo juz wyblakle slowa.
To wszystko ich jednak nie zniechecato, wrecz przeciwnie — z btyskiem w oku
przekonywali, Zze to stanowito najwieksza satysfakcje w pracy, bowiem wtaénie
w czytelni Filmoteki Narodowej — Instytutu Audiowizualnego albo w Archiwum
Akt Nowych czuli sie jak prawdziwi odkrywcy.

Wreszcie, na koniec swojego wywodu, moi wspélpaneliéci postanowili
wyjaséni¢ widowni réznice pomiedzy ich podej$ciem oraz badaniami uprawiany-
mi przeze mnie. Ttumaczyli, ze nie da si¢ poréwnac twardej, opartej na faktach
i dowodach wiedzy, ktérej dzieki godzinom spedzonym w archiwach stali sie
depozytariuszami, z anegdotami i wspomnieniami bardziej, a raczej mniej kom-
petentnych rozméwcéw, na ktérych — ich zdaniem — opiera sie historia méwio-
na. Jesli po jednej stronie znajduje sie obiektywizm, podparty instytucjonalnym
autorytetem, to po drugiej — tylko zludnoé¢ ludzkiej pamieci oraz narazona na
nieskofczenie wiele wypaczen i manipulacji sytuacja spotkania miedzy badacz-
ka i jej rozméwca. Z kazdym ich kolejnym zdaniem (abstrahujac juz od réznicy
genderowej, wieku oraz tytutéw naukowych) czutam sie coraz bardziej nie na
miejscu. Zwlaszcza ze moja polemika tylko utwierdzita stanowisko profesoréw.

Nie byta to pierwsza sytuacja, w ktérej ktos podwazal moje metody ba-
dawcze — nie chcac dolewac wtedy oliwy do ognia, przemilczatam fakt, ze précz
historii méwionej opieratam sie takze na obserwacji uczestniczacej. Jednak to
wladnie ona uSwiadomita mi, ze moje metodologie zdecydowanie réznia sie od
tych powszechnie stosowanych w rodzimym filmoznawstwie. Dlatego, tutaj (nie)
wpisujac sie w temat numeru (a moze takze w formute felietonu), postaram sie
opisac ich zasadnos¢, charakter i naukowosé, positkujac sie przy tym wilasnymi
wspomnieniami — niekompetentnymi i anegdotycznymi — z pierwszego zetknie-
cia z ruchem AKF-6w.
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Cwiczenia filmowe w AKF Blysk
(ilustr. dzieki uprzejmosci Piotra Kalety)

267



Kwartalnik Filmowy 127 (2024) s.265-274

Niezrozumienie

Pamietam, kiedy pierwszy raz wesztam do AKF-u Sawa — jedynego dzia-
tajacego nieprzerwanie od swojego powstania w 1968 r. Bylo to dziesie¢ lat temu.
Niewiele jeszcze wiedziatam o kinie amatorskim, nie miatam dostepu do filméw
realizowanych w klubach, a dokumentacja ich dziatalnosci we wspomnianych
wyzej archiwach okazata sie marna pozywka dla odkrywczej wyobrazni. Jedyny
méj dostep do historii AKF-6w stanowit wiec klub Sawa.

Listopadowa ciemno$¢ i rozkopana droga bez chodnika — dtugo zajeto mi
odnalezienie matego budynku lokalnej biblioteki na warszawskich Bielanach,
ktéry chowat sie w bocznej ulicy. Siedziba klubu znajdowata sie w piwnicy, do
ktérej prowadzity waskie schody. Poczucie klaustrofobii wzmacniat jeszcze krétki
korytarz, zawalony od podiogi do sufitu rzeczami: kotary, wazoniki, kartony, ja-
kas zastawa stotowa, stomkowy kapelusz, kilka landszaftéw, chyba byta tam na-
wet szabla. Gdyby nie mdte $wiatto, to za tym catym balaganem dostrzegltabym
tez stosy puszek z filmami i kolumny kaset wideo.

Prawie sp6zniona, wesztam do $rodka, gdzie okolo trzydziestu oséb w naj-
rézniejszym wieku siedziato ciasno sttoczonych na krzestach wszelkich mozli-
wych rodzajéw. Rozpoczynat sie wiadnie pétroczny kurs z rezyserii i montazu,
ktéry prowadzil 60-kilkuletni wtedy Leszek Boguszewski — instruktor klubu,
wierny mu od samego poczatku, przy tym jeden z najbardziej utalentowanych
i utytutowanych filmowcéw amatoréw w catej historii ruchu. Siedziat w kacie,
wcidniety jednym bokiem w szafke, z ktérej w kazdej chwili mogty sie na nie-
go zwalié stosy dokumentéw. Byt lekko przygarbiony, ale pewny siebie. Rezonu
dodawal mu pewnie, umieszczony za jego plecami, pokaznych rozmiaréw por-
tret, z ktérego mtodsza wersja Leszka, w koronie i z bertem, spogladata z géry
na wszystkich swoich potengjalnych rywali z OKFA, Pol-8 i innych konkurséw
filméw amatorskich. A moze pewno$¢ siebie czerpat z ustawionej pod $ciana
wystawki, na ktéra skladalo sie kilka magnetowidéw, kineskopowy telewizor,
magnetofon szpulowy Unitra, liczne klawiatury komputerowe i ogromna plata-
nina kabli, z tyloma mackami, ze dalyby rade splata¢ na wiecznoé¢ w tej piwnicy
wszystkich kursantéw. Krél Leszek i jego elektroniczna gwardia przyboczna.

Mam nadal notatki z tego kursu — to niemal same techniczne szczegéty,
na przyktad rodzaje kamer, ktére oczywiscie znajdowaty sie w zbiorach Sawy:
Pathé-Baby, szesnastka, 6semka na tadme dwa razy osiem, Super Osiem, kam-
korder na bety i U-matici, VHS i kamera cyfrowa. W polowie lat 90. ta cyfréwka
kosztowata 4200 ztotych, réwnowarto$é dobrego samochodu. Leszek powtarzat
to na kazdych zajeciach, a poniewaz méj udzial w kursie polegat na prowadze-
niu badan autoetnograficznych, to z badawczej rzetelnosci przytaczam te kwo-
te. UczyliSémy sie tez rodzajéw plandw, albo raczej catego spektrum zastosowan
zooma, oraz ¢wiczyliémy potege wyobrazni, bo w tym malym pomieszczeniu,
gdzie brakowalo nawet miejsca na tlen, trudno bylo o plan pelny, nie méwiac
juz o totalnym. Ale nie miato to znaczenia, gdyz poznawanie jezyka kina miato
stuzy¢ przede wszystkim nauce montazu. Oczywiscie nie na poziomie subtelno$ci
wypracowanych przez Eisensteina, tylko... jak uciaé, zeby si¢ zmontowato. Wa-
skie ta§my mozna bylo bowiem sklei¢ na dwa sposoby: klejem albo tasma klejaca.
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Przy tym za te ostatnia placito sie niegdys$ tylko w dolarach, ewentualnie butelka
dla technicznego w telewizji, jesli sie tam miato dobre uktady, a wiec gltéwnie
uzywano kleju. No, ale zeby skleic¢ taka 6semke — o szeroko$ci paznokcia — tak by
klatka nie zachodzita na klatke, bo wtedy wida¢ mikrodrganie w obrazie, ale tez
by film sie nie rozkleil od naciagu projektora, to naprawde trzeba byto wiedzie¢,
jak ucia¢. AnalizowaliSmy tez filmy, przewaznie krétkometrazéwki nagrodzone
na $wiatowych konkursach amatorskich w ostatnich latach. Leszek zadawat py-
tania, ja sie zwykle zglaszatam - jako magistra filmoznawstwa bytam dos¢ pewna
swojej wiedzy. Nigdy nie trafitam z odpowiedzia.

I tak mijaty nam trzy godziny w kazdy czwartek po pracy: siedzac w piw-
nicy na niewygodnych krzestach, gléwnie milczac, prawie zasypiajac. Nikomu
juz sie nie chciato stuchac o tym siermieznym kreceniu w PRL-u, wszyscy chcieli
sie nauczy¢, jak to robi¢ dzisiaj. A ja zastanawiatam sig, czy to jest wlasnie ta hi-
storia ruchu AKF-6w, ktdra, niesprawiedliwie zapomniana, czekata na odkrycie?
Co z tego jest wlasciwie warte opisania? Nie bylo w tym zadnej magii, raczej
prowizorka. Przede wszystkim jednak nie wiedziatam, jak mam ja bada¢. Cata
moja, wyniesiona ze studiéw, wiedza filmoznawcza — historia kina, analiza fil-
mowa, wszystkie te teorie — zupelnie do tego nie przystawata. Nie, nieprawda —
z ich perspektywy dziatalno$¢ PRL-owskich filmowcéw amatoréw okazywata
sie jeszcze mniej wartoSciowa.

Po kilku miesiacach zbuntowaliémy sie. Pewnej soboty przyszliémy do
mieszkania jednej z kursantek, zeby wreszcie coé nakreci¢. Klaudia dzien wcze-
$niej napisata scenariusz, cho¢ byly to raptem trzy sceny na dwdjke aktoréw
i kilka linijek dialogu. Gléwna role miat grac... Smietnik. Miejsce akgji — kuchnia,
bohaterowie — typowe malzenstwo: on bardziej konserwatywny, ona postepowa —
probowata wprowadzi¢ do domu nowoczesnosé, ,rozmnozyta” wiec kosze na
$mieci i na kazdym pieknie wymalowata jego przeznaczenie (przypominam, to
byto dziesieé lat temu). Potem jedli kolacje, ona wyktadata mu nowe reguty, on
przytakiwat dla $wietego spokoju, bo skupial sie na meczu, ktéry ukradkiem —
z wylaczona fonia — $ledzil w telewizorze za jej plecami. Wiadomo, jaki jest finat,
gdy sie prébuje ztapa¢ dwie sroki za ogon... Rano ona odkryta, ze opakowanie po
pasztecie wyladowato w koszu na papier, wiec on swéj mecz skonczyt z czerwona
kartka — ona zazadata rozwodu. Nie celowaliSmy w wybitno$¢, po prostu kazdy
od czego$ musi zaczaé (Klaudia rok p6zniej dostata sie na rezyserie do Filméwki).

Ja zostatam scenografka i rekwizytorka. Budzet naszego filmu wynosit
35 zlotych, wystarczyto mi to na kupno obrusa na stét — nasi bohaterowie mieli
jadac¢ elegancko — oraz dwoéch butek i pasztetu drobiowego Podlaski. To znaczy
wtlasnie nie wystarczylo, gdyz po pierwszym dublu odkryliSmy zasade, Ze jak ak-
torzy w scenie jedza, to jedzenia ubywa, wiec od kolejnego ich gtéwnym zadaniem
aktorskim stato sie tak jes¢, aby niczego nie zjeé¢. Oboje do tego stopnia sie na tym
skupili, ze zapomnieli o graniu i scena wyszta bardzo autentycznie — w kamerze
wygladato, jakby zamiast butka i pasztetem martwili sie swoim zwiazkiem. Ta zlota
zasada rezyserowania naturszczykéw to bylo nasze drugie odkrycie.

Siedzielimy wtedy u Klaudii do nocy, catkowicie pochtonieci naszym
$mietnikiem. Nic nie wiedzieli$my, wiec co chwile odkrywaliSmy kolejne oczywi-
sto$ci. Nikt by nas za nic wtedy z tej kuchni nie wyciagnat. Nie mieliémy ze soba
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wiele wspélnego, kazde z nas zyto w zupelnie innych $wiatach, po zakorcze-
niu kursu drogi nam sie od razu rozeszty. Ale tamtej soboty rozumielisémy sie we
wszystkim, jakby$my byli najlepszymi przyjaciétmi. Podczas krecenia pierwszej
sceny stalam za Pawlem, naszym operatorem, i wtedy wtaénie zrozumiatam, o co
w tym chodzi: gdy wtacza sie kamera, ten najzwyklejszy $wiat wokét przestaje
by¢ tym, czym jest, a staje sie tym, czym go sobie wymyéliliémy; i my przez te
chwile nie jesteSmy tylko soba, ale prawdziwymi filmowcami. Magiczna prze-
miana w momencie krecenia. To, co potem, jest juz mniej wazne. W nastepny
czwartek pokazaliSmy nasz film na kursie. Na nikim specjalnie nie zrobit wraze-
nia. Nas rozpierata duma.

Nieistotnos¢

Czas, ktory spedzitam w Sawie, obserwacja dziatalnosci klubu i uczest-
nictwo w filmowaniu, po pierwsze uswiadomily mi, ze nie rozumiem kina
amatorskiego, a po drugie pozwolity doswiadczy¢ tego, czym w istocie ono jest.
Bez tych dwéch odkryé nie mogtabym przeprowadzi¢ swoich badan. Zaintereso-
watam sie bowiem ruchem AKF-6w nie dlatego, ze byt on uznawany za wazny
obszar kinematografii, ale wtaénie dlatego, ze uwazano go za nieistotny — przy-
najmniej dekade temu. Patricia R. Zimmermann, pionierka naukowej refleksji nad
kinem amatorskim, we wstepie do ksiazki Reel Families. A Social History of Amateur
Film pisata, ze filmoznawstwo postrzega je jako rewers zawodowego — mroczna,
rozlegla, rozproszona i niekoherentna przestrzeri, ktéra zaludniaja prymitywne
préby i mierne imitacje profesjonalnego filmu.

Opartam swoje badania na historii méwionej, poniewaz nie chciatam
w nich powiela¢ tej perspektywy. Kino amatorskie jest przede wszystkim prakty-
ka spoteczna, ktéra przyjmuje forme oddolnej aktywnosci filmowej, korzystajacej
z tego medium na wiasnych zasadach i do wtasnych celéw, okreslanych indy-
widualnie przez kazda, zaangazowana w nie osobe. Historie, sposéb funkcjo-
nowania i specyfike filméw realizowanych w ruchu AKF-6w bytabym w stanie,
przynajmniej do pewnego stopnia, zbada¢ na podstawie dokumentagji i publika-
gji — cho¢ gtéwnie tych pisanych przez samych amatoréw i w niewielkim stop-
niu dostepnych w obiegu publicznym. Jednak tylko przeprowadzajac wywiady
z osobami zaangazowanymi w ruch AKF-6w, mogtam zbada¢ samo do$wiadcze-
nie amatorskiego filmowania w catym jego spektrum. Tworzenie filméw zaré6wno
bowiem stuzyto ekspresji artystycznej (czy stanowito narzedzie zaangazowania
politycznego), jak i byto sposobem na upodmiotowienie oraz autoreprezentacje,
wyrazem postaw kontrkulturowych oraz forma budowania wspdlnoty.

Nicobicktywizm, nierzetelnosé
i nieprzewidywalnos¢

Badania archiwalne czy iloSciowe metody empiryczne opieraja sie na, ma-
jacym stanowic jeden z gwarantéw obiektywizmu, dystansie miedzy badaczem
i jego tematem, ktérego historia méwiona i obserwacja uczestniczaca sa niewat-
pliwie pozbawione. Tylko czy wynikajacy z dystansu obiektywizm nie jest ta-
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Strona z kroniki AKF Muza
(ilustr. dzieki uprzejmosci Andrzeja Mosia)

Zarzad AKF Sawa, rok 1978
(ilustr. dzieki uprzejmosci Leszka Boguszewskiego)
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kim samym mitem, jak uciekajacy w poptochu widzowie, ktérzy po raz pierwszy
ogladali pociag wjezdzajacy na stacje w La Ciotat? Przyznaje, dziatalno$¢ w ruchu
AKF-6w sklaniala mnie do obserwacji, jak tez wywotywata uczucia. Podejrze-
wam réwniez, ze prowadzac wywiady, aktywizowatam nie tylko lewa, te bardziej
kognitywna pétkule swojego moézgu, ale takze prawa, na ktéra zwyklo sie zrzu-
ca¢ odpowiedzialno$¢ za afektywnosé. Oto przyktad: wéréd moich rozméwceow
i rozméwczyn byly zaréwno osoby, ktére z miejsca budzily moja sympatie,
a ich doswiadczenia tak po ludzku mnie ciekawity, jak i takie, do ktérych po kil-
ku zdaniach czutam sie uprzedzona i to nawet z tak nienaukowych powodéw,
jak cho¢by odmienne poglady polityczne. Sympatie i uprzedzenia niewatpliwie
wptywaly na moje badania, ale przede wszystkim dlatego, ze nie pozwalaty za-
pomnie¢ o wlasnej subiektywno$ci, ktéra wynikata nie tylko z braku dystansu
wobec tematu, ale takze z mojego wieku, pici, pochodzenia, wiedzy oraz miliona
partykularnych do$wiadczen, czyli tych wszystkich czynnikéw, ktére tak samo
wptywaja na badaczy analizujacych archiwalia i dane statystyczne.

Ponadto, czy dystans wobec tematu rzeczywiScie utatwia jego zrozumie-
nie? Kazdy dokument, ktéry znajduje sie w archiwum, zostal najpierw stworzo-
ny przez jakiego$ cztowieka, a potem kto$ inny zdecydowat o umieszczeniu go
w zbiorach. Badacz, ktéry kilkadziesiat lat pozniej ten dokument analizuje, nie
moze mieé¢ pewnosci co do nastawienia, poziomu kompetencji, powodoéw, a na-
wet polityki, jaka kierowaly sie osoby, ktére sprawity, ze dany material trafit
do jego rak. Nie tylko przeczytatam to w naukowych ksiazkach, ale takze — bez
dystansu — zaobserwowatlam, pracujac przez lata w FINA, gdzie sama przyjmo-
watam obiekty do zbioréw. Owszem, moi rozméwcy mogli nie pamietac, nie ro-
zumie¢ albo mnie oktamywag, ale ja zawsze mogtam ich dopytac czy skonfron-
towac z innymi informacjami, czego nie da sie zrobi¢, obcujac z dokumentami.
Tak jak istnieja metody weryfikowania wiarygodnosci zrédet pisanych, tak zda-
rzaja sie réwniez i takie, ktére stuza rzetelnosci prowadzonych wywiadéw czy
obserwagji, tylko ze — jak same te metodologie — nie sa tak powszechnie znane
w filmoznawstwie.

Zreszta, obok obiektywizmu, to wlasnie kwestia rzetelnoéci stanowi naj-
powszechniejszy zarzut wobec moich metod, jako ze nie bazuja one na gotowym
materiale, ale na takim, ktéry powstaje przy aktywnym, jesli nie kluczowym,
udziale badaczki. Tak, moze sie to wydawaé podejrzane. W koncu kazdy ma
mozliwos¢ przejrzenia dokumentéw umieszczonych w publicznych archiwach,
a niewatpliwie tylko ja mam wglad we wlasne do$wiadczenia, to, co w danej
sytuacji zaobserwowatam, czy w jaki sposéb sformutowatam pytanie. Niezalez-
nie jednak od przyjetej metody badawczej podstawowym gwarantem — i spraw-
dzianem - rzetelnosci jest kontrola spoteczna. Moje artykuly przechodza taki
sam proces recenzji, jak teksty wszystkich innych filmoznawcéw, w tym wspo-
mnianych na poczatku profesoréw. Co wiecej, podlegaja kontroli sprawowa-
nej nie tylko przez spotecznoé¢ naukowcéw, ale takze filmowcéw amatoréw —
wszystkich tych os6b, z ktérymi sie zetknetam, pracowatam i rozmawiatam. Jak
sie przekonalam, to wlasnie rzetelno$¢ pozwala pogodzi¢ wymoég naukowosci
— krytycznego podejscia do danego materialu z, czesto stojacym wobec niego
w sprzecznoéci, szacunkiem wobec indywidualnej prawdy danej osoby. By od-
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da¢ stowa moich rozméwcéw i rozméwcezyn zgodnie z ich intencjami, niezalez-
nie od wtasnych uczué i pogladéw musiatam by¢ otwarta na kazdego i kazda
z nich, precyzyjna w formutowaniu pytan, jakie im stawiatam, oraz aktywna
w stuchaniu odpowiedzi na nie.

Najwiekszym wyzwaniem w stosowaniu historii méwionej byta wiec
dla mnie nie jej domniemana nieobiektywno$¢ czy nierzetelno$¢, ale nieprzewi-
dywalno$¢. Robert Perks i Alistair Thomson, redaktorzy tomu The Oral History
Reader, jednego ze zrédet, ktérymi kierowatam sie podczas przygotowan do
swoich badan, pisali, ze kazdy wywiad ma w sobie element przygody. Przygéd
rzeczywidcie miatam wiele. Zdarzato mi sie przejechaé pét kraju, by na godzine
przed spotkaniem rozmoéweca je przetozyl na blizej nieokreslona przysztoéé. Nie
raz tez okazywalo sie, Ze osoba, z ktéra sie uméwilam, ostatecznie nic nie pamieta
ze swojej amatorskiej dziatalnosci. Pod tym wzgledem na archiwach mozna bar-
dziej polega¢ niz na ludziach.

Istota przygody nie jest wykonanie planu, ale zaskoczenie — to, co ten plan
wywraca. Pamietam treme, ktéra czulam za kazdym razem, przestepujac prég
nowego mieszkania i nie mogac przewidzie¢, jak potoczy sie rozmowa z osoba,
ktéra dopiero za chwile poznam: w jaki sposéb rozméwca bedzie méwit, jaki jest
poziom jego wiedzy i refleksyjnosci? Czy rozméwczyni zaufa mi na tyle, by szcze-
rze opowiedzie¢ o swoim do$wiadczeniu, wychodzac poza poziom oczywistosci?
Jak zareaguja na pytanie, ktére moze podwazy¢ ich sposéb postrzegania ruchu
AKEF-6w? Przekonalam sie jednak, ze w przeprowadzaniu wywiadéw istotniejsza
od autorytetu i tytutéw naukowych, wiedzy o temacie i metodologii czy nawet
umiejetno$ci analizowania i wnioskowania jest gotowo$¢ do otwarcia sie na dru-
ga osobe — elastyczno$é, empatia oraz umiejetno$é stuchania tego, co kto$ ma do
powiedzenia, a nie tego, co chce sie ustyszed.

Pamietam, jak ton moich rozméwcéw przechodzit ze sztywnej oficjalnosci
w luzniejszy i bardziej osobisty, gdy orientowali sie, ze podzielam ich do$wiad-
czenie amatorskiego filmowania: powtarzali, ze impuls do wziecia po raz pierw-
szy do reki kamery brat sie z marazmu rzeczywistoSci — buntu wobec tego, ze
nic sie nie dziato i nikt nic nie robit. Opowiadali o tym, jak wiele filméw powsta-
wato w trakcie spontanicznych, weekendowych spotkan, na podstawie napredce
napisanego scenariusza, cho¢ czeSciej bez niego. Przyznawali, ze satysfakcje
z samego filmowania dawato im przede wszystkim wspélne odkrywanie jego
zasad. Ttumaczyli, ze byla to dla nich zabawa, ale traktowali ja ze $miertelna po-
waga. Wiedziatam, co maja na mysli.

W ramach badan nad ruchem AKF-6w przeprowadzitam w sumie ponad
sze$édziesiat wywiadéw. Wszystkie opieraly sie na szczegétowym kwestionariu-
szu, sktadajacym sie z kilkudziesieciu punktéw. Nastepnie opracowywatam ten
material, wyszczegoélniajac kilkana$cie kategorii, przez pryzmat ktérych interpre-
towatam zgromadzone wypowiedzi. Jednak w postugiwaniu sie ta metodologia
najwazniejsze bylo dla mnie to, by wszystkie te punkty i liczby nie przystonity
istoty indywidualnego do$wiadczenia moich rozméwcéw. Choé¢ mozna widzieé
w nim wylacznie zbiér anegdot i wspomniefi, to ono wiasnie thumaczy specyfike
i warto$¢ tematu, ktéry badatam.
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Filmoznawczyni i literaturoznawczyni, absolwentka Uni-
wersytetu Jagiellonskiego. W 2022 r. na Uniwersytecie Ja-
giellonskim obronita prace doktorska pt. Film amatorski
w Polsce 1956-1989 w Swietle badan archiwalnych oraz relacji
cztonkow ruchu Amatorskich Klubow Filmowych. Zajmuje sie
kinem amatorskim, niezaleznym i awangardowym oraz
badaniem archiwow. Wspolpracuje z instytucjami kultury,
w tym zajmowala sie zbiorem filmow amatorskich w Fil-
motece Narodowej Instytucie Audiowizualnym FINA. Pu-
blikowata m.in. w ,Kwartalniku Filmowym”, ,Przegladzie
Kulturoznawczym” oraz ,,Ekranach”.

Abstract

Paulina Haratyk

An Outsider

Are the personal stories and recollections shared with the
researcher during an interview as valuable as official doc-
uments such as film acceptance protocols found in state
archives? In the her research on the Amateur Film Clubs
movement, the author used oral history and participant
observation. These methods are often criticized as sub-
jective or unreliable, due to their differences from archival
research or quantitative empirical methods. In this contri-
bution, then, (not) fitting into the issue’s topic (or perhaps
into the formula of the column), she references her mem-
ories of her first encounter with amateur cinema to anal-
yse the validity, nature, and scientific approach of these
research methods. She demonstrates how the choice of
methodology impacts the perspective and understanding
of the researched topic. Her focus is on the challenges and
difficulties associated with using these methods, particu-
larly the necessity of adapting the researcher’s approach
and behaviour. (Non-reviewed material).



	_Hlk173365329
	_Hlk174179803
	_Hlk173681716
	_Hlk173683242
	_Hlk173848837
	_Hlk174640033
	_Hlk174630624
	_Hlk174630773
	_Hlk173864690
	_Hlk173671726
	_Hlk173677777
	_Hlk173677917
	_Hlk174639149
	_Hlk173685917
	_Hlk173749254
	_Hlk173774949
	_Hlk173791177
	_Hlk168314117
	_Hlk172290661
	_Hlk175655193
	_Hlk175654793
	_Hlk175657028
	_Hlk173782020
	_Hlk175656361
	_Hlk175657424
	_Hlk172224195
	_Hlk172280895
	_Hlk172220928
	_Hlk173764047
	_Hlk168559126
	_GoBack
	_Hlk168597334
	_GoBack
	_Hlk172727414
	_Hlk168308132
	_Hlk168308303
	_Hlk168071545
	_Hlk168306127

