OD REDAKCJI

Wspotczesna kultura medialna rozszerzyta pole autoekspresji w stopniu dotychczas niespoty-
kanym. Mamy tu na my$li wszelkie blogi-dzienniki i blogi tematyczne bedace autorskim komenta-
rzem do kwestii politycznych, do zjawisk kultury czy roznych aspektow stylu zycia (maja one
niekiedy bardzo wyrafinowang forme¢ wizualng), a takze uczestnictwo we wszelkich forach dysku-
syjnych iportalach spotecznosciowych. life casting - wideo rejestrujace ,,na Zzywo” codzienne czyn-
nosci os6b chcacych zaistnie¢ za posrednictwem Internetu oraz inne sposoby internetowej
autokreacji i Second Life. Biora w tym udziat eksperci i dyletanci, politycy i ich wyborcy, artysci
itak zwani zwykli ludzie. Wystawianie wlasnej biografii na widok publiczny, bez wzgledu na to.
czy dziala tu impuls narcystyczny, czy - przeciwnie - poczucie niedowarto§ciowania - staje si¢
waznym aspektem wspéluczestnictwa w zyciu spotecznym, co z kolei na fali zwrotnej sprzyja za-
interesowaniu zyciem innych.

Biografie i autobiografie to niezwykle zywotne gatunki pismiennicze. Film znacznie poszerzyt
te formule. Nietatwo w tym kontekscie wystowic jasng i czytelng definicj¢ filmu autobiograficznego.
O zlozonych uwarunkowaniach historycznych i teoretycznych autobiografizmu filmowego pisze
Magdalena Podsiadto.

Wydaje si¢. ze najmniej watpliwosci budza autobiograficzne filmy dokumentalne. Mirostaw
Przylipiak w tekscie poswigconym filmom Eda Pincusa dowodzi, Ze spraw ajest w istocie znacznie
bardziej skomplikowana, poniewaz dokonato si¢ tu swoiste ztamanie elementarnej zasady doku-
mentalizmu. jaka byta obiektywna rejestracja zewnetrznego (wobec autora/ Swiata spolecznego.
Dlatego pierwszy impuls w tej dziedzinie wyszedt od tworcéw awangardowych, takich jak Stan
Brakhage. Kim McBnde. a przede wszystkim Ed Pincus. ktdry po prostu odwrédcit kamerg w swoja
strong, filmujac zycie swoje 1 swojej rodziny. Znalazt w tym licznych nasladowcow, przede wszyst-
kim w Ameryce, ale tez w Europie. W Polsce ten typ tworczosci uprawia mi¢dzy innymi Marcin
Koszatka, o ktorym pisze Matgorzata Kozubek. Inne urzeczywistnienie tej formuly odnajdziemy
u Agnes Vardy wjej Plazach - analizowanych przez Tadeusza Lubelskiego - czy u bohatera tekstu
Mikotaja Jazdona - Mariana Marzynskiego. On z kolei osia tw drczosci uczynit swoje zydowsko-
-polskie korzenie 1 do§wiadczenie emigracji.

Bywa ze twdrca, realizujac film biograficzny, udziela glosu bohaterom, ktorzy opowiadaja
o sobie, albo splata wlasne do$w iadczenia z losami bohateréw - granica mig¢dzy biografig a auto-
biografig okazuje si¢ wowczas pltynna. Marek Hendrykowski i Katarzyna Maka-Malatynska kon-
centrujg uwage na filmach o tych, ktérzy przezyli Holocaust i podejmuja powinno$¢ dama
swiadectwa. Ich relacja jest zwykle rozpigta migdzy doswiadczeniem jednostkowym a doswiad-
czeniem przesladowanego narodu. Tadeusz Szczepanski pisze o szwedzkiej rezyserce Suzanne
Osten, ktora realizujac film poswigcony matce, stynnej krytyczce filmowej Gerdzie Osten, nie pro-
bowata ukrywag, jak trudna relacja mig¢dzy nimi uksztattowatajej zycie. Karolina Kosinska poswig-
cita swoje rozwazania niezwykle wyrafinowanemu formalnie filmowi Clio Barnard The Arbor.
skupiajacemu jak w soczewce wymienione wyzej kwestie.

Osobna grupa tekstow realizuje chwyt metodologiczny, ktéry polega na wskazaniu pierwiast-
kow autobiograficznych w dziele filmowym. Co ciekawe, nie sa to sytuacje oczywiste i zupetnie
jawne. Ich eksplikacja wymaga wiedzy na temat zycia tworcy i przeswiadczenia, ze takie ujgcie
kryje interesujace mozliwosci interpretacyjne. Maurice Drouzy przyglada si¢ z tej perspektywy
tworczosci Carla Theodora Dreyera. Marcin Maron analizuje Zwierciadio Tatkowskiego, a Monika
Maszewska-Lupiniak Trzecig czesé nocy Zutawskiego. Esej Przemystawa Kanieckiego opowiada
o ztozonych powiazaniach autobiograficznych w powiesciach i filmach Konwickiego. Krzysztof
Koztowski w artykule na temat Spielberga i Konrad Klejsa w tekécie o Michaelu Moorze ukazuja
dwie rozmaite strategie autorskie American way o flife. a Andrzej Pitrus objasnia rol¢ traumatycz-
nego zdarzenia z dziecinstwa w tworczosci awangardzisty Billa Violi. Tak wigc pakt autobiogra-
ficzny mig¢dzy autorem a odbiorca, ktérego koncepcje¢ sformutowat przed laty Philippe Lejeune
w odniesieniu do literatury, na gruncie filmu bywa szyfréw any znacznie bardziej przemyslnie, a ka-
tegoria autorstwa jest znacznie bardziej niejednoznaczna.
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