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Wiadyslaw Jewsiewicki

Polska nauka i technika

a wynalazek kinematografu

i uksztaltowanie wspolczesnego
filmu

Slowa kluczowe: Abstrakt
prehistoria Kina; Autor w swojej pracy badawczej interesowal sie relacjami
archeologia kina; techniki, nauki i sztuki. W tym tekscie szuka korzeni wynalaz-
latarnia magiczna; kow filmowych wyrostych z odwiecznego ludzkiego dazenia
Kazimierz Proszynski; do utrwalania zycia w ruchomych obrazach. W swoich poszu-
Jan Szczepanik; kiwaniach siega do XIII w. i owczesnych urzadzen optycznych.
Wladystaw Starewicz Szczegolng uwage kieruje na slady wynalazkdw na terenach
polskich. Przywoluje posta¢ Witelona - slaskiego mnicha, fi-
zyka, filozofa, badajacego zjawiska optyczne i $wietlne, w kon-

tekscie zudzen wzrokowych i psychologii widzenia - a takze
Mikolaja Kopernika, zwigzanego z Nysa astronoma Christo-
phera Scheinera, konstruktora urzadzen astronomicznych
Aleksego Sylwiusza, Jana Heweliusza i wielu innych. Pisze
o latarniach magicznych i cieniach chinskich oraz aparatach
do tworzenia ruchomych fotografii. Bohaterami jego artykutlu
sa jednak przede wszystkim Kazimierz Proszynski, Jan Szcze-
panik i Wladystaw Starewicz, ktorzy jego zdaniem znaczaco
wplyneli na techniczny rozwoj kina. (Material nierecenzowa-
ny; pierwodruk: ,,Kwartalnik Filmowy” 1960, nr 40, s. 59-71).
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Perspektywa ogolna

Wiadomo, ze zanim odbyla sie pierwsza premiera kinowa braci Lumiere
w Paryzu w 1895 r., uczeni i konstruktorzy wlozyli niemato trudu i wysitku, by
ustali¢ prawo widzenia ruchomego obrazu i zbudowaé odpowiedni aparat kine-
matograficzny. Réwnolegle z badaniami uczonych postepowat rozwéj widowiska
opartego na ztudzeniach optycznych. Wspétdziatanie obu tych czynnikéw do-
prowadzito w koricu do wynalezienia filmu.

Czynnikiem podstawowym i istotnym w powstaniu kinematografu jest nie-
watpliwie technika filmowa, dzieki ktérej, w organicznym powiazaniu z widowi-
skiem, dato sie nie tylko stworzy¢ widowisko filmowe i zorganizowaé przemyst,
ale takze uksztattowac wspélczesna sztuke filmowa. Bedac synteza sztuk dawnych,
znalazta ona swdj jezyk przemawiajacy do mas z nieodparta sila i przekonaniem.

skkck

Pierwsze pomysly aparatu kinematograficznego dadza sie juz zauwazy¢
w pracach uczonych europejskich wieku XIII. W tym tez okresie mozna umiejsco-
wic pierwsze prace polskich uczonych w zakresie prehistorii filmu.

Badania nad zludzeniami optycznymi w Europie zapoczatkowali dwaj
uczeni: franciszkanin Roger Bacon, filozof i badacz wszechstronny, profesor kole-
gium w Oksfordzie, oraz Witelo, polski badacz optyki. Praca Bacona pod tytutem
Dzielo wigksze, mniejsze i trzecie' zostata napisana w latach 1267-1268, praca Witelo-
na pod tytutem Perspektywa — w latach 1270-1278% Odtad bedziemy obserwowac
ciagly juz postep badan nad ciemnia optyczna i latarnia magiczna.

Witelo urodzit sie w Polsce, studia odbyl w Paryzu, po czym, po krétkim
pobycie w kraju, udat sie w latach 50. XIII stulecia do Wtoch, gdzie zywo zaintere-
sowat sie zjawiskami optycznymi, a szczeg6lnie refrakcja. W swej pracy Perspek-
tywa Witelo poruszal wszystkie zagadnienia z dziedziny optyki geometrycznej,
fizycznej i fizjologicznej. Zreszta sam termin , perspektywa” oznaczat w érednio-
wieczu calo$¢ optyki. Witelo byt teoretykiem i zapewne dlatego nie przechowaty
sie opisy czynionych przez niego préb praktycznej budowy ciemni optycznej, po-
dobnie jak to miato miejsce takze u Bacona®.

Dalsze prace nad rozwojem ciemni optycznej prowadzone sa w Italii szcze-
golnie przez Leonarda da Vinci?, ktéry doktadnie przeanalizowat wnioski zawar-
te w dziele Witelona.

Ale i w Polsce sprawa budowy i uzytkowania ciemni optycznej nie prze-
stata interesowaé uczonych. Camera obscura jako instrument do naukowych ba-
dan astronomicznych zywo zajmowata Mikotaja Kopernika. Wspétczesne studia
nad historia polskich ztudzeri optycznych prowadzone przez Tadeusza Przyp-
kowskiego wykazaly, ze Kopernik wraz ze swym uczniem Retykiem dokonywali
obserwagji za¢mienia Storica za pomoca projekcji otworkowej. Ta metoda badan
polskiego astronoma, za pomoca ktérej przeprowadzit on pomiary procentowo-
$ci zaémienia Stonica: 28.03.1530, 18.06.1536, 6.04.1540 i 20.08.1541, zostata uznana
powszechnie przez 6wczesny $wiat nauki za rewelacje. Retyk zapoznat z nia pro-
fesor6w w Wittenberdze.
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Co sie tyczy uzycia ciemni optycznej jako przyrzadu udoskonalonego
przez zastosowanie soczewki, to jej historia bierze swéj poczatek takze z badan
prowadzonych na ziemiach polskich. Przetozony klasztoru jezuitéw w Nysie Sla-
skiej, Krzysztof Scheiner, wykonat lunete astronomiczna, korzystajac z pomystu
niemieckiego astronoma Johanna Keplera (1610), i za jej pomoca, stosujac system
projekgji otworkowej, odkryt w 1611 r. plamy na Storicu.

W kilka lat p6zniej podobne obserwacje zostaja zapoczatkowane w Kali-
szu przez tamtejszych jezuitéw. W tym to miescie, z inicjatywy uczonych, Alek-
sy Sylwiusz konstruuje wéwczas pierwsze poprawnie zmontowane aparaty
projekcyjne do obserwagji astronomicznych. Jest to, dzieki zastosowaniu lunety
astronomicznej, ulepszona metoda w projekcji otworkowej Kopernika. Te apara-
ty to juz prototyp latarni magicznej. Date konstrukgji pierwszych trzech modeli
nalezy odnie$¢ do roku 1614. Ich analiza wykazuje, ze Sylwiusz, znany w kotach
naukowych jako doskonaty konstruktor i wynalazca, doszedt do budowy tych
aparatéw samodzielnie, opierajac sie na starych wzorach i ulepszajac je do ce-
16w praktycznych.

W latach 1630-1650 dwaj profesorowie krakowscy, Stanistaw Pudlowski
i Jan Brozek, mato kontaktujacy sie z jezuitami, przeprowadzali obserwacje pro-
jekcyjne Storica, postugujac sie podobnymi konstrukcjami, co jezuici w Kaliszu.

W 1646 r. jezuita Atanazy Kircher, uwazany dotychczas powszechnie za
odkrywce latarni magicznej, wydaje w Rzymie swe wielkie dzieto pod tytulem
Ars Magna Lucis et Umbrae, w ktérym opisuje zasady dziatania latarni magiczne;j.
Jednak, jak sadzi T. Przypkowski, zapewne od kilku juz lat stosowano latarnie
w miastach Europy Zachodniej, do celéw rozrywkowych®.

W Gdansku polski astronom Jan Heweliusz, w rok pézniej (1647) po Kir-
cherze, wydaje prace pod tytutem Selenographia, w ktdrej opisuje precyzyjnie
opracowany aparat projekcyjny, majacy zastosowanie nie tylko do obserwacji
plam stonecznych, lecz takze do obserwagji uktadu powierzchni Ksiezyca®.

Praktyki magiczne za pomoca aparatu projekcyjnego byly zapewne znane
takze w Polsce, szczeg6lnie w czasach krola Stanistawa Augusta w drugiej poto-
wie XVIII w., kiedy to wzorem Paryza faczono chiniskie cienie z latarnia magiczna.
Czeste byly takze demonstracje latarni magicznej urzadzane przez kolegia jezuic-
kie na przedstawieniach szkolnych.

Nastepnym elementem, ktéry zlozyt sie na powstanie aparatu kinemato-
graficznego, byla fotografia. Jak wiemy, wynalazek fotografii zostal dokonany we
Francji w 1839 r. Fotografia, w swej pierwotnej nazwie ,,daguerotypia”, znalazta
wielu zwolennikéw w krajach Europy i Ameryki. Na ziemiach polskich notujemy
bardzo wczesne uprawianie daguerotypii (czego przykladem sa prace inz. Mak-
symiliana Strasza w Kielcach’), jej szybki rozwdj i osiagniecie wysokich waloréw
artystycznych szczegdlnie w pracach Karola Bayera® w Warszawie i jego uczniéw’.
Znane byly takze polskie konstrukcje aparatéw fotograficznych, jak na przyktad
»fotorewolwer” Konrada Brandla, ktéry wprowadzatl nowy system migawkowe-
go fotografowania'®, prace inz. Piotra Lebiedzinskiego nad jako$cia podtoza do
uzyskania obrazu i inne. Do pionieréw konstruktoréw aparatéw fotograficznych
trzeba takze zaliczy¢ Adama Prazmowskiego, profesora Warszawskiej Akademii
Medycznej, emigranta po 1863 r. W Paryzu zastynat on jako optyk konstruktor.
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Zestawial miedzy innymi obiektywy do kamery Pierre’a Janssena, ktéry w 1874 r.
sfotografowat przejscie planety Wenus przez koto stoneczne'’.

Konstrukcje aparatéw dla ,,ozywienia” fotografii ruchomych w latach 80.
i 90. XIX w. staty sie zjawiskiem doé¢ czestym. To juz jest ostatni etap poprzedza-
jacy powstanie kinematografu. Marey i Demeny we Francji, Friese-Greene i Paul
w Anglii, M. E. Skladanowsky i Messier'? w Niemczech, Diubuk w Rosji oraz
Muybridge, Leprince’® i Edison w Stanach Zjednoczonych - oto skromna lista
najbardziej znanych konstruktoréw aparatéw przedfilmowych w okresie poprze-
dzajacym wynalezienie kinematografu.

W Polsce sposréd konstruktoré6w aparatéw przedfilmowych nalezy wy-
mieni¢ inz. Piotra Lebiedzifiskiego, braci Poptawskich oraz J. Janowskiego. Ich
proby rozwiazania wta$ciwej budowy aparatu kinematograficznego nie daty za-
dowalajacych rezultatéw.

Odkrycie , kinematografu” przez braci Lumiere we Francji w 1895 r. wkrét-
ce ujawnilo, ze takze w wielu innych krajach zostaty zbudowane aparaty kinema-
tograficzne. Totez natychmiast po grudniowej paryskiej premierze kinowej zo-
staly ogtoszone nowe rozwiazania konstrukcyjne kinematografu w kilku krajach
(Anglia, Niemcy, Francja, USA, Rosja).

Préby konstrukcji kinematografu w Polsce przyniosty w rezultacie triumf
polskiemu technikowi, Kazimierzowi Prészynskiemu. Jego aparat z korica 1894 r. —
~pleograf” — odpowiadal wymaganiom stawianym przez nauke: posiadat mecha-
nizm skokowy do réwnomiernego przesuwu tasmy perforowane;j.

Wynalazek Prészyniskiego wysunat polskich konstruktoréw do pierwszego
szeregu twoércow kina, tym bardziej ze nasz wynalazca krecit sam filmy za pomoca
wlasnego aparatu. Znane byty w Warszawie jego scenki dokumentalne, rodzajowe
i rozrywkowe (Ulica Franciszkariska, Aleja Ujazdowska, Przed pomnikiem Mickiewicza
w Warszawie, Mazur kostiumowy, Pan Twardowski, Powrét birbanta i inne).

Hesksk

Osiagniecia polskiej mysli technicznej w historii kinematografu mozna za-
obserwowad w kilku zasadniczych dziedzinach techniki filmowej: 1) w rozwoju
widzenia ruchomego obrazu filmowego i powiazanych z tym konstrukgeji przy-
rzadéw i aparatéw kinematograficznych, 2) w opracowaniu systeméw utrwala-
nia i odtwarzania dzwieku w kinematografii, 3) w opracowaniu systeméw filmu
barwnego, 4) w opracowaniu techniki animacyjnej filmu kukietkowego.

Oméwimy poszczegdlne zagadnienia kolejno.

Lata 1895-1902 od chwili ostatecznej konstrukgji kinematografu do mo-
mentu poznania jego potencjalnych mozliwosci to okres, w ktérym rozwijata sie
przede wszystkim technika zdjeciowa. Powstaty wéweczas, jak wiadomo, zdjecio-
we tricki fotograficzne, do ktérych Georges Mélies dodat teatralne, chemiczne,
iluzjonistyczne, pirotechniczne iinne, tworzac teatr na ekranie, zapoczatkowujac
inscenizacje widowiska filmowego. Ta droga rodzity sie podstawowe elementy
techniki zdjeciowej w kinematografii.

Poczynajac juz od 1900 r., trwaja prace uczonych i technikéw zaréwno
w dziedzinie utrwalania i odtwarzania dzwiekéw w kinematografii, jak w dzie-
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dzinie opracowania system6éw barwnych filmu. Pewne podstawy do praktycznej
rejestracji dzwieku na tasmie filmowej stworzyli Ruhmer i Blondel, jednak do fil-
mu dzwiekowego bylo jeszcze daleko. Do$wiadczalne prace wynalazcéw pozwo-
lity producentom na wprowadzenie do kina mowy. Byty to préby synchronizacji
obrazu ze $piewem nagranym na ptytach gramofonowych zwane portrait parlant.

W zakresie barwnego filmu pierwsze préby uzyskania obrazu barwnego
przy pomocy filtréw byly notowane juz w 1898 r. Ale ani prace Friese-Greene’a
i G. A. Smitha, ani F. M. Lee i E. R. Turnera nie przyniosty pozytywnych rezultatéw.

Lata 1895-1902 to okres, w ktérym jeszcze projekcja obrazéw czarno-bia-
tych pozostawiata wiele do zyczenia. Nieznoéne miganie obrazéw na ekranie
podczas wyéwietlania filméw nie pozwalato na rozwdj widowiska filmowego.
Rozwiazaniem tego problemu zajmowato sie wielu technikéw i konstruktoréw.

Po tym krétkim streszczeniu historii ogélnego rozwoju techniki kinemato-
graficznej w pierwszych latach istnienia kina mozna zorientowac sie¢ w zasadni-
czych problemach postepu technicznego, ktére beda zaprzataé umysty uczonych
i wynalazcéw w dalszym ciagu rozwoju filmu.

Konstrukeja przyrzadow i aparatow
kinematograficznych

I w tej dziedzinie najlepszym przedstawicielem polskich konstruktoréw
byt inz. Kazimierz Prészyniski (byl on synem znanego dzialacza o$wiatowego
w Krélestwie, Konrada Prészyniskiego, zwanego , Promykiem”). Sprawa usunie-
cia migan obrazu z ekranu podczas projekcji filmu zajat sie Prészynski jeszcze
w 1898 r. Wprowadzit wéwczas do swego aparatu , pleograf” dwie taSmy pozyty-
wowe, z ktérych na przemian byly rzutowane obrazy celem zniwelowania drgan
podczas wyséwietlania filmu. Dodatniego rezultatu tych do§wiadczen wynalazca
nie otrzymal. Swéj nowy stacjonarny aparat nazwat , bio-pleografem” (1898 r.)!.

W latach 1903-1909 w historii kinematografii obserwujemy rozwdj i pelne
wykorzystanie potencjalnych mozliwosci kamery filmowej. To oczywiScie miato
wplyw na strone organizacyjno-ekonomiczna kina, a takze na rozwdj srodkéw
wyrazowych. Technika z wolna powoduje poszerzenie zadain widowiska filmo-
wego i kregu jego oddziatywania. Nastepuje uprzemystowienie widowiska fil-
mowego, a co za tym idzie — zmiana stylu produkgji, rozpowszechniania i wy-
$wietlania filméw. Przemyst filmowy z dotychczasowych metod chatupniczych
przeszedl na fabryczne.

Jednak nadal zasadnicza przeszkoda hamujaca produkgcje filméw diugo-
metrazowych bylo niezno$ne i meczace migotanie obrazéw na ekranie. Przecietna
dtugosé realizowanych filméw zamykata sie w granicach 200-300 metréw. Kazi-
mierz Prészynski w toku badan nad tym problemem zbudowat w 1906 r. nowa
kamere i projektor z bardzo oryginalnym chwytakiem (greiferem)™. Ale i tym
razem, mimo wielkich nadziei wynalazcy, migotania podczas projekeji, choé nie-
znaczne, pozostaly.

W tym czasie kino spetniato juz okredlona funkcje stuzebna, a nawet moz-
na byto méwic o jego roli spotecznej, wychowawczej i interwencyjnej. Problema-
tyka filmu stawata sie na tyle dojrzata, ze do wypowiedzenia sie artysty nie mégt
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wystarczy¢ dawny ograniczony metraz. Od roku 1907-1908 zmienita sie radykal-
nie tematyka produkowanych filméw, szczegélnie we Francji; w miejsce filmoéw
poruszajacych kwestie spoteczne, rozgrywajacych sie w §rodowisku proletariac-
kim, przyszly dramaty historyczne, powiesci sentymentalne, adaptacje utworéw
klasycznych. Repertuar kin w wielkich miastach zostat dostosowany do gustéw
publicznosci z sal teatralnych. Usprawnienie projekcji kinowej staje sie sprawa
palaca, metraz filméw podejmujacych nowe tematy musi by¢ wielokrotnie dtuz-
szy, by mégt spetnié¢ nowe zadania.

W takich warunkach inz. Prészynski ukoronowat swdj jedenastoletni trud
ostatecznym usunieciem migotan obrazu ekranowego podczas projekcji. W dniu
7 czerwca 1909 r. znakomity fizyk Albert Dastre'® zreferowat na posiedzeniu
Francuskiej Akademii Nauk odkrycie naukowe Prészynskiego'’, ktérego prak-
tycznym wyrazem bylo wprowadzenie do aparatéw projekcyjnych dodatkowej
trzechpaletkowej przystony (obturatora). Dzieki zastosowaniu dodatkowej przy-
stony w projektorze czestotliwos¢ obrotéw zwiekszyta sie do 44 razy na sekunde,
przerywanie $wiatta podczas projekgji filmu byto wiec kilkakrotnie szybsze, co
w rezultacie niwelowato drgania obrazéw na ekranie.

Naukowe spostrzezenie Proszyniskiego wzbogacito nasza wiedze o prawie
widzenia ruchomych obrazéw filmowych. W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze
Prészynski juz przed kilku laty zostat nagrodzony przez Towarzystwo Popiera-
nia Przemystu Narodowego przy francuskim Ministerstwie Przemystu w Paryzu
wielkim honorowym medalem srebrnym za teoretyczne opracowanie ruchu ta-
$my filmowej w czasie projekcji'®.

Wynalazek , obturatora” to ostateczne rozwiazanie wtasciwej projekciji ki-
nowej, a zarazem konstrukcyjne rozwiazanie syntezy ruchu na ekranie.

Dzieki wprowadzeniu wynalazku Prészynskiego do aparatéw projekcyj-
nych zostata umozliwiona realizacja filméw diugometrazowych (od 1500-3000 m).
Teraz dopiero ruszyta wielka produkcja dramatéw historycznych i adaptacji
utworéw powiesciowych zaré6wno we Francji, we Wioszech, w Rosji, Danii, jak
i w Stanach Zjednoczonych.

Lata 1909-1914 sa okresem dalszych poszukiwan w dziedzinie pogtebienia
wartosci odtworezych filmu. Szybki rozwdj elementéw sztuki filmowej stawiat
duze wymagania technice. Rezultatem tego zapotrzebowania byta konstrukcja
recznej kamery filmowej,aeroskop” dokonana przez Kazimierza Prészyn-
skiego w 1910 ."®

Dotychczas uzywano kamer zdjeciowych na statywach. Obecnie, poczaw-
szy od daty wprowadzenia w zycie ,,aeroskopu”, zaczeto dokonywa¢ zdje¢ filmo-
wych z reki, we wszelkiego rodzaju okolicznosciach. Odpowiednie urzadzenie
zastosowane w kamerze niwelowato chwianie wywotywane drganiem reki przy
zdjeciach. Ladunek tasmy do ,aeroskopu” wynosit 120 metréw, co starczyto na
10-15 minut nieprzerwanego krecenia filmu. Ta mata i lekka, o ksztatcie niedu-
zego podiuznego pudelka, kamera filmowa zrewolucjonizowata film krétkome-
trazowy. Rozwdj zycia spotecznego i nawarstwianie si¢ wydarzen politycznych
w latach 1910-1914, na skutek gwattownie rosnacych sprzecznosci miedzy pan-
stwami imperialistycznymi Europy, wymagat od kina ,,zywej gazety”. Ciezka ka-
mera na statywie mogta by¢ jeszcze tolerowana w produkdji filmu fabularnego.
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Natomiast w filmie krétkometrazowym, a szczegélnie reporterskim, juz nie mo-
gla nadazy¢ za szybkimi wydarzeniami dnia. Dlatego reczna kamera Prészyn-
skiego znalazta natychmiast szerokie zastosowanie jako kamera reporterska, in-
strument rejestracji i dokumentacji w rekach dziennikarza, uczonego, operatora
filméw krajoznawczych.

Francuska Akademia Nauk i tym razem zatwierdzila wynalazek Polaka.
Referentem sprawy byl obecnie wybitny specjalista od zagadnieni fotografii barw-
nej, laureat Nagrody Nobla z 1908 r., profesor Gabriel Lippmann?.

Popularyzacje ,aeroskopu” Prészynskiego rozpoczat Cherry Kearton,
uczony podréznik angielski, ktéry wyprébowat te kamere w wielu podrézach na-
ukowych w réznych czesciach $wiata i opisat w dwéch ksiazkach: Wild Life Across
the World (1913) i Through Central Africa, from East to West (1915). Kamera Prészyn-
skiego zostata uzyta do zdje¢ frontowych podczas wojny batkanskiej w 1912 r.
i w czasie I wojny $wiatowej; wielu operatoréw wydato o niej pochlebny sad. Za
pomoca ,,aeroskopu” dokonywano w latach 1913-1915 zdje¢ do kroniki filmowej
Gaumont Graphic i innych?’.

Nalezy takze podkresli¢, ze na Miedzynarodowej Wystawie Kinematogra-
ficznej w Londynie w 1913 r. kamera Prészyriskiego otrzymata specjalna nagrode®.

W 1912 r. inz. Prészynski zbudowat praktyczna kamere amatorska. Tym ra-
zem byla to niezwykle oryginalna, lekka kamera na tak zwany film ,szeregowy”
szerokosci 12 cm, o 15 klatkach w szeregu poziomym wielkosci 57 mm. Wyswietla-
nie tego filmu odbywato sie kolejno raz z lewa na prawo, nastepnie z prawa na lewo.
Cecha oryginalna nowego aparatu byly wymiary tadmy filmowej, jej ukiad i sposéb
trakgji. Gdy oglada sie prace tego aparatu podczas projekcji, odnosi sie wrazenie
»Czytania” obrazéw. Ladunek tasmy filmowej do aparatu wynosit 1 metr i zastepo-
wal 150 metréw taSmy normalnej 35 mm. Caly aparat, ktéry byt kamera zdjeciowa,
po dodaniu zaréwki projekcyjnej i zmianie obiektywu zamieniat sie w projektor. Ten
amatorski aparat o wymiarach 27x19x11 cm, nazwany pézniej ,,0ko”, Prészynski
zademonstrowat po raz pierwszy w Warszawie w 1912 r.” Oryginalna byta takze
zaréwka projekcyijna, ktéra Prészynski zainstalowal w swej kamerze amatorskiej.
Stanowita ona rewelacje techniczna. Moc minimalna tej zar6wki wynosita 50 W, na-
tomiast sita Swiatta praktycznie réwnata sie 450 W dzieki zastosowaniu witékien do
zarzenia o specjalnym sktadzie chemicznym. Wiékna te byly wygiete do tytu w kie-
runku $cianki zar6wki zwréconej do lustra odbijajacego $wiatto™.

Pierwszy zagraniczny pokaz amatorskiego aparatu ,,oko” odbyt sie w Lon-
dynie w dniu 20 stycznia 1914 r. na posiedzeniu Krélewskiego Towarzystwa Foto-
graficznego, ktérego Prészynski byt cztonkiem®. Wynalazca odniést duzy sukces.

W latach wojny inz. Prészynski skonstruowat takze pierwsza na $wiecie
kamere lotnicza na uzytek Krélewskiego Ministerstwa Wojny w Anglii. Znane
sa na ten temat wypowiedzi os6b, ktére uzywaty tej kamery w swej pracy za-
wodowej — jak angielski operator Gordon, amerykanski operator Leslie Wyand?,
porucznik armii brytyjskiej G. H. Malins i major armii brytyjskiej Blake.

Pierwsze préby zdje¢ lotniczych kamera Prészynskiego, wedtug wspo-
mnien Jamesa Andersona, bytego wspétpracownika Cherry’ego Keartona, zostaty
dokonane jeszcze w 1912 lub w 1913 r. Byly to zdjecia Keartona dokonane z balo-
nu braci Spencer w Londynie?.
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Becky Sharp, rez. Rouben Mamoulian (1935)

Konik polny i mréwka, rez. Wladyslaw Starewicz (1911)
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Pigkna Lukanida, rez. Wladystaw Starewicz (1912)

Zemsta kinooperatora, rez. Wladystaw Starewicz (1912)
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Po zakoniczeniu wojny Prészynski powrdcit do kraju. W 1922 r. w War-
szawie zostata zawiazana spétka akcyjna do produkgji i eksploatacji aparatu
amatorskiego ,,0ko”. W 1925 r. spétka ta zdotata wyprodukowac sto egzempla-
rzy reklamowych aparatéw ,0ko”, po czym ulegta likwidacji, nie podejmujac
produkgji seryjnej®®.

Prace i konstrukgje innych polskich technikéw nie byty na tyle oryginalne,
by mogly wptynac na rozwdj $wiatowej techniki filmowej, dlatego nie bedziemy
w tym miejscu omawiac tych skadinad ciekawych osiagniec.

Utrwalanie i odtwarzanie dzwieku

Rozwéj widowiska filmowego i zwiazane z tym zréznicowanie tematyki
filmowej pobudzilo technikéw filmowych do czynienia préb rozwiazania no-
wych form odtwérczych w kinematografii. Do nich trzeba zaliczy¢ préby rozwia-
zania filmu dzwiekowego. Najbardziej znane wynalazki z 1907 r. w tej dziedzinie
nalezaty do E.-A. Lausta i Lee de Foresta.

Do tych wczesnych doswiadczen prowadzacych do wynalezienia filmu
dzwiekowego wiaczyli sie takze Polacy. Pierwszy z nich, znany juz nam wyna-
lazca, inz. Prészynski, opatentowat w 1907 r. w Berlinie i w 1908 r. w Londynie29
swoj oryginalny system synchronizacji obrazu na tasmie filmowej z dzwiekiem
nagranym na plytach gramofonowych. Zastosowanie przez Prészynskiego spre-
zenia pneumatycznego dla synchronizacji dzwieku z obrazem wywotato duzy
oddzwiek wéréd fachowcéw w tym okresie, przyczyniajac sie do powstania wielu
wynalazkéw z dziedziny techniki dzwiekowej opartych na tej zasadzie dziatania.

Niedostateczny na tym etapie postep techniki w dziedzinie wzmacniaczy
pradu uniemozliwial wprowadzenie w zycie wynalazkéw w filmie dzwieko-
wym. Nie mialy wiec powodzenia préby realizacji filméw dzwiekowych za po-
moca wynalazku Prészynskiego ,kinofon”. Nakrecone przez Prészynskiego dwa
filmy dzwiekowe w 1913 r. w Londynie wesp6t z wytwérnia Warwick Trading Co.
nie znalazly uznania u przemystowcéw filmowych®.

Nowe préby wynalazkéw w zakresie zapisu i odtwarzania dzwieku w ki-
nematografii odbyly sie w ostatnich latach poprzedzajacych I wojne $wiatowa.
W 1912 r. pojawily sie pierwsze patenty na rejestracje dzwieku na tasmie filmowej
metoda $wiattoczuta, synchronicznie z obrazem. Znane tu sa szczegélnie paten-
ty Ameta i Lausta. Podobne rezultaty uzyskali w tym samym roku Polacy. Pio-
nierskim osiagnieciem w dziedzinie fotograficznego zapisu dzwieku na tasmie
filmowej byta metoda zapisu gestosciowego Jana Gizego®!, a takze zastosowanie
specjalnego urzadzenia do rejestracji i odtwarzania dzwieku na tadmie filmowe;j,
zblizonego do galwanometru strunowego wprowadzonego przez Eustachego
Biatoborskiego®.

W 1914 r. znany wynalazca barwnej fotografii i filmu Jan Szczepanik opa-
tentowal wlasne urzadzenie do utrwalania i odtwarzania dzwieku przy pomocy
lampy oscylograficznej specjalnej konstrukcji®. Ta konstrukcja wniést do historii
rozwoju techniki dzwiekowej szereg nowych inspiracji. W latach wojny pracowat
nad wynalazkiem filmu dzwiekowego J6zef Krawiecki, ktéry jako pierwszy po-
dat w 1918 r. niezwykle oryginalna metode rejestracji dzwieku z zastosowaniem

222



s.213-230 127 (2024) Kwartalnik Filmowy

podwdijnego galwanometru lusterkowego. Metoda ta, cho¢ opracowana jedynie
teoretycznie, wnosita wiele cennych elementéw do poznania techniki dzwiekowej
w kinematografii*.

Cenne sa takze osiagniecia Edmunda Lasinskiego, ktéry przy propono-
wanym urzadzeniu projekcyjnym ze wzmacniaczem dzwieku skonstruowat
ulepszona komérke selenowa, wielce oryginalna (1917 r.)%. Marceli Rohozinski
natomiast jest autorem pierwszego chyba pomystu bardzo interesujacej kombino-
wanej kamery zdjeciowo-dzwiekowej juz z zastosowaniem zapisu magnetyczne-
go na taSmie stalowej, wybiegajac swym wynalazkiem, opatentowanym w 1921 r.,
daleko naprz6d™®.

Wynalazki polskie spelnily role , ciagu konstrukcyjnego” i wraz z wyna-
lazkami catego $wiata leza u podstaw rozwoju techniki dzwieku w filmie.

Do liczby polskich wynalazkéw z dziedziny dzwieku nalezy dodac jeszcze
jeden, lezacy moze nieco na uboczu wilasciwej techniki dzwiekowej. Byt to pomyst
,,dubbingu”, autorstwa Jakuba Karola (Caroll), zgloszony i zastosowany w 1930
r. w Hollywood, szybko wykorzystany w wielu krajach o wysoko rozwinietym
przemysle filmowym®.

Barwna fotografia i barwny film

Szeroka popularno$é kina zmusita producentéw do szukania nowych spo-
sobéw uatrakcyjnienia widowiska filmowego. W §lad za dzwiekiem, w 1902 r.,
wkrétce pojawity sie takze préby produkowania filméw barwnych. Jednak zta
namiastka barwy szybko zniechecita widza; niedostateczna wiedza o barwnikach
stata na przeszkodzie wynalazkowi filmu barwnego. Mimo to w laboratoriach
i pracowniach naukowych trwaly intensywne badania nad opracowaniem meto-
dy fotografii i filmu barwnego.

Z polskich technikéw, ktérzy poswiecili sie temu zagadnieniu, nalezy wy-
mieni¢ na czotowym miejscu Jana Szczepanika, genialnego samouka technika
(syna ubogiej wyrobnicy z okolic Krosna), twércy wielu wynalazkéw z réznych
dziedzin techniki (telewizja, pancerz kulochronny, fotosculptor, samoczynny re-
gulator ciagu, telegraf iskrowy, film dzwiekowy).

Jan Szczepanik po skoniczeniu seminarium nauczycielskiego w Krako-
wie zostat nauczycielem ludowym w powiecie krosniefiskim. Tam powstat jego
pierwszy wynalazek, ktéry przyniést mu stawe, nazwisko i bogactwo. Byt to wy-
nalazek z dziedziny tkactwa, majacy zastosowanie w produkgcji jedwabnych go-
belinéw sposobem fotograficzno-elektrycznym, na drodze automatycznej. Wyna-
lazek tkacki® Szczepanika opierat sie na metodzie reprodukgiji, ktérej pozostanie
wierny we wszystkich swoich pracach z dziedziny fotografii i filmu.

Jeszcze przed 1898 r. przystapit Jan Szczepanik do badan nad fotografia
i kinematografia barwna. Pierwszy wynalazek z tej dziedziny to aparat przezna-
czony do zdjeé i projekcji w barwach ,naturalnych” wedtug metody addytyw-
nej*”. Dawat on mozliwo$¢ wykonania w tym czasie trzech zdjec fotograficznych
poprzez trzy filtry w barwach zasadniczych. Otrzymane tym sposobem fotografie
byly w zwykly sposéb wywotywane i kopiowane, gdyz byly czarno-biate. Fo-
tografie Szczepanika skopiowane na szkle lub tasmie filmowej mogty by¢ wy-
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$wietlane w barwach na ekranie, przy uzyciu podobnego aparatu jak do zdje¢,
zaopatrzonego w odpowiednie urzadzenie o$wietlajace.

W 1899 r. Szczepanik opatentowat system matoobrazkowego filmu barw-
nego®’, ktérego wykorzystaniem i pézniejszym rozwinieciem na ta$mie 16 mm
byly: Codacolor*' w 1928 r. i Agfacolor z 1932 r. Oryginalny system Szczepani-
ka polegat na wygnieceniu cylindrycznych soczewek na jednej stronie taSmy
filmowej, tej, ktora jest zwrécona do obiektywu zaopatrzonego w filtr ztozony
z trzech paskéw: niebieskiego, czerwonego i zielonego. Film byl wywotywany
takze jako czarno-biaty.

Praktyczne wykorzystanie wynalazkéw Szczepanika i innych badaczy
byto w owym czasie niemozliwe, na przeszkodzie stala staba znajomo3é¢ wiedzy
o barwnikach, nie znano sposobu trwatego kopiowania.

Poczawszy od 1902 r., Jan Szczepanik prowadzi uporczywe badania nad
problemem uzyskania zdje¢ i odbitek barwnych. Problem ten zreszta absorbuje
umyst wynalazcy prawie do wybuchu I wojny $wiatowej. W okresie od 1902 do
1912 r. opatentowat caly szereg wynalazkéw z dziedziny fotografii barwnej, be-
dacych rezultatem zmudnych dociekan teoretycznych*. Dotycza one kilku drég
i rozmaitych ulepszen sposobu kopiowania barwnych diapozytywoéw oraz wyro-
bu specjalnego papieru do odbitek barwnych.

Poczynajac od 1903 r., notujemy takze interesujace prace nad metoda zdjec¢
barwnych, prowadzone przez drugiego polskiego technika, inz. Karola Juliusza
Draca, warszawianina, wychowanka Instytutu Technologicznego w Petersburgu.
Drac opart sie takze na zasadzie tréjbarwnej fotografii, lecz obrat sposéb odmien-
ny, bo trzy negatywy otrzymywat jednocze$nie za jedna ekspozycja, zupelnie
rezygnujac z filtréw. Kamera konstrukeji Draca ,,chromograf” byta zaopatrzona
w odpowiednio obliczone pryzmaty znajdujace sie w przedniej czeSci aparatu.
Dzieki nim za jedna ekspozycja wynalazca eksponowat jednoczeénie trzy klisze
panchromatyczne rozmieszczone w trzech skrzydtach kamery. Po demonstra-
qji ,,chromografu” w Londynie i Warszawie w 1906 r. inz. Drac zmart tragicznie
w tymze roku, nie doprowadziwszy wynalazku do konca®.

W okresie 1909-1914 prace nad barwna fotografia i kinematografia znacz-
nie posunely sie naprzéd. Jednak do$wiadczalne filmy barwne tych lat, ktére
wyéwietlano w celach komercjalnych, nie mogly zadowoli¢ widzéw kinowych.
Problemu fotografii i filmu barwnego wciaz jeszcze nie mozna bylo rozwiazaé na
drodze optyczno-fotochemicznej.

Jan Szczepanik w zasadzie nie przerywa swych badan nad fotografia barw-
na, rozpoczetych w 1902 r. Wtasne metody fabrykagji papieru i ptyt dla fotografii
barwnej udoskonalat az do I wojny $wiatowej, patentujac coraz to nowe istotne
szczegbty. Gtéwne prace wynalazcy dotyczyty metody tak zwanego ,, ptowienia”
(blakniecia, pelzniecia). Znane jest z zycia codziennego zjawisko zanikania bar-
wy pod wplywem dlugotrwalego naswietlania ré6znych przedmiotéw barwnych.
Wéwezas tracac barwe, ptowieja. Powstaja reakgje fotochemiczne. Wykorzystujac
to zjawisko, Jan Szczepanik opracowat barwoczuly papier fotograficzny, ktéry
ze wzgledu na bardzo drogi proces produkcji miat znaczenie raczej teoretyczne.
Metoda opracowana przez Szczepanika zostata powszechnie uznana i nosi w li-
teraturze fachowej nazwe Ausbleichverfahren*. Po dtuzszej dyskusji w kotach na-
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ukowych, szczegélnie w Niemczech, przyznano w koricu Janowi Szczepanikowi
pierwszenstwo w opracowaniu tej metody.

Réwnolegle Szczepanik opracowat takze metode wykonywania tréjbarwne-
go rastra, na podstawie ktérej w latach 1906-1907 w Dreznie byty produkowane pod
nazwa , Veracolor” rastrowe plyty barwne dla fotografii**, oraz metode pomiaru
barwy za pomoca przyrzadu wtasnej konstrukeji — , kolorymetru”, ktéry pozwalat
okresli¢ w liczbach jako$¢ i nasilenie badanej barwy*®. Te wynalazki to dalszy wktad
Jana Szczepanika do sprawy teoretycznego poznania barw i ich stosowania.

Do wynalezienia filmu barwnego nie doszlo takze w latach I wojny $wiato-
wej, aczkolwiek wéwezas zrodzily sie podstawowe wynalazki, jak , Codachrome”
i , Technicolor”. Z prac polskich technikéw w dziedzinie filmu barwnego w tych
latach znowu na pierwszym miejscu nalezy umiesci¢ Jana Szczepanika, w owym
czasie juz wybitnego teoretyka i praktyka fotografii barwnej. Nasz wynalazca
w dalszym ciagu opiera sie w swych pracach na metodzie addytywnej tréjbarwne;j.

W 1925 r. w Niemczech, a pézniej w Szwajcarii, powstato towarzystwo do
eksploatacji wynalazku filmu barwnego systemu Jana Szczepanika. System ten
byl powazna konkurencja dla wynalazkéw amerykanskich. Produkcja aparatéw
zajela sie znana firma niemiecka Busch A .-G. Rathenow.

Jan Szczepanik skonstruowat specjalny aparat z wyréwnaniem optycznym
dla zdjec¢ i projekgji filmu barwnego. Aparat posiadal osiemna$cie obiektywdéw
umieszczonych na tasmie bez konca, jak w czolgu gasienica. Poruszaty sie one
w polu dziatania duzego obiektywu, z ktérym stanowily catos¢ optyczna, wytwa-
rzajac obrazki stojace na filmie, mimo ze tasma filmowa poruszata sie w sposéb
ciagly wraz z tymi osiemnastoma obiektywami. W tym samym czasie mogty by¢
naéwietlone trzy obrazki, kazdy przez jeden z filtréw: czerwony, zielony, niebie-
ski*. A wiec ze wzgledu na bardzo duzy czas ekspozycji mozna byto wykonadé
réwnoczeénie trzy zdjecia (wyciagi barwne) z obrazu i uzyska¢ reprodukcje tak
zwana metoda addytywna. Osiagane rezultaty dawaty pelnie barw (naturalnych)
nieosiagalna w innych systemach z tych lat.

Od strony praktycznej wada wynalazku Szczepanika byta koniecznoé¢ sto-
sowania specjalnych aparatéow tak do zdje¢, jak i do projekgji, co nie wytrzymy-
wato konkurencji z bardziej praktycznymi i mniej kosztownymi w eksploatacji
systemami filmu barwnego.

Jan Szczepanik nie zdazyt doprowadzié swojego wynalazku do stadium
eksploatacji. Zmart w 1926 r. w Tarnowie w wieku lat 54, w pelni sit twérczych.
Dzieki jego wybitnym osiagnieciom w dziedzinie teorii poznania barw i ich prak-
tycznego zastosowania® imie jego jako najwybitniejszego przedstawiciela meto-
dy addytywnej w systemach barwnych zostato trwale zapisane w dziejach walki
o fotografie barwna i film barwny.

W 1932 r. synowie Jana Szczepanika wraz z Franciszkiem Ozga wznowili
prace wynalazcy. W poczatkach 1934 r. w warszawskich kinach premierowych
,Atlantic” i ,Stylowy” zaczeto wy$wietla¢ krétkometrazowe filmy w barwach
,Maturalnych” produkgji ,Szczepanik-Film”, zanim jeszcze film barwny wszedt
na ekrany powszechnie, w skali przemystowej. Syn wynalazcy, Zbigniew, dosto-
sowat aparature do filmu w barwach , naturalnych” wedtug systemu Jana Szcze-
panika, konstruujac specjalna przystawke do zwyktego projektora™.
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Premiera filmu barwnego Becky Sharp w 1935 r. w Stanach Zjednoczonych
wedtug systemu , Technicolor”, opartego na metodzie substraktywnej, data po-
czatek produkgji filméw barwnych w skali powszechnej. System ,, Technicoloru”
nie wymagat przy projekcji zadnych przerdbek, totez, mimo gorszej jakosci barw
od systemu Jana Szczepanika, zdobyt powszechne uznanie.

Technika animacji filmu
kukielkowego

W tej dziedzinie jeden z Polakéw osiagnat wybitne sukcesy, notowa-
ne przez historie kinematografii. Twérca tego gatunku filméw jest Wiadystaw
Starewicz, syn powstanca z 1863 r., urodzony w Moskwie w 1882 r., wychowa-
ny w Kownie.

Wsréd réznych odmian filmu animowanego film rysunkowy narodzit sie
w Stanach Zjednoczonych w 1906 r. Technike animacji rysunkéw wkrétce przejeta
takze Europa. Natomiast technike animacji kukietek w filmie stworzyt catkowicie
Wriadystaw Starewicz, poczatkowo w Kownie, a pézniej w Moskwie w wytwoérni
Chanzonkowa. Starewicz, zamitowany przyrodnik, pierwsze swoje filmy kukiel-
kowe zrealizowat juz w latach 1910-1912. Ich bohaterami byty owady. Te filmy to:
Pigkna Lukanida, Konik polny i mréwka, Zemsta kino-operatora i inne®'. Pierwsza ku-
kietke-cztowieka wprowadzit Starewicz w 1911 r. do filmu pod tytutem Gwiazdka
u owadéw® — byt to $w. Mikotaj.

Starewicz filmowat klatke po klatce, nadajac stopniowo swoim bohaterom
odpowiednie fazy ruchu. Wymagato to od twércy niezwyklej cierpliwosci i uwagi
oraz wielkiej precyzji w nadawaniu odpowiednich p6z lalkom. Technika animagji
kukielek ujawnila sie juz w petni w 1911 r., kiedy to twérca sfilmowal w Kownie
w prymitywnych warunkach scene, w ktérej diabet wyskakuje z butelki. (Scenka
przeznaczona byta do filmu pt. Alkohol i jego nastepstwa)™.

Starewicz byt takze twérca zdje¢ kombinowanych w filmie fabularnym oraz
pionierem wielu metod techniki zdjeciowej. W wymienionym juz wyzej filmie Ko-
nik polny i mréwka Starewicz zastosowat podwdéjna ekspozycje. Wprowadzit énieg
padajacy na tle czarnego aksamitu. W filmie Straszliwa zemsta, wedtug powiesci
Gogola, Starewicz poszedt jeszcze dalej i wprowadzil dziesie¢ ekspozydji dla po-
szczeg6lnych aktoréw. Aby wyodrebni¢ gosci z tamtego $wiata, wyeksponowat
aktor6w przez przystonke przedobiektywowa™. W filmie Noc wigilijna, réwniez
wedlug Gogola, Starewicz wprowadzil powiekszenie fotograficzne aktora Iwana
Mozzuchina, ktéry grat role diabta majacego skoczy¢ do kieszeni kowala Wakuty.
Mozzuchin grat do chwili skoku, p6zniej Starewicz zastapit go fotografia wielko-
Sci naturalnej aktora, dokonujac zdje¢ metoda poklatkowa, podcinajac fotos po
kazdej fazie ruchu. Starewicz zastosowat w tym filmie takze dalsza innowacje.
Uzyt do zdje¢ w hali pelnego o$wietlenia sztucznego™.

W 1919 r. Starewicz wyemigrowat z Rosji i przenidst sie na state do Pa-
ryza, gdzie pracuje do dzi§*. Doprowadzit do perfekgji technike animagji filmu
kukietkowego, czego przyktadem sa cho¢by nagrody przyznawane jego filmom
na miedzynarodowych festiwalach.
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kekok

PrzedstawiliSmy w niniejszym artykule najwazniejsze osiagniecia polskich
uczonych i technikéw, ktérych wktad w wynalezienie kinematografu i rozwdj
wspolczesnego filmu byt wybitny. Wiele polskich osiagnie¢ w réznych dziedzi-
nach techniki filmowej pozostaje jeszcze w zapomnieniu, o niektérych nie wspo-
mina sie z uwagi na wycinkowos$¢é wynalazku®. Wszystkie polskie osiagniecia
wniosty niewatpliwie wlasne wartosci do rozwoju techniki filmowej, dokumen-
tujac nasz udziat w rozwoju cywilizagji technicznej $wiata.

1 Mowa o trzech odrebnych pracach: Opus ma-
ius, najwazniejszym traktacie filozoficznym
Bacona, zbierajacym jego mysl z obszaru
teologii, etyki, nauk przyrodniczych i Sci-
stych; Opus minus, zawierajacym streszcze-
nie najwazniejszych tez pierwszego dzieta
i Opus tertius, stanowiacym zarazem wpro-
wadzenie i suplement do dwéch wczesniej-
szych prac oraz poddajacym rewizji niekto-
re zawarte w nich stwierdzenia. [Przypis od
redakdji]

Petnebrzmienietytutu: Vitellionis Mathematici

Doctissimi Peri Optikis id est de natura, ratione

et proiectione radiorum visus, luminum, colo-

rum atque formarum quam vulgo Perspectivam
vocant Libri X (Witelona Matematyka Uczonego

o0 Optyce, to jest o istocie, przyczynie i padaniu

promieni wzroku, barw oraz ksztattéw, ktérg

powszechnie nazywajq perspektywaq, ksigg dzie-
siecioro). Obecnie uwaza sie, ze dzieto, roz-
powszechniane pod skréconym tytutem De

Perspectiva (O Perspektywie), powstato w la-

tach 1270-1273. [Przypis od redakgji]

SW.P Zubow, Leonardo da Vinci i rabota Witie-
to |, Pierspiektiwa”, ,Trudy Instituta istorii
jestiestwoznanija i tiechniki”, t. I, Moskwa
1954, I1zd-wo AN SSSR, s. 219-248.

4w, Jewsiewicki, Leonardo da Vinci — prekursor
kinematografii, , Kwartalnik Filmowy” 1952,
nr 5-6.

5T. Przypkowski, Projekcja optyczna XVI-
-XVIII wiekéw, Jedrzejéw 1958 (korzystam
z rekopisu).

® T.Przypkowski, Postep techniczny miedzy przy-
rzqdami astronomicznymi Kopernika, Brahego
i Heweliusza, Specjalna odbitka ,Postepy
astronomii”, t. III, Warszawa 1954, zesz. 1,
s.27.

7]. Kwietniewski, Pierwociny fotografii w War-
szawie, ,Fotograf Polski” 1925, V, s. 83-85.

8 Bledny zapis nazwiska fotografa Karola
Beyera (1818-1877). [Przypis od redakgji]
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7 A. Karoli, Wspomnienie o §. p. Karolu Bayerze,
,Swiatto” 1899, nr 7. [Poprawnie: A. Karoli,
Wspomnienie o $. p. Karolu Beyerze, ., Swiatto”
1899, nr 7 — przypis od redakcji]
L. Anders, O swoim stéw kilka, ,Fotograf
Warszawski” 1905, nr 10. Patent (priwi-
legija) 11515 na ,fotorewolwer” wydany
przez Diepartamient Torgowli i Manufaktur
w 1889 roku w Moskwie.
T w. Banaszkiewicz, ,Prehistoria  filmu”
W. Jewsiewickiego, ,Kwartalnik Filmowy”
1954, nr 2.
Btedny zapis nazwiska niemieckiego wyna-
lazcy Oskara Messtera (1866-1943). [Przypis
od redakdji]
Btedny zapis nazwiska francuskiego wyna-
lazcy Louisa Le Prince’a (1842-1890?), jed-
nego z ojcéw kinematografii, uwazanego
obecnie za pierwszego twoérce filmowego na
Swiecie. Wbrew temu, co pisze Jewsiewicki,
Le Prince nigdy nie dziatat w Stanach Zjed-
noczonych i nie miat okazji zaprezentowa¢
tam swojego wynalazku; w roku 1890 zagi-
nal w tajemniczych okoliczno$ciach w cza-
sie podrézy pociagiem z Dijon do Paryza na
krétko przed planowanym pokazem wyna-
lezionej przez niego kamery w Nowym Jor-
ku. [Przypis od redakgji]

Notatka o pokazie K. Prészyniskiego

w dniu 23 czerwca 1899 r. w Pracowni

Chemicznej Szkoty Technicznej Wawelber-

ga i Rotwanda w Warszawie, ,,Swiat{o”,

Warszawa 1899, nr 8.

Patent belgijski nr 190 959 z dnia 15 mar-

ca 1906 r. Patent brytyjski nr 12 072 z dnia

23 maja 1906 r.

6 Albert Dastre (1844-1917) byt francuskim
fizjologiem, nie fizykiem. [Przypis od
redakgji]

7 Probleme de Vision cinématographique sans
scientillements, Note de M. C. Prészynski,
présentée par M. Dastre, ,Comptes rendus
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hebdomadaires des séances de 1’Académie
des Sciences”, tome CXLVIII N. 23 (7 Juin
1909), Paris 1909, s. 1544-1546.

18 W. Jewsiewicki, Kazimierz Prészyniski — polski
wynalazca filmowy, Warszawa 1954, s. 21.

19 Patenty brytyjskie: nr 6203 z dnia 12 marca
1910 r. i nr 9829 z dnia 25 kwietnia 1912 r.
Sprawozdanie z demonstracji ,,aeroskopu”,
, The Bioscope”, London, dnia 16 stycznia
1913 r., vol. 18, nr 327.

20 Application du gyroscope et de I'air comprimé
a la prise des vues cinématographiques, Note de
M. C. de Prészynski, présentée par M. Lipp-
mann, ,Comptes rendus hebdomadaires des
séances de 1’Académie des Sciences”, tome
151, nr 26 (27 Décembre 1910), Paris 1910,
s. 1342-1344.

21 ,The Bioscope” z dnia 5 czerwca 1913 r.,
vol. 19, nr 347. Wywiad naukowy z p. Gor-
donem i p. W. Gregorym przeprowadzony
w Londynie w dniu 2 lutego 1956 r.

2 , The Bioscope” z dnia 26 czerwca 1913 r.,
vol. 19, nr 350 i z dnia 10 czerwca 1913 r.,
vol. 19, nr 339.

z Patenty brytyjskie: nr 29 478 z dnia 19 lipca
1912 r. i nr 29 417 z dnia 20 grudnia 1912 r.

24 patent brytyjski nr 17 795 z dnia 2 sierpnia
1912 .

® W. Czerniewski, Polski Edison, ,Kino-teatr
i Sport”, Warszawa 1914, nr 2.

% Leslie Wyand (1890-1961) byt brytyjskim
operatorem, ktéry w latach 1919-1928
wspoétpracowat z kronika filmowa Ameri-
can Pathé News jako manager oddziatu bry-
tyjskiego w Londynie i lokalny korespon-
dent. [Przypis od redakgji]

7 Wywiad naukowy z Jamesem Anderso-
nem przeprowadzony w Londynie w dniu
17 maja 1956 .

2 Sprawozdanie Zarzadu Spétki  Akcyjnej
,,Oko” od chwili jej powstania w roku 1922
do obecnej chwili (1925).

2 Patent niemiecki nr 207 366, patent brytyjski
nr 22 415.

30 K. Prészynski, Ze wspommnieit wynalazcy, ,Ki-
no$wiat”, Warszawa 1929, nr 7.

31 Patent rosyjski nr 27 649 z dnia 1 czerwca
1912 .

32 Patent francuski nr 451 005 z dnia 25 listopa-
da1912r.

33 Patent austriacki nr 83 175 z dnia 25 lutego
1914 1.

3 Patent niemiecki nr 322 506 z dnia 3 lipca
1918 r. Patent austriacki nr 80 728 z dnia
25 maja 1920 .

% Patent niemiecki nr 317 882 z dnia 20 grud-
nia 1917 r.
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3 Patent polski nr 3 755 z dnia 1 pazdziernika
1921 .

57 polskie osiagniecia historyczne w  dzie-
dzinie utrwalania i odtwarzania dzwieku
w kinematografii zostaly opracowane i za-
nalizowane przez inz. Romana Wajdowicza
i przedstawione w dniu 15 grudnia 1959 r.
w Politechnice Warszawskiej w jego pra-
cy doktorskiej na temat polskich osiagnie¢
w dziedzinie techniki dzwiekowe;j.

3 Patenty niemieckie, austriackie, angielskie
i amerykanskie z lat 1896-1906 (duza ilo$¢).

39 Patenty niemieckie, austriackie, angielskie
i amerykanski z lat 1898-1904.

%0 patent brytyjski nr 7729 z 1899 r.

#1 poprawnie: Kodacolor. Opracowana przez
firme Kodak soczewkowa technologia filmu
barwnego (odrebna od pézniejszej techno-
logii fotografii barwnej o tej samej nazwie),
wycofana po wprowadzeniu w roku 1935
kolorowej tasmy filmowej Kodachrome.
[Przypis od redakgji]

42 Patenty niemieckie: nr 146 785 z 1902 r., nr
221 069 z 1906 r. Patenty austriackie: nr 12
265z 1902 r., nr 66 405 z 1915 r. Patenty bry-
tyjskie: nr 10 813 z 1902 r., nr 3 196 z 1903 r.

Bw. Jewsiewicki, Karol Juliusz Drac — Dzieje
polskiego wynalazku zdjec kolorowych systemem
optycznym (bez filtrow), ,Kwartalnik Historii
Nauki i Techniki Polskiej Akademii Nauk”,
Warszawa 1956, nr 3; L. Polakow, Analiza
techniczna wynalazku Karola Juliusza Draca
pod nazwg ,,chromograf”, tamze.

# Patent niemiecki nr 149 627 z 1902 r. oraz
szereg innych.

%5 Patent niemiecki nr 236 481 z 1906 r. oraz
szereg innych.

46 Patent niemiecki nr 191 738 z 1906 r., patent
brytyjski nr 22 995 z 1907 r.

4 Poprawnie: Kodachrome. Mowa o techno-
logii filmu dwukolorowego wynalezionej
przez fotografa Johna Capstaffa, poprzedza-
jacej tadme tréjkolorowa opracowana w la-
tach 30. XX w. i wprowadzona na rynek pod
ta sama nazwa (por. przyp. 39). [Przypis od
redakgji]

%8 Patenty austriackie, niemieckie, amerykan-
skie, brytyjskie, polskie w latach 1918-1926
(duza ilos¢). N. N. Agokas, Cwietnoje kino,
Moskwa 1936, Kinofotoizdat, s. 56-59; J. S.
Friedman, History of Color Photography, Bo-
ston 1947; A. B. L. Klein, Colour Cinemato-
graphy, London 1936.

Pelna monografia wynalazczej dziatal-
noéci Jana Szczepanika, w moim opra-
cowaniu, ukaze sie w druku w koncu br.
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[W.Jewsiewicki, Jan Szczepanik—wielkiwyna-
lazca, Pafistwowe Wydawnictwa Technicz-
ne, Warszawa 1961. Przypis od redakgji]

%0 Patenty niemieckie nr 110 706, nr 110 707
inr821z1933r., nr848 z1934 r.

5L W. Wiszniewskij, Chudozestwiennyje filmy
dorewolucijonnoj Rossiji, Moskwa 1945.

52 Poprawnie: Boze Narodzenie w lesie. [Przy-
pis od redakji]

53 Pamietnik Whadystawa Starewicza (w moim
posiadaniu, niepublikowany); L. Forestie,
Wielikij niemoj, Moskwa 1945.
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Historii Nauki i Techniki Polskiej Akade-
mii Nauk”, Warszawa 1957, nr 1.

55 Pamietnik Wiadystawa Starewicza; S. Gin-
zburg, Risowannyj i kukolnyj film, Moskwa
1957.

% Wiadystaw Starewicz zmart w Fontenay-
-sous-Bois we Francji 26 lutego 1965 r.
[Przypis od redakgji]

57w, Jewsiewicki, Problematyka badari histo-
rycznych nad polskq technikq filmowg, ,Stu-
dia i materialy z dziejow nauki polskiej
Polskiej Akademii Nauk”, Warszawa 1955,
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54 M. Sienski, Zagadnienie badaii historycznych zesz. 3.

nad polskq technikq zdjeciowq, , Kwartalnik

Pionier badan nad polska historia filmu, kinematografia
i technika kina, pedagog. Urodzil sie w roku 1910 w Mitawie
(Jelgava)nakotwie, zmartwroku2004wWarszawie.W1939T.
uzyskal dyplom magistra filozofii na wydziale humani-
stycznym Uniwersytetu im. Stefana Batorego w Wilnie,
ukonczyt tez tamtejsza Szkole Nauk Politycznych. W marcu
1945 T. po repatriacji zamieszkal z rodzina w Lodzi. Najpierw
byl kierownikiem biura technicznego w Przedsiebiorstwie
Panstwowym Film Polski, a od 1949 r. do emerytury wykla-
dal historie kina w Lodzkiej Szkole Filmowej. W pierwszej
potowie lat 50. pemil funkcje prorektora. W 1950 r. obro-
nil na wydziale humanistycznym Uniwersytetu Lodzkiego
prace doktorska pod tytutem Przemyst filmowy @ Polsce
w okresie miedzywojennym. W 1982 r. uzyskal tytul profeso-
ra zwyczajnego. Autor licznych publikacji na temat filmu,
m.in. Przemyst filmowy @ Polsce w okresie miedzywojennym
(1919-1939) (1951), Materialy do dziejow filmu w Polsce (cz. 1
i 11) (1952), Prehistoria filmu (1953), Kazimiers Prossynski —
polski wynalazca filmowy (1954), Historia powszechna kine-
matografii (cz. 11 2) (1956), Jan Szczepanik (1961), Polska ki-
nematografia w okresie filmu niemego (1895-1929/30) (1966),
Polska kinematografia w okresie filmu dzwigkowego 1930-1939
(1967), Kronika kinematografii swiatowej (1895-1964) (1967),
Polscy filmowcy na frontach drugiej wojny swiatowej (1972),
Kazimierz Prossynski (1974), Ezop XX wieku. Wiadystaw Sta-
rewicz, pionier filmu lalkowego i sztuki filmowej (1989).
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Abstract

Wiadyslaw Jewsiewicki

Polish Science and Technology in Relation to the Inven-
tion of the Cinematograph and the Formation of Modern
Film

In his research, Jewsiewicki was interested in the rela-
tions between technology, science, and art. In the follow-
ing text, the author looks for the origins of film inventions
that grew out of the eternal human desire to capture life in
moving images. Jewsiewicki reaches back to the 13" cen-
tury and focuses on the optical devices of that time paying
particular attention to the traces of inventions in Poland.
He recalls Vitello (a Silesian monk, physicist, philosopher,
researching optical and light phenomena in the context
of visual illusions and the psychology of vision) as well as
Nicolaus Copernicus. Jewsiewicki also mentions, among
others, Jan Heweliusz and Christopher Scheiner, the as-
tronomer associated with the city of Nysa, as well as Aleksy
Sylvius - a designer of astronomical devices. Jewsiewicki
writes about magic lanterns and Chinese shadows, as well
as cameras for creating moving photographs. However,
the article chiefly focuses on Kazimierz Proszynski, Jan
Szczepanik and Wladyslaw Starewicz, who, in Jewsiewicki’s
opinion, significantly influenced the technical develop-
ment of cinema. (Non-reviewed material; originally pub-
lished in Kwartalnik Filmozy 1960, no. 40, pp. 59-71).
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