Wtoski film historyczny
okresu faszyzmu,
czyli w garderobie historii

ANITA BIELANSKA

Z garderoby teatru historii nowe kostiumy
zawsze wycigga sie w intencji politycznej .

U zrédet tozsamosci zaréwno jednostki, jak i spotecznosci lezy pamieé, ktora
buduja zestawy mitow. Mechanizm powstawania i ciaggtego ich odnawiania jest
niezwykle fascynujacy, gdyz sytuuje si¢ pomigdzy potrzebg reinterpretaciji prze-
sztosci a ryzykiem jej zmanipulowania. Instrumentalne traktowanie historii na po-
trzeby biezacej polityki nie jest zjawiskiem obcym zadnemu narodowi. Wyjatkowo
wyraznie rysuje si¢ jednak w kontekscie systemow totalitarnych, ktorych podejscie
do kwestii pamieci historycznej dobitnie podsumowat George Orwell w Roku 1984:
kto kontroluje przeszios¢, kontroluje przysziosc.

Sowiecki bolszewizm, niemiecki narodowy socjalizm i wloski faszyzm niewat-
pliwie wykorzystywaty przeszto§¢ swoich krajow do celow propagandowych. Jed-
nak roznice w stopniu totalizacji pomigdzy ZSRR, Niemcami a Wiochami sprawity,
ze manipulacja historig przebiegala w nich w odmienny sposob i z réznym skut-
kiem. Rezim faszystowski nie tylko nie narzucit $wiatu kultury i sztuki tak rygo-
rystycznych wzorcow, jak uczynity to pozostate niedemokratyczne panstwa, ale
nawet do pewnego stopnia tolerowat aktywng dziatalnos¢ artystow i intelektualis-
tow zajmujacych stanowiska opozycyjne (charakterystyczny w tej mierze jest przy-
ktad wybitnego filozofa Benedetta Croce, autora Manifestu intelektualistow
antyfaszystowskich, ktory bez przeszkod funkcjonowal w srodowisku naukowym
Wioch przez caty okres totalitarnych rzadéw). Brak spojnej koncepcji ,,kultury fa-
szystowskiej” zaowocowal — w odroznieniu od sytuacji w innych panstwach to-
talitarnych — relatywnie szeroka swobodg tworcza. Z czasem jednak zaczeta sie
ona sprowadza¢ do wyboru pomiedzy schlebianiem gustom masowych odbiorcow
a zamknigciem si¢ w kregu sztuki elitarne;.

Model wtoskiej kinematografii byt rowniez wyjatkowy na tle kina niemieckiego
i radzieckiego. Pomimo znajomo brzmigcych wypowiedzi Mussoliniego na temat
kina jako najpotg¢zniejszej broni 2 proces zdecydowanej ingerencji rzadu w prze-
myst filmowy mozna datowac dopiero na poczatek drugiej potowy lat 30., kiedy
dziatalno$¢ zainaugurowata Generalna Dyrekcja Kinematografii. Jej dyrektor, Luigi
Freddi, z jednej strony dazyt do zwickszenia kontroli nad wszystkimi etapami pro-
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dukcji, z drugiej zas cheiat upodobni¢ whoski system do modelu kina hollywoodz-
kiego, ktorego byt wielkim zwolennikiem. Pomimo nasilajacego si¢ wplywu cen-
zury 1 niekorzystnych systemow finansowania, promujacych kino komercyjne,
wloska kinematografia starata si¢, czgsto z powodzeniem, znalezé trzecig droge
pomiedzy Moskwq, Berlinem a Los Angeles *.

Z bogatej produkcji lat 30. tylko niewielki odsetek filmow byt no$nikiem ofi-
cjalnej propagandy wtadzy (Czarna koszula, rez. G. Forzano, 1933; Stara gwardia,
rez. A. Blasettii, 1935). Wigkszo$¢ filméw uciekata od tematyki zaangazowanej
politycznie (tzw. kino biatych telefonow czy ,kaligrafowie”) lub naktadata na tres¢
ideologiczng historyczny kostium. Gra o pamie¢¢ historyczng narodu byta istotnym
elementem faszystowskiej polityki kulturalnej. Wspaniata przeszto$¢ starozytnego
Rzymu, bohaterstwo walk o zjednoczenie w okresie Risorgimenta, po§wigcenie
zotnierzy bioracych udziat w I wojnie §wiatowej — wszystkie te mity byty wyko-
rzystywane do budowy do$¢ chwiejnego wowczas pojecia wloskiej tozsamosci na-
rodowej. Do czotowych produkc;ji historycznych tego okresu naleza /860 (1933)
Alessandra Blasettiego oraz Scypion Afrykanski (Scipio Africano, 1937) Carmine
Gallone, filmy o ré6znym stopniu wartosci artystycznej, realizowane w odmiennym
celu i za pomocg innych $§rodkéw wyrazu. Oba stanowig jednak $wiadectwo pro-
wadzonej przez rezim faszystowski polityki historyczne;j.

1860 Alessandra Blasettiego a koncepcje gentilianizmu

Wszelkie proby zdefiniowania doktryny faszystowskiej rozbijaja si¢ o podsta-
wowy problem: w swej poczatkowej fazie ruch ten nie wyksztatcil okreslonego
zespotu pogladow, ktore lezatyby u podstaw jego posuni¢é. Wrecz przeciwnie,
w przypadku faszyzmu to wlasnie czysta ,,akcja polityczna” poprzedzata p6zniejsza
refleksj¢ nad jej podbudowa ideologiczng. Na pierwszym miejscu stawiano ,,dzia-
fanie” i wiar¢ w nicomylno$¢ wodza. Hasla gloszone przez przywoddce Partii Fa-
szystowskiej miaty na tyle nieokreslony charakter, iz jedni uwazali, ze partia ma
charakter lewicowy, inni, ze prawicowy, jeszcze inni, ze jest jednoczesnie lewicowa
i prawicowa *. Kiedy pierwotny radykalizm spoteczny wczesnego faszyzmu, ktory
przyciagnat do Mussoliniego zbieraning futurystow, anarchistow, komunistow, re-
publikanow, katolikéw, nacjonalistow i réznej masci liberatow 3, szybko ustapit
miejsca bardziej liberalnemu gospodarczo i spotecznie programowi politycznemu,
jasne si¢ stato, ze przekonania Mussoliniego sa oparte gtownie na kalkulacjach do-
raznych strat i zyskow. Wewnetrzne sprzecznosci i paradoksy mysli faszystowskiej
Duce uzasadnial twierdzeniem, Ze to nie stowa, lecz czyny stanowig usprawiedli-
wienie dla wladzy. Nie cierpie dogmatow, a faszystowskie dogmaty nigdy nie bedq
istnie¢ °. Mimo podobnych zapewnien, starat si¢ pozyskac przychylnos¢ elit, co
wymagato wypracowania doktryny, pod ktéra mogtyby si¢ one podpisac.

Pierwszym i najwazniejszym ideologiem faszyzmu byt Giovanni Gentile, filo-
zof 1 minister edukacji w rzadzie utworzonym po przewrocie w 1922 roku. Po
opublikowaniu w roku 1925 Manifestu intelektualistow faszystowskich (podpisa-
nego migdzy innymi przez samego Pirandella) zostal obwotany oficjalnym ,.filo-
zofem faszyzmu”. Jego proba zdefiniowania doktryny partyjnej w duchu
neoidealistycznej koncepcji aktualizmu, ktorej byt autorem, spotkata si¢ poczat-
kowo z aprobata Duce, z czasem jednak Mussolini zdystansowat si¢ wobec niej.
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Podstawe aktualnego idealizmu stanowita teza, iz cata rzeczywisto$¢ sprowadza si¢
do aktu duchowego, ktorego podmiotem nie jest jednostkowe, indywidualne ,,ja”,
lecz jednomyslna zbiorowo$¢ ,,chcacych ja” 7. Cztowiek moze budowac swiat tylko
w ramach wigkszej catosci, czyli panstwa. To ono staje si¢ najwyzszg instancja,
poza ktora nie moga istnie¢ zadne inne wartosci: parnstwo i jednostka sq jedng i tq
samq rzeczq, lub innymi stowy: panstwo i jednostka sq nierozerwalnymi pojeciami
koniecznej syntezy 8. Co ciekawe, Gentile dostrzegal zbiezno$ci miedzy faszyzmem
i liberalizmem. Jego filozofia godzi te dwie, zdawatoby sie, nieprzystawalne kon-
cepcje, uznajac, iz prawdziwa wolnos¢ jest mozliwa jedynie w ramach silnego or-
ganizmu panstwowego. W ten sposob maksimum wolnosci zgadza sie zawsze
z maksimum potegi paristwa °. Zatozenie to doprowadzito go do stwierdzenia, iz fa-
szyzm stanowi ostatnie, niezbgdne ogniwo liberalizmu epoki Risorgimenta. Dopiero
autorytarne rzady wybitnej jednostki pozwola na ostateczng integracje spoleczen-
stwa. Risorgimento, czyli wieloletni proces jednoczenia Wtoch jako monarchii par-
lamentarnej, jawi si¢ w opinii Gentilego nie tylko jako niekwestionowana
konieczno$¢ historyczna, lecz takze jako idea popierana szeroko przez masy Wio-
chow, ktorzy chetnie jednoczyli sie w obliczu dominacji obcych mocarstw. Owe
optymistyczne tezy niewatpliwie nie odzwierciedlaty rzeczywistych nastrojow spo-
fecznych panujacych na Pétwyspie Apeninskim w drugiej potowie XIX wieku. Jed-
nak to wlasnie one staly si¢ podstawg ideologiczna fabuly jednego z najlepszych
wioskich filmow przedwojennych — /860 w rezyserii Alessandra Blasettiego.

Film Blasettiego wyraznie interpretuje wydarzenia prowadzace do zjednoczenia
Witoch w duchu pism Gentilego, ale wyjatkowa zrecznos¢ i intuicja rezysera uchro-
nita ten obraz od nadmiaru nieznos$nej retoryki kina propagandowego. W 1860
mozna z powodzeniem doszukiwac si¢ pierwszych zwiastunow neorealizmu.
Gltowni bohaterowie filmu pochodza z Iudu i sg grani przez aktoréw nieprofesjo-
nalnych, ktorzy postuguja si¢ jezykiem silnie stylizowanym na miejscowy dialekt,
zdjecia za$ krgcono w autentycznych plenerach sycylijskich. Z drugiej strony, wy-
razna dbato$¢ o wizualng warstwe filmu zbliza rezysera do pdzniejszego o kilka
lat nurtu kaligrafow, obficie czerpiacych z tradycji dziewigtnastowiecznej literatury
i malarstwa. Kontaminacja tych dwoch tendencji, w potaczeniu z dynamicznym
montazem, nadajagcym filmowi charakterystyczny rytm, przyniosta niezwykle in-
teresujace efekty. Blasetti, rezyser-samouk, wielki pasjonat kina, realizujacy za-
rowno komedie (Spacer w chmurach,1942), filmy kostiumowe (Ettore
Fieramosca,1938 czy Zelazna korona, 1941), jak i utwory wyraznie propagandowe
(Stara gwardia, 1935), bywa okre$lany mianem czotowego mythmakera kina wto-
skiego lat 30.!° Wizja Risorgimento wytaniajgca sie z 1860 nie stanowi rekonstruk-
cji wydarzen historycznych, lecz przynalezy do sfery mitu. Lansowana przez
faszystowska edukacje (zreformowang notebene przez Gentilego) koncepcja na-
rodu zgodnie walczgcego o wolno$¢ i jedno$¢ stanowita jedno z podstawowych
zatozen, na ktorych Wtosi budowali wsp6lng tozsamos¢.

W mysl Gentilianskiej teorii jednostki, pozostajacej w Scistym zwigzku ze zbio-
rowoscig, Blasetti kresli dzieje Risorgimenta, nie tracac przy tym z oczu przedsta-
wicieli poszczegdélnych regionéw i klas spolecznych. Historia zjednoczenia
poéocnych i potudniowych terenéw Potwyspu Apeninskiego zostata opowiedziana
z punktu widzenia pary sycylijskich wiesniakéw — Carmeliddu (Giuseppe Giulino)
i Gesuzzy (Aida Bellia). Uczestnicza oni w rozruchach skierowanych przeciwko
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dynastii Burbondéw rzadzacej wyspa od XVIII wieku. Powstania chtopskie sg
krwawo tlumione przez zacigzne wojska szwajcarskie. Juz bedace tlem pierwsze
obrazy z informacja historyczng operuja jednoznaczng symbolika. Szubienica,
kraty wigzienne, a zaraz potem sceny dobijania rannych buntownikdéw przez wojska
Kroélestwa Obojga Sycylii maja na celu wywotanie u widza wspotczucia dla miesz-
kancoéw Sycylii represjonowanych przez okupantéw. Grupa wiesniakow, do ktorej
nalezg glowni bohaterowie, dzielnie broni si¢ w oczekiwaniu na pomoc majaca
niebawem nadej$¢ z poéinocy. Ich przewodnikiem duchowym jest ksiadz, ojciec
Costanzo, o surowej twarzy i ubiorze mnicha-ascety. Lokalny koloryt uzupehiaja
odziane w czarne suknie kobiety oraz brodaci, posepni m¢zczyzni noszacy spodnie
z owczej skory charakterystyczne dla tamtejszych gorali.

Od samego poczatku sposdb obrazowania mieszkancéw wyspy rozni si¢ od §rod-
kéw, za pomocg ktorych filmowane jest wojsko burbonskie. Mechaniczne, nienatu-
ralne ruchy kolumn zolnierzy oraz towarzyszace im niepokojace odglosy wystrzatow
i werbli zostaja przeciwstawione ptynnym, naturalnym ruchom Sycylijczykow, kto-
rych pojawienie sie akcentuje fagodna melodia w tle !'. ROwniez sam jezyk staje sie
elementem réznicujacym bohateréw. Mowiacy z silnym lokalnym akcentem wies-
niacy sa w stanie porozumie¢ si¢ z Wtochami z regionéow potnocnych, podczas gdy
obcokrajowcy, ktorzy postuguja si¢ jedynie niemieckim czy francuskim, nie starajg
si¢ nawet uzywac jezyka wloskiego. Jezyk staje si¢ zatem zasadniczym elementem
dzielacym lub taczacym poszczegoélnych bohaterow. Trzeba przy tym przyznac, iz
jest to chwyt wykorzystany przez Blasettiego w petni §wiadomie. Rezyser nie ulegt
bowiem zludnemu czarowi tak mtodego wynalazku, jakim byto wowczas kino dzwig-
kowe, 1 pozostawit wiele partii filmu bez dialogu, opowiadajac histori¢ samym ob-
razem, $wietnie wykorzystujac pauzy, zawieszenie, metafory wizualne (zauwazalne
wplywy kina radzieckiego). Znakomite przejscie montazowe migdzy sekwencjami
z pdinocy 1 potudnia, oparte na podobienstwie wizerunkéw obcych wladcow (Na-
poleona III i Zofii Bawarskiej), oddaje tez¢ filmu dobitniej niz moglyby to uczynic
plansze z komentarzem czy monologi bohaterow.

Blasetti nie tworzyt jednak filmu o trudnej sytuacji potudniowych Wtoch, ale o
calym narodzie Italii. W zwigzku z tym potrzebny mu byt bohater, za posrednictwem
ktérego mdglby opisa¢ nastroje spoteczne panujace w tym okresie we wszystkich
czesciach Polwyspu. Naiwny i prostolinijny Carmeliddu przyjmuje zatem funkcje
papierka lakmusowego, za pomocg ktorego rezyser poddaje egzaminowi szeroki
wachlarz postaw spolecznych w przededniu zjednoczenia. Pretekstem fabularnym
staje si¢ tajna misja, z ktdrg bohater zostaje wystany do Genui, gdzie stacjonuja woj-
ska Garibaldiego. Podejmuje si¢ tego obowigzku bardzo niechetnie, gdyz kilka dni
wczesniej poslubit mtoda i1 pickng Gesuzze. Natychmiast zostaje jednak napomniany
przez dowodce, ze Zona na niego zaczeka, natomiast Sycylia czekaé juz nie moze.
Od tej pory obserwujemy przemiang gtéwnego bohatera z cztowieka mys$lacego ka-
tegoriami osobistymi i lokalnymi w swiadomego obywatela zjednoczonych Wtoch.
W warstwie ideologicznej film przywoluje Gentilianska koncepcje jednostki, ktora
odnajduje szczegscie 1 spelnienie w wypelnieniu obowigzku patriotycznego oraz
przedtozeniu dobra wspdlnego nad indywidualne. Podczas sekwencji wyprawy na
poénoc Carmeliddu pokonuje cale Wiochy, jeszcze nie zjednoczone, poznajac od-
mienne krajobrazy, dialekty i — co najwazniejsze — réznorodne stanowiska spote-
czenstwa wobec przemian zachodzacych na jego oczach.
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Koncepcja Whoch jako narodu narodzita si¢ w mysli politycznej dopiero w okre-
sie wojen napoleonskich i znana byta jedynie niewielkiemu odsetkowi mieszkancow
Potwyspu, glownie jego wyksztatconej elicie. Nie byta jednorodna, lecz wielogto-
sowa, a przewaga danej teorii zjednoczeniowej zalezata od wcigz zmieniajacych si¢
okolicznosci politycznych. Trzeba przyznac, ze 1860 nie ukrywa, a wrecz podkresla
te roznorodnos¢ pogladow w zywiotowej, dynamicznej sekwencji rozmow Carme-
liddu z przygodnymi towarzyszami podrozy. Zapoznajemy si¢ wowczas z wiekszo-
Scig stanowisk gloszonych w tym okresie przez rézne ugrupowania polityczne.
Jowialny staruszek wiozacy bohatera na stacj¢ okazuje si¢ zagorzatym zwolennikiem
Mazziniego, propagatora wioskiej idei narodowej z pierwszej potowy XIX wieku,
ktory — jako wieloletni bojownik o zjednoczone, republikanskie Wtochy i zdecydo-
wany krytyk teorii federalistycznych — cieszyt si¢ duza sympatig Mussoliniego. Duce
twierdzit, ze Risorgimento bylo dzielem Mazziniego i Garibaldiego — bezposrednich
antenatow faszyzmu 2. Z kolei pasazerowie w przedziale kolejowym objasniajg z
grubsza Sycylijezykowi doktryn¢ nurtu neogwelfickiego, ktory zaktadat aktywne
wigczenie papiestwa do procesu zjednoczenia Whoch i rozwinat si¢ gtéwnie w pis-
miennictwie Vincenza Giobertiego, oraz koncepcje federalizmu utrzymang w duchu
Carla Cattaneo. Interesujacy jest natomiast brak wzmianki o jednym z ojcow Risor-
gimenta: hrabim Camillo Benso di Cavour, premierze Krolestwa Piemontu i Sardynii,
glownego osrodka idei zjednoczeniowych. Faszystowscy historycy usuwali w cien
postac tego wytrawnego polityka, gdyz byt on przeciwnikiem metod rewolucyjnych,
podawat przy tym w watpliwos$¢ sens Wyprawy Tysigca.

W tym gaszczu sprzecznych koncepcji bohater /860 zagubilby si¢ catkiem,
gdyby nie powracajace regularnie nazwisko Giuseppe Garibaldiego. Mit wodza
»czerwonych koszul”, wiecznego rewolucjonisty, cztowieka czynu, bohatera bez
skazy, szczegolnie dobrze wpisywat si¢ w faszystowska koncepcje przywodcy pan-
stwa. Posta¢ Garibaldiego zostaje w /860 z oczywistych wzgledow wyidealizo-
wana i wyniesiona poza ramy spoleczenstwa, gdyz stanowi ona, w zamierzeniu
Blasettiego, prefiguracj¢ samego Mussoliniego. Duce bardzo cenit te posta¢. Przed-
ktadanie konkretu, czynu, odwagi nad teorie, ideologie i doktryny zgadzalto si¢
z zatozeniem faszyzmu, ktory pragnat stworzy¢ czlowieka czynnego i wszystkimi
swymi sitami zwroconego ku dzialaniu oraz chcial, aby byt on po mesku swiadom
trudnosci, ktore napotyka i gotéw stawic im czolo .

Co ciekawe, Garibaldi fizycznie pojawia si¢ na ekranie jedynie dwa razy. Du-
chem jest jednak obecny od samego poczatku az do konca. Od planszy wprowa-
dzajacej widza w historyczny kontekst wydarzen, gdzie jego imi¢ i nazwisko
zostaje wypisane duzymi literami, w dialogach bohaterow, upatrujacych w nim je-
dynej nadziei na odmiang losu, az do triumfalnego finatu. Sycylijscy bohaterowie
oczekuja przybycia ,,czerwonych koszul” niczym zbawienia niesionego przez
Chrystusa, a na wspomnienie imienia ich przywodcy reaguja stowami: Niech bedzie
pochwalony. Blasetti dokonuje niewatpliwej apoteozy przywodcy Wyprawy Ty-
sigca, wynosi go w przestrzen sakralna, catkowicie abstrakcyjna, nieosiagalng dla
zwyktego cztowieka. Jednoczes$nie pozwala bohaterom i widzom mysle¢ o nim
jako o osobie bliskiej, wyciaggajacej pomocna dlon do kazdego cztowieka, rozu-
miejacej potrzeby prostych ludzi.

Centralnym punktem /860 jest niewatpliwie obrosta legendami Wyprawa Ty-
sigca, czyli przeprawa ochotnikdéw zebranych napredce przez Garibaldiego z portu
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w Genui na Sycyli¢ opanowang walkami partyzanckimi. Przedstawiona przez Bla-
settiego w romantycznej poetyce wyprawa, taczaca dawnych antagonistow, w rze-
czywistosci nie miata tak optymistycznego przebiegu. Wedtug zrédet ludzie
Garibaldiego sktadali si¢ przewaznie z dawnych garybaldczykow, Sycylijczykow,
Wegrow i Polakow, ktorych bron bardziej nadawata si¢ do muzeum niz do walki .
Do tej pory historycy zastanawiaja sig, jakim sposobem ta niewielka liczebnie
i stabo uzbrojona mieszanina rewolucjonistow, awanturnikow i niespokojnych du-
chow zdotata pokona¢ regularng dwudziestotysieczng armi¢ burbonska, ktora wow-
czas przebywata na wyspie. Propaganda faszystowska przyczyn sukcesu
Garibaldiego upatrywata w decyzji dowddcy o przyjeciu w imieniu krola Wioch
Wiktora Emanuela II tytulu dyktatora Sycylii. Teza ta byta niezmiernie wygodna
dla Mussoliniego, ktory formalnie stanowisko premiera uzyskat rowniez z rak mo-
narchy z dynastii sabaudzkiej, Wiktora Emanuela III. Autentyczne powitanie, jakie
zgotowali przybyszom mieszkancy Sycylii, nie byto moze tak radosne, jak to fil-
mowe. Miejscowa ludnos¢, ktorej tereny od wiekow przechodzity z rak do rak,
z natury podchodzita nieufnie do kazdej obcej ingerencji. Faktem jest jednak, ze
w ciggu kilku dni tysiac ochotnikéw Garibaldiego powigkszyto si¢ o liczne od-
dziaty chtopskie, naptywajace w nadziei na reform¢ rolng zdolng ukroci¢ wyzysk.
Niespetnione przez nowy rzad oczekiwania tej grupy spolecznej postawia w nie-
dalekiej przysztosci pod znakiem zapytania sens idei zjednoczeniowych. Rzecz
jasna, podobne rozwazania nie mogly odbic¢ si¢ w fabule filmu z 1933 roku nawet
najstabszym echem. Niczym niezmacona, heroiczna postawa bojownikow o nie-
podlegtos¢ nie pozwala domyslac si¢ prawdziwych intencji walczacych.

Ostatni kwadrans filmu zostat po§wigcony bitwie pod Calatafimi. Stoczona
15 maja 1860 r. i zakonczona zwycigstwem garybaldczykow, umozliwita im zdo-
bycie Palermo, a potem Neapolu. Sekwencja ta zostata zrealizowana z ogromnym,
jak na 6wczesne czasy, rozmachem i dbatoscig o detal. Angela Dalle Vacche wy-
wodzi jej zatozenia plastyczne z tworczosci grupy toskanskich malarzy dziataja-
cych w drugiej potowie XIX wieku (mi¢dzy innymi z obrazéw Giovanniego
Fattoriego) °. Blasetti chciat z tej sekwencji uczyni¢ nie tylko pickny formalnie,
ale rowniez podniosty ideologicznie fragment filmu. W finatowej bitwie skupiaja
si¢ jak w soczewce wszystkie sygnalizowane dotychczas motywy patriotyczne.
Przede wszystkim Tricolore, czyli trojkolorowa flaga Wtoch, ktora stanowita sym-
bol zjednoczenia, zanim jeszcze proces Risorgimenta dobiegt konca, a jej kult byt
jedna z podstaw ksztaltowania tozsamosci narodowej przez faszystow. Na jej widok
Carmeliddu u$miecha si¢ i z wtasciwa sobie prostota mowi: Jaka ona pi¢kna. Ujg-
ciem flagi Blasetti wienczy takze caty film. Wielokrotnie daja si¢ stysze¢ stowa:
Italia i italiani. Nie brakuje rowniez legendarnego zdania, ktére wypowiedziat
pono¢ Garibaldi do upadajacych na duchu zotnierzy: Qui si fa [’Italia o si muore!
(Tu albo powstang Wiochy, albo umrzemy). Ta krotka przemowa zostata zrealizo-
wana w sposob bardzo nowoczesny: sam wodz nie zostaje pokazany na ekranie,
lecz kamera utozsamia si¢ z jego punktem widzenia, a oczy stuchajacych go zot-
nierzy zwrocone sg w kierunku widza. Zabieg ten wywoluje wrazenie wspotuczest-
nictwa w bitwie i podkresla patetyzm wezwania do walki. Filmowi garybaldczycy
odnoszg finatowe zwycigstwo wlasnie na skutek dodania im przez dowodce ducha
walki. Tymczasem zrodta historyczne upatrujg przyczyny zwycigstwa w nieumo-
tywowanej racjonalnie decyzji odwrotu podjetej przez generata wojsk burbonskich,
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ktére wycofaty si¢ pomimo poczatkowej przewagi nad wrogiem. Rados¢ z wygra-
nej bitwy, otwierajacej droge do dalszego podboju wyspy, a w odleglejszej per-
spektywie — do likwidacji Krolestwa Obojga Sycylii, przebija przez okrzyk
glownego bohatera: Garibaldi ha dittu ch’amu fattu I'Iltalia (Garibaldi powiedzia,
ze stworzylismy Wlochy). Jednoznaczna wiara w zjednoczenie calego narodu, ktore
jest tu obwieszczane w trybie dokonanym, pozostaje w duchu neoidealistycznych
pogladéw Gentilego.

Podczas gdy finat filmu nie pozostawia watpliwosci co do interpretacji wydarzen
z pamigtnego roku 1860, to juz historiografia ma w tym wzgledzie silnie umotywo-
wane watpliwosci. Nie brak historykdw, ktorzy z rezerwg traktujg ,,mitologie Ri-
sorgimenta”. Zjednoczenie Wloch nie stanowito organicznego procesu. Nie bylo to
powolne zrastanie sig czesci w jeden wielki organizm, ale prawie nagle polgczenie
czesci zgota odmiennych, obcych, czesto sobie niechetnych '°. Italia nie tyle zostata
zjednoczona, co podbita, skolonizowana przez Piemont. Przed nowym panstwem
staly ogromne trudnosci . Podstawowe wyzwanie, przed jakim stal nowy organizm
panstwowy, sformutowat w swojej stynnej maksymie Massimo D’Azeglio: Fatta
Italia, bisogna fare italiani (Wlochy stworzone, nalezy teraz stworzy¢ Wiochow).
Bardzo staba §wiadomos¢ narodowa szerokiej rzeszy warstw chtopskich przetrwata
az do czasow Mussoliniego i nawet wowczas trudno byto zmieni¢ t¢ sytuacje. Nie
pomagaty w jej niwelowaniu ogromne réznice ekonomiczne, cywilizacyjne, kultu-
rowe mi¢dzy zacofanym potudniem i rozwini¢ta gospodarczo poéinocag Potwyspu —
to problem, ktory pozostat do dzis. Niektorzy historycy wskazuja na znaczenie zja-
wiska tzw. brigantaggio '8, czyli walk na potudniu Wtoch prowadzonych w latach
60. przez oddzialy brygantéw przeciwko wojskom nowej monarchii. Bardzo istot-
nym problemem stalo sie tez stworzenie nowej struktury administracyjnej zjedno-
czonego panstwa wioskiego ostatecznie polegajqce na zaadaptowaniu systemu
administracyjnego Piemontu z okresu poprzedzajgcego unifikacje °.

Wydzwiek filmu Blasettiego miat by¢ jednak zdecydowanie pozytywny i pod-
kresla¢ cigglo$¢ miedzy epokami Risorgimenta i faszyzmu. Pierwotna wersja finatu
1860 stawiata w tym wzgledzie kropke nad i, poréwnujac wiwatujace po bitwie
»czerwone koszule” do maszerujacych na Forum Romanum szeregdéw ,,czarnych
koszul”. Po 1943 roku rezyser zadbat o wycigcie tego silnie propagandowego
»Wspolczesnego” fragmentu filmu. Fakt, iz zmiana finatu byta mozliwa bez za-
dnego uszczerbku dla ptynnosci i logiki narracji, Swiadczy o tym, ze tak naprawde
apoteoza faszyzmu stanowi jedynie dodatkowy, odgoérnie narzucony sens filmu,
zas$ istota i sita tego obrazu tkwi zupetnie w czyms innym. Po wycieciu bezposred-
nich odnos$nikéw do rezimu Mussoliniego /860 staje si¢ peanem na cze$¢ narodu
jednoczacego si¢ w imi¢ wolnos$ci i niepodlegtosci. Porusza zatem temat nieobecy
zadnej, a szczegolnie polskiej kinematografii (Na Sybir Henryka Szaro czy Mlody
las lub Huragan Jozefa Lejtesa). Pod jego wymowg mogtby prawdopodobnie pod-
pisac si¢ nawet czotowy przeciwnik faszyzmu Benedetto Croce, ktéry postrzegat
Risorgimento jako zwienczona pelnym sukcesem pierwsza faz¢ przebudzenia oby-
watelskiego mieszkancow Wloch. Przejeta przez powojenng historiografie Cro-
ceanska wizja zjednoczenia wszystkich klas i regionow w jeden organizm
panstwowy zdominowala na dtugie lata sposob myslenia i edukacj¢ wtoska. Kon-
kurencyjna interpretacja Risorgimenta pojawi si¢ dopiero w tworczosci Luchina
Viscontiego (Zmysty, 1953; Lampart, 1963). Przystowiowe juz motto Trzeba byto
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cos zmienic, zeby wszystko pozostato jak dawniej — wyrazato rozczarowanie rezy-
sera rezultatem walk zjednoczeniowych. Visconti zainspirowany mys$la Antonia
Gramsciego negowat mozliwos¢ zaistnienia pelnej ,,jednosci narodowe;j”, realne
jest bowiem tylko osiagniecie ,,jednosci klasowej”. Negatywny osad Risorgimenta
nie cieszyt si¢ jednak popularnoscia rowniez w powojennych Wtoszech. Byt nie-
wygodny zaréwno dla Chrzescijanskiej Demokracji, jak i dla partii komunistycznej
20, Paradoksalnie zatem neoidealistyczna filozofia Giovanniego Gentile (zamordo-
wanego w roku 1943 przez Ruch Oporu), spopularyzowana w widowiskowe;j for-
mie przez Alessandra Blasettiego, przezyla swojego autora.

Scypion Afrykanski Carmine Gallone
jako najpehiejszy wyraz ducismo

Z czasem Benito Mussolini zatesknit za mianem gtéwnego ,.filozofa faszyzmu”,
w zwigzku z czym pozycja Giovanniego Gentile powoli zaczeta podlega¢ degradacji,
cho¢ jego teorie nigdy nie zostaly oficjalnie zdezawuowane. Pomimo iz byt on nie-
oficjalnym wspotautorem Doktryny faszyzmu, opublikowanej w ramach Encyklopedii
wloskiej, to w momencie jej ukazania si¢ nie oddziatywat juz bezposrednio na poli-
tyke rzadu, poswigcajac si¢ gtdwnie pracy naukowej 2. Mussolini w latach 30. od-
cinat si¢ od klasycznie pojmowanego nacjonalizmu, stojac na stanowisku, iz to nie
nardd tworzy panstwo, lecz jest przez nie tworzony. Ta skrajnie antyindywidualis-
tyczna postawa zostata dodatkowo uzupehiona o preznie rozwijajacy si¢ kult wodza
— ducismo. Juz w 1928 roku Benito Mussolini, jako przewodniczacy Wielkiej Rady
Faszystowskiej, potaczyt w swoim reku wszystkie funkcje partyjne i panstwowe oraz
przybrat oficjalny tytut Duce del Fascismo (pochodzacy od tacinskiego terminu dux,
czyli wodz). Do obowiazkow jego podwiladnych nalezalo podtrzymywanie mitu ge-
niusza, ktory nigdy si¢ nie myli i nigdy nie wypoczywa (pono¢ stuzba pozostawiata
na noc $wiatla w jego gabinecie na znak, iz Duce pracuje ku chwale ojczyzny po kil-
kanascie godzin na dobe ?2). Haslo: Mussolini ma zawsze racje, stato si¢ jednym ze
sloganow rezimu, upowszechnianym przez media i instytucje publiczne. Wizerunki
wodza, starannie dobierane przez niego samego (zabraniat na przyktad publikacji
zdjec, na ktorych si¢ usmiechat, gdyz faszyzm jest rzeczq zbyt powazng, by sie z niego
nasmiewaé %), wisiaty we wszystkich miejscach publicznych. Porownywany do naj-
wybitniejszych postaci historycznych, nazwany przez Piusa X1 mezem opatrznoscio-
wym, ktory wyzwolit Wiochy od herezji liberalizmu %, cieszyt si¢ niemal boskim
uwielbieniem ze strony obywateli swojego kraju.

Analizujac fenomen ducismo, nalezy zwrdci¢ uwage na dwa glowne czynniki,
ktére miaty wpltyw na jego uksztattowanie. Przede wszystkim na znakomite wy-
czucie przez Mussoliniego potggi mass mediow ksztattujacych opinig¢ publiczna.
Sam Benito zaczynat karier¢ jako dziennikarz, znat wigc doskonale wszelkie za-
sady efektywnego sterowania informacja. Wiele czasu po§wiecat na lekture prasy,
a w pracg zatozonego przez niego dziennika ,,Il Popolo d’Italia” czgsto osobiscie
ingerowat. Doceniat rowniez inne $rodki przekazu, w tym film (w 1924 roku za-
lozyt wytwornie L'Istituto Luce, produkujaca propagandowe kroniki filmowe i do-
kumenty). W odrdznieniu od Hitlera, ktory najchetniej wykorzystywat rosnaca
popularnos¢ radia, Mussolini preferowat bezposrednie oddziatywanie na stuchajgce
go masy 2. Staral si¢ jak najczesciej pokazywaé i przemawia¢ publicznie. Cho¢
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dzi$ moze si¢ to wydawac nieprawdopodobne, styl oratorski Duce porywat i hip-
notyzowat thumy. Przemawiajac z balkonu swojego patacu, niczym ze sceny 26,
wciagat widzow w dialog, angazujac ich emocjonalnie. Mozna zaryzykowac twier-
dzenie, ze Mussolini byt najwickszg gwiazdg ery divismo, znakomitym aktorem,
ktory zwykl mawiaé, iz Wlochy to kraj teatru *'.

Apoteoze postaci Mussoliniego najpetniej odzwierciedla jedna z najdrozszych
produkcji wloskiej kinematografii lat 30. — Scypion Afrykanski (1937) w rezyserii
Carmine Gallone. To gigantyczne przedsiewziecie filmowe, nad ktorym praca
trwala 233 dni i na potrzeby ktorego zuzyto 224 000 metréw tasmy 2%, miato na
celu ugruntowanie kultu wodza oraz obudzenie w obywatelach Potwyspu ducha
walki. Z punktu widzenia polityki zagranicznej faszystowskich Wtoch, ktore dwa
lata wezesniej zaatakowaty Etiopie, cele przyswiecajace temu filmowi byty zro-
zumiate. Wpedzity jednak filmowcow w putapke kina propagandowego, z ktorej
nie potrafili wyj$¢ obronna re¢ka. Mimo ze w ojczyznie monumentalizmu filmo-
wego kolosale zawsze cieszyly si¢ wielka popularno$cia, Scypion Afrykanski nie
odniodst sukcesu na miar¢ Cabirii. Gdzie§ w plataninie olbrzymich dekoracji, ty-
siecy statystow, tabunow stoni i szczgku oreza zagubit si¢ dynamizm i napiecie
opowiadanej historii. Dominacja partii dialogowych nad niemymi (a w zasadzie
oparcie licznych scen na monologach Scypiona i Hanibala) czy nieudolne prowa-
dzenie poszczegdlnych watkéw stanowig najistotniejsze mankamenty filmu, prze-
sadzajace o jego nieprzychylnym odbiorze. Agresywnos$¢ i jednoznaczno$¢
ideologicznego przestania Scypiona musiala razi¢ nawet dOwczesng publiczno$é
przyzwyczajong do wszechobecnej propagandy faszystowskiej. Nie zaradzita temu
nawet widowiskowa sekwencja bitwy pod Zama, ktdrej rozmach oraz okrucienstwo
(szczegodlnie wzgledem statystujacych w niej stoni) byly niezwykte jak na
owczesne czasy. Z dzisiejszego punktu widzenia najbardziej interesujacym aspek-
tem filmu Gallone jest jednak sposéb wykorzystania w nim historii, ktora bardziej
niz do celéw rozrywkowych stuzyta przekazaniu konkretnych tresci zwigzanych
z aktualng sytuacja polityczna.

Przede wszystkim sam wybdr tematu nie byt oczywiscie dzietem przypadku.
Mit starozytnego Rzymu zajmowat pierwszoplanowe miejsce w kulturze faszys-
towskich Wtoch. O jego rozpropagowanie postarat si¢ w swojej reformie szkol-
nictwa Giovanni Gentile, ktadac duzy nacisk na krzewienie kultury klasycznej,
faciny i filozofii. Mit 6w stanowit tez naturalny punkt odniesienia dla mieszkancow
Potwyspu Apeninskiego, czujacych si¢ prawowitymi spadkobiercami Imperium
Romanum (pomimo iz genetycznie nie maja oni ze starozytnymi Rzymianami nic
wspolnego). Kult $wietnej, acz odleglej przesztosci bazowat tez na potrzebie zre-
kompensowania kompleksu nizszosci, jaki cechowat mtody nardéd wioski wzgle-
dem panstw o znacznie starszym rodowodzie i stabilniejszej sytuacji ekonomicznej
(Anglia, Francja). To wtasnie owg tesknote za dominacja, drzemigcg w spoteczen-
stwie okupowanym przez wiele stuleci przez obce mocarstwa, znakomicie wyko-
rzystat Mussolini, weielajac w zycie plan podboju afrykanskich kolonii. Ten sam
cztowiek, ktory catkowicie potepit wojne w Libii z 1911 roku jako barbarzynstwo
przeciw ludzkosci i1 niepotrzebny wydatek miliardow lirow, inwazje¢ na Etiopig
z roku 1935 przedstawiat w kategoriach zdobycia ziemi obiecanej, ktora rozwigze
wszystkie problemy gospodarcze Wioch ¥. Uzywajac zardwno racjonalnych, jak
tez irracjonalnych argumentow (nikt nie moze stangé na drodze przeznaczeniu *°),

148




WLOSKI FILM HISTORYCZNY

Scypion Afrykanski, rez. Carmine Gallone (1937)

zdotal przekona¢ opini¢ publiczng o stusznosci tego posunigcia. Gdy w pdzniej-
szym okresie wojna z Etiopia (nazywanej wowczas Abisynia) przybrata dla Wto-
chow niekorzystny obrot, faszystowska propaganda nie pozwalala na
przedostawanie si¢ do powszechnej wiadomosci negatywnych informacji. Zdobyte
po roku walk tereny wymagaly znacznych wydatkéw finansowych, bez ktdrych
nie mozna byto z nich czerpa¢ zyskow, a przeciez Europa znajdowata si¢ w prze-
dedniu I wojny $wiatowej. Ponadto Wtochy przystapity do podbojow kolonialnych
zbyt pdzno, w momencie gdy trwat juz proces dekolonizacji. Wigkszos¢ ludzi byta
swiadoma, ze Wiosi przewaznie udawali sie tam, by krasc, oszukiwac i szukac przy-
26d, a nie krzewi¢ kulture i cywilizacje 3'. Malo kto jednak podejrzewal, ze wloskie
imperium w Etiopii przetrwa jedynie pig¢ lat.

W momencie produkcji Scypiona Afrykanskiego mit zwycigskiego podboju eg-
zotycznych krajow pozostawal w narodzie wciaz zywy. Wszelkie zastugi w tym
wzgledzie przypisywano oczywiscie nieomylnemu Duce, ktory swoim zdecydo-
waniem w podejmowaniu decyzji, btyskotliwoscia taktyki wojennej i btyskawiczng
reakcja doprowadzit do sukcesu. Tymi wlasnie przymiotami musiat si¢ cechowac
filmowy ,,faszystowski Scypion”. Angela Dalle Vacche, analizujac t¢ postac, przy-
rownuje ja do wczesniejszego o niemal 25 lat stynnego bohatera Cabirii (1913)
Giovanniego Pastrone — Maciste 2. Umig$niony naturszczyk (Bartolomeo Pagano),
ktéry nie tyle gra, ile po prostu eksponuje na ekranie swoja fizycznos$¢, w filmie
Gallone ustepuje miejsca aktorowi teatralnemu (Annibale Ninchi), operujacemu
przede wszystkim stowem i dostojnym gestem. Amerykanska filmoznawczyni za-
uwaza, iz bohaterowie ci symbolizuja wczesng i pozng faze faszyzmu: dynamicznag,
rewolucyjna epoke squadrismo (bojowek) oraz znacznie bardziej stabilny rezim
totalitarny.
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Scypion z filmu Gallone nie przypomina cztowieka z krwi i kosci, lecz uosabia
pewien abstrakcyjny model idealnego wodza. W odréznieniu od postaci Garibaldiego
z 1860 wrazenie boskoSci nie jest tu budowane na nieobecnosci, lecz na ciaglej ob-
serwacji bohatera. Oprocz krotkiej sceny rodzinnej przed wyruszeniem do Afryki ty-
tutowy bohater zawsze znajduje si¢ w sytuacjach oficjalnych (debaty w senacie,
przemowy do Rzymian) lub podczas pracy (przeglad Zotierzy, obmyslanie strategii).
Zna odpowiedz na kazde zadane pytanie i nigdy si¢ nie waha podczas podejmowania
decyzji. Wzbudza entuzjazm thumoéw, szacunek senatorow, przestrach wroga. Jego
dhugie, petne patosu i kwiecistej retoryki monologi rozbijaja porzadek fabuty, prze-
noszac go w nieokreslong, pozadiegetyczng przestrzen. Scypion nadaje bieg rzeczy
zdarzeniom, jakby byl abstrakcyjnym pojeciem wznoszqcym si¢ ponad historig 3.
Posta¢ rzymskiego wodza zostaje silnie przeciwstawiona przywddcy wojsk karta-
ginskich, Hannibalowi, rowniez w warstwie formalnej. Sceny rzymskie odznaczaja
si¢ harmonig choreografii, geometrycznym porzadkiem przestrzeni oraz jasng kolo-
rystyka, podczas gdy wojska przeciwnikow sg filmowane w niskim kluczu, odwaznie
operujac $wiattem i cieniem, tak by wywota¢ wrazenie piekielnych czelu$ci. Ruchy
Kartaginczykow sa chaotyczne, pozbawione tadu, nieukierunkowane na osiagniecie
konkretnego celu. Zwolennikom Hannibala brakuje rzymskiej dyscypliny, wyraza-
jacej si¢ symbolicznie w ,,rzymskim pozdrowieniu” oraz karnym marszu. Przede
wszystkim za$ nie majg oni wodza, ktdry potrafitby tak przekonujaco, jak Scypion,
zagrzewac ich do walki, a w odpowiednim momencie wesprze¢ na duchu; dowodey
nieskazitelnego moralnie, nieustraszonego w obliczu wroga i troszczacego si¢ 0 swojg
rodzing. Brak im po prostu Duce i dlatego sa skazani na kleske.

Wielokrotnie podkreslany wptyw Mussoliniego na masy znajduje najpetniejsze
odzwierciedlenie w filmie Carmine Gallone. Co prawda nawet najbardziej spekta-
kularne operowanie statystami nie zrekompensuje problemow z prowadzeniem nar-
racji, lecz trzeba przyznac, ze sceny masowe zostaly tu rozwigzane po mistrzowsku.
Thumy, ktore wznosza rece w powitalnym gescie na widok Scypiona ukazujacego
si¢ u szczytu schodow, stanowig wizualny ekwiwalent zalozen mussolinizmu. W pan-
stwie faszystowskim jednostka jest nie unicestwiona, lecz raczej pomnozona, tak jak
w putku zolnierz jest nie pomniejszony, lecz raczej pomnozony przez liczbg swoich
towarzyszy *. Podniesione do gory ramiona tworza w istocie jedno wspodlne ramig,
a okrzyk wydobywajacy si¢ z tysiagca gardet brzmi jednoglo$nie. Rzymianie zgro-
madzeni przed obliczem Scypiona, wypehiajacy kazdg wolng przestrzen, zwracaja
oczy w tym samym kierunku, w kierunku wodza. Sg gotowi uczyni¢ wszystko na
kazde jego skinienie. Dla thumu nie istnieje inna moralnos$¢ poza ta reprezentowang
przez Duce. Stad juz blisko do analogii ze stynnym Triumfem woli Leni Riefenstahl.

Zachowanie mas przewijajacych si¢ przez kadry Scypiona Afrykanskiego nie-
odparcie przywodzi na mysl mechanizmy opisane przez Eliasa Canettiego w eseju
Masa i wladza. Tym bardziej iz przemyslenia noblisty zrodzily si¢ wiasnie z ob-
serwacji narodzin europejskiego faszyzmu. Zdaniem Canettiego thum nie jest prosta
sumg jednostek, ale zupelnie nowym tworem, rzadzacym si¢ odrgbnymi prawami
i zdolnym do wszelkiego rodzaju okrucienstwa. O wlasciwej dla masy zqdzy nisz-
czenia czesto sie mowi, jest to jej pierwsza cecha, zwracajqca uwage, i nie da sie
zaprzeczyd, ze spotkac jg mozna wszedzie, w najrozniejszych krajach i kulturach .
Podobnie pierwszym zadaniem zotnierzy zwerbowanych przez Scypiona staje si¢
podpalenie obozu Kartaginczykow. Sekwencja pozaru nie akcentuje dramatu umie-
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rajgcych w ptomieniach obozowiczéw. Pigkne kadry, znakomicie operujgce Swiat-
locieniem, podkreslaja jedynie stuszne zwycigstwo sprytnych Rzymian. Ze wszyst-
kich srodkow niszczgcych najwigksze wrazenie robi o gi e n. Wida¢ go z daleka,
przycigga innych. Niszczy w sposob nieodwolalny. Po pozarze nic nie jest takie jak
przedtem. Masa, ktora podktada ogien, uwaza sig za niezwyciezonq. Wszyscy wokot
sig do niej przylgczajq. Wszyscy wrogowie zostang przez ogien zniszczeni. Jest to,
jak si¢ przekonamy, najsilniejszy symbol masy. Po zniszczeniu musi zgasngcé jak
ona sama *°.

Zwienczeniem Scypiona Afrykanskiego jest oczywiscie dluga sekwencja bitwy
pod Zamga (202 p.n.e.) otwierajacej okres niepodzielnego panowania Rzymian
w basenie Morza Srodziemnego (podczas realizacii tej sekwencji plan filmowy wi-
zytowat sam Mussolini). Naprzeciwko siebie stajg dwa wrogie wojska. Kartagin-
czycy z gory sg skazani na klgske, co potwierdza rozpaczliwa prosba Hannibala
o pokdj, ktora Scypion bez wahania odrzuca. Napi¢cie wibrujace miedzy dwiema
masami moze znalez¢ ujScie jedynie w bezposredniej walce. W poczatkowej fazie
bitwy Rzymianie z powodzeniem odpierajg atak stoni bojowych. Nastepnie sami
nacierajg i ostatecznie niszczg przeciwnika. Sekwencja ma bardzo dynamiczny
charakter, jest pokazywana w wielu ujeciach i z roznych punktow widzenia. Szcze-
goblnie okrutny los spotyka tutaj nieszczegsne zwierzeta, ranione strzalami prosto
w oczy, dzgane dzidami i przewracane na grzbiet. Rzecz jasna trupy po obu stro-
nach tez $ciele si¢ gesto, lecz — jak powtarza nieustraszenie Scypion — obowiazkiem
rzymskiego wojownika jest zgingé za ojczyzng. Tyrtejskie zawotania odnosza
w koncu skutek i na ekranie moze rozbrzmie¢ finatowy okrzyk: Kanny po-
mszczone! Kiedy wrogowie lezq juz pokotem, milknie na zawsze ich glosny, zjed-
noczony krzyk, grozba, ktorej sie stusznie obawiano. Najcichszq masq jest masa
martwych wrogow?.

skesksk

Zaréwno film Alessandra Blasettiego, jak i produkcja Carmine Gallone, postu-
gujac si¢ kostiumem historycznym, przekazywaty — w mniej lub bardziej zawoalo-
wany sposob — tezy faszystowskiej propagandy. /860 czyni to jednak w sposdb
zdecydowanie bardziej atrakcyjny dla widza, podczas gdy wymowa ideologiczna
Scypiona Afrykanskiego catkowicie przyttacza opowiadang w nim histori¢. Obydwa
filmy, mimo ze dzieli je dystans zaledwie czterech lat, stanowia znak swoich cza-
sow. Odbijaja si¢ w nich przemiany zachodzace w obrebie rezimu Mussoliniego,
ktéry coraz bardziej oddalat si¢ od popierajacego go poczatkowo spoteczenstwa,
by zamkna¢ si¢ w iluzji, ktora w niedtugim czasie stala si¢ przyczyna jego destrukcji.
Risorgimento oraz faszyzm to dwa podstawowe tematy (obok zagadnienia Ruchu
Oporu oraz kontestacji 1968 roku), do ktorych wloscy rezyserzy nieustannie powra-
caja, wcigz na nowo je interpretujac. W kazdym pokoleniu okazuje sie, ze zajecie
stanowiska wobec terazniejszosci uwarunkowane jest ustosunkowaniem si¢ do prze-
szto$ci. W garderobie teatru historii nowych kostiumow z pewnoscig nie zabraknie.
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