Od Niemiec jesieniq
do Niemiec 09

Historia Frakcji Czerwonej Armii i jej filmowe multiplikacje

EwA FIuK

W ramach drugiej proby demokratyzacji Nie-
miec, poczgwszy od roku 1949 az po dzien dzisiej-
szy, epoce niemieckiego terroryzmu nadano,
glownie w publicystyce, zbyt duze znaczenie. Jest
to niezwykle wazny rozdzial naszej historii, ale
przeciez nie najwazniejszy .

Helmut Schmidt

Nie ma co do tego wqtpliwosci, ze historia ter-
rorystycznego ugrupowania o nazwie Baader-
-Meinhofjest jednym z najwazniejszych epizodow
w dziejach powojennych Niemiec oraz jednym
z najwiekszych wyzwan, z jakimi musialo zmierzy¢
sie panstwo >,

Stefan Aust

W roku 2007 minglo trzydziesci lat od wydarzen ,,niemieckiej jesieni” 3, kiedy
to konflikt narastajacy od 1967 roku pomigedzy wtadzami RFN i mtodymi terro-
rystami z RAF (die Rote Armee Fraktion — Frakcji Czerwonej Armii) osiagnat
punkt kulminacyjny. Zacytowane powyzej opinie pochodza z tego wtasnie okresu
i do$¢ wyraznie ilustruja roznice, ktore u progu nowego wieku charakteryzuja
postawe Niemcow wobec problemu zachodnioniemieckiego terroryzmu lat 70. Sto-
sunek do wilasnej historii, potrzeba jej ciagtej analizy, weryfikacji, a nawet rewizji,
lezy u podstaw ksztaltowania wspolczesnej niemieckiej tozsamosci. Dzieje zachod-
nioniemieckiego terroryzmu, kulturowa pamig¢ o tym, co si¢ wydarzylo w ciagu
trzydziestu lat istnienia RAF, to — oprocz drugiej wojny Swiatowej oraz podziatu
i ponownego zjednoczenia Niemiec — najwazniejszy rozdziat w najnowszej historii
tego kraju, epoka, ktéra mimo iz wielu obywatelom RFN wydaje si¢ juz dzis te-
matem wyeksploatowanym, nadal chetnie jest rozliczana przez przedstawicieli nie-
mieckiego zycia publicznego: politykdéw, dziennikarzy, publicystow, ale takze
artystow.

Wzmozone zainteresowanie historig studenckiej rewolty oraz wyrostego na jej
gruncie RAF, przejawiajace si¢ chocby w organizowaniu wystaw, realizacjach
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spektakli teatralnych i produkcji filméw dotyczacych tej tematyki, jest z pewnoscig
zwigzane z obchodzonymi niedawno okraglymi rocznicami wydarzen z lat 1967
11977 oraz 1968. Juz w roku 2005 w Berlinie zostala otwarta kontrowersyjna wy-
stawa zatytutowana Zur Vorstellung des Terrors: Die RAF (Obrazy terroru: RAF),
prezentujaca watek terroryzmu zachodnioniemieckiego w sztuce, a zatem nie tylko
histori¢ RAF, ale takze rozmaite formy i sposoby jej przedstawiania 4. W jubileu-
szowym 2007 roku w wielu niemieckich teatrach ° wystawiono wiele sztuk po-
swigconych temu problemowi; do najstynniejszych i najbardziej znaczacych
spektakli nalezy zapewne zaliczy¢ inscenizacj¢ dramatu Elfriede Jelinek pt. Ulrike
Maria Stuart zrealizowang przez hamburski Thalia Theater. Od poczatku nowego
wieku powstato takze wiele filmow, ktorych akcja badz koncentruje si¢ bezposred-
nio na historii i dziatalnosci Frakeji Czerwonej Armii, badz tylko nawiazuje do
wydarzen z tego okresu, przenoszac ich sens w czasy wspotczesne. Proba zogni-
skowania uwagi niemieckiej opinii publicznej na latach 1967-1998 jest jednoczes-
nie, jak juz wspomniatam, elementem formowania tozsamosci narodowej. W tym
konteks$cie nie nalezy oczywiscie zapominac, ze kwestia ta nabrata szczegdlnego
znaczenia po wydarzeniach z 11 wrze$nia 2001 roku. W dniu zamachu na nowo-
jorskie Twin Towers zjawisko terroryzmu zyskalo nowy wymiar — stato si¢ wat-
kiem niezwykle medialnym. Trudno rzecz jasna poréwnywaé zorganizowany
przez alKaide zamach w Nowym Jorku do dziatan Frakcji Czerwonej Armii, nie
sposob jednak zaprzeczy¢, ze oba zjawiska sg czeScig tego samego fenomenu:
krwawego 1 bezlitosnego buntu zideologizowanej, uwazajacej si¢ za ucisniong
mniejszosci przeciw dominujacej sile kulturowej badz politycznej. Jean Baudrillard
w wydanej po ataku na World Trade Center niewielkiej rozprawie filozoficznej za-
tytutowanej Duch terroryzmu. Requiem dla Twin Towers wskazuje na fakt, ze
wspolczesny terroryzm jest w istocie w duzym stopniu tzw. faktem medialnym.
Francuski filozof upatruje w nim efektu uporczywego dazenia §wiata zachodniego
do kreowania nowego wroga (w tym przypadku islamu), ktéry w warunkach zli-
beralizowanej, postzimnowojennej rzeczywisto$ci zajatby miejsce rezimu komu-
nistycznego uosabianego niegdy$ przez Zwiazek Radziecki. Czyz medialny obraz
dziatalno$ci grupy Baader-Meinhof, kreowany gtéwnie przez koncern Axela Sprin-
gera, nie miat shuzy¢ takze polaryzacji niemieckiego spoleczenstwa pod koniec lat
60. i na poczatku 70. zesztego wieku? Na zbieznosci migdzy obiema formami ter-
roryzmu wskazuje rowniez Stefan Aust: Dlaczego 11 wrzesnia 2001 stal sie dla
Amerykanow tak wazng datq? Poniewaz po raz pierwszy od czasow Pearl Harbor
zostali zaatakowani quasi-militarnie na swoim wltasnym terytorium. (...) Byt to za-
mach na Ameryke w Ameryce. Historia RAF to jedyny zamach na struktury pan-
stwowe Republiki Federalnej Niemiec po drugiej wojnie Swiatowej. Jedyny taki
atak, w dodatku atak wychodzgcy z wnetrza tego kraju, przeprowadzony przez
dzieci tych, ktorzy pomagali w jego odbudowie. Byl to bezposredni zamach na oby-
czajowq i polityczng Swiadomosé tego kraju °. O mozliwych przyczynach zainte-
resowania tematyka terroryzmu zachodnioniemieckiego lat 70. i jego powiazaniach
z aktualng dziatalnoscia terrorystow skupionych wokoét alKaidy mowi rowniez
Antje Vollmer, publicystka, byta postanka i wiceprzewodniczaca niemieckiego
Bundestagu z ramienia partii Zielonych. Twierdzi ona, ze dzisiejsza dyskusja na
ten temat zatacza coraz szersze kregi, gdyz nie trzeba sig juz niczego obawiac. Po-
dobnych debat nie prowadzono by jeszcze w latach 80. Dzis wszystko odbywa sie
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wylgcznie na pokaz. Ponadto istnieje realny strach przed islamskim terroryzmem,
o ktorego przyczynach nikt jednak nie chce mowic. A zatem chetnie udowadniamy
swojq odwage, ktora obecnie nic nas nie kosztuje, w dyskusjach o dzialalnosci ter-
rorystycznej RAF, kiedy nie musimy sie juz niczego obawiac ’. Vollmer wskazuje
takze podobienstwa migdzy oboma rodzajami terroryzmu: Synowie szanowanych
rodzin, niezwykle inteligentni i Swietnie wyksztalceni, protestujg przeciwko bigoterii
wlasnych elit. Jak niegdys czlonkowie RAF, reklamujq swojg najswietszq misje i w
ten sposob kreujg wiasny mit ®.

Nalezy rowniez doda¢, ze zainteresowanie Niemcow rodzimym terroryzmem
jest w pewnym stopniu kreowane przez rozmaite media na biezaco komentujace
losy bytych terrorystow. Od roku 2001 do dzi$§ utaskawionych badz zwolnionych
z aresztu zostato pigciu bytych cztonkéw RAF, migdzy innymi Brigitte Mohnhaupt
i Christian Klar (kolejno w 2007 1 2008), ktoérzy w 1977 roku zamordowali Jiirgena
Ponto, prezesa Dresdner Bank °. W zaktadzie karnym wcigz pozostaje natomiast
Birgit Hogefeld, ktora mimo radykalnego odcigcia si¢ od ideologii Frakcji Czer-
wonej Armii oraz prosb o utaskawienie kierowanych pod adresem prezydenta Re-
publiki Federalnej Horsta Ko6hlera, bedzie mogta opusci¢ wigzienie dopiero w 2011
roku. Wszystkie te przypadki byly szeroko komentowane w niemieckich mediach.
Dokonujaca si¢ w ostatnich latach, przede wszystkim w sferze mass mediow
i sztuki filmowej ,,celebracja” problemu zachodnioniemieckiego terroryzmu, za
ktorej zwienczenie mogliby$my uznaé¢ nakrgcony w 2008 roku przez Ulricha Edela
film Baader-Meinhof'°, jest z pewnoscig wypadkowa tych wszystkich elementow.

Tlo historyczne

Frakcja Czerwonej Armii byla skrajnie lewicowa organizacja terrorystyczna,
ktéra powstata w Niemczech Zachodnich na fali protestow wywotanych zaboj-
stwem przez policje studenta Benno Ohnesorga 2 czerwca 1967 roku . Doktadnie
10 miesigcy pozniej, 2 kwietnia 1968 roku Gudrun Ensslin i Andreas Baader, za-
lozyciele i pierwsi przywodcy RAF, podtozyli bomby w domach handlowych we
Frankfurcie, w gescie sprzeciwu wobec wojny w Wietnamie. Po pierwszej akcji
zbrojnej nastgpity kolejne, jednak juz w drugiej potowie 1972 roku Baader, Ensslin,
Ulrike Meinhof i Jan Carl Raspe (przedstawiciele tak zwanej pierwszej generacji)
zostali aresztowani i osadzeni w wigzieniu Stammheim. 21 maja 1975 rozpoczat
si¢ trwajacy niemal dwa lata proces, w wyniku ktoérego terrorystow skazano na
kar¢ dozywotniego pozbawienia wolnosci. Jeszcze przed koncem postgpowania
sadowego samobdjstwo popetnita Meinhof, a kilka miesiecy po ogloszeniu wyroku
reszta skazanych. Wedtug oficjalnej wersji wydarzen, ktore rozegraty si¢ jesienig
1977 roku ', seria samobojstw byta gestem bezsilnosci i rozpaczy po tym, jak
owczesny rzad RFN pod przewodnictwem Helmuta Schmidta nie zgodzit si¢ na
zwolnienie ich z wigzienia. Decyzje takg chcieli wymusi¢ na wladzach cztonkowie
drugiej generacji RAF, ktorzy w tym celu porwali, torturowali, a w koncu takze
zamordowali przewodniczacego zwiazku pracodawcow Hannsa Martina
Schleyera 3. W latach 80. cztonkowie Frakcji Czerwonej Armii kontynuowali dzia-
falnos¢ terrorystyczna. 30 listopada 1989 roku miata miejsce jedna z najgtosniej-
szych akcji — zabdjstwo czlonka zarzadu Deutsche Bank, Alfreda Herrhausena. Od
potowy lat 80. do roku 1990 zostalo aresztowanych wielu cztonkéw organizacji.
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Zamachy, ktore odbyly si¢ w tym czasie, mialy na celu gtéwnie wymuszenie na
rzadzie Niemiec zgody na ich uwolnienie. W roku 1992 minister sprawiedliwo$ci
Klaus Kinkel postanowit czgsciowo spetni¢ zadania terrorystow, by w ten sposob
zapobiec eskalacji przemocy. 20 kwietnia 1998 roku '* ostatni pozostajacy na wol-
nos$ci aktywisci Frakeji Czerwonej Armii wydali oficjalny komunikat, w ktorym
ogtlosili samorozwigzanie organizacji. Od poczatku nowego wieku do dzi$, po
ponad dwudziestu latach odbywania kary, zostato zwolnionych z aresztu czworo
bytych terrorystow.

Filmowa pamig¢ o terroryzmie i jego wspoélczesne konteksty
w Kkinie niemieckim

Wydaje sig, ze historia RAF 1 historia filmu niemieckiego, a nawet szerzej —
niemieckiej kultury medialnej, maja kilka wspolnych akapitow, nie zawsze odno-
towywanych przez historykow i filmoznawcdw 5. W ponizszym tekscie chciata-
bym wskaza¢ owe zbieznosci, a takze odpowiedzie¢ na pytanie, w jaki sposob
w filmie niemieckim ewoluowato wyobrazenie o RAF oraz recepcja tej organizacji.
Problemem zachodnioniemieckiego terroryzmu zajmowato si¢ wielu niemieckich
tworcow filmowych, dawniej cho¢by Rainer Werner Fassbinder, Aleksander Kluge,
Volker Schléndorff czy Margarethe von Trotta, w pierwszych latach nowego wieku
Christian Petzold, Christopher Roth i Andres Veiel, a ostatnio takze Ulrich Edel.
Wydaje si¢, ze dzialalnos¢ RAF, ambiwalencja postawy jego czlonkdéw oraz sto-
sunek aparatu panstwa do mtodych terrorystow intrygowaty szczegélnie, czemu
nie nalezy si¢ oczywiScie dziwic, artystow bedacych swiadkami epoki. Filmy takie,
jak Utracona czes¢ Katarzyny Blum (Verlorene Ehre der Katharina Blum oder:
Wie Gewalt entstehen und wohin sie fiihren kann, rez. Volker Schlondorff, 1975),
Niemcy jesieniq (Deutschland im Herbst, rez. Rainer Werner Fassbinder, Volker
Schlondorff, Alexander Kluge i inni, 1977/1978), Noz w glowie (Messer im Kopf,
rez. Reinhard Hauff, 1978), Trzecia generacja (Die Dritte Generation, rez. Rainer
Werner Fassbinder, 1979), Czas olowiu (Die Bleierne Zeit, rez. Margarethe von
Trotta, 1981) czy Stammheim (Stammheim — Die Baader-Meinhof — Gruppe vor
Gericht, rez. Reinhard Hauff, 1986) byly komentarzem artystycznym do 6wczesnej
sytuacji spoleczno-politycznej, stanowily probe chronologicznego uporzadkowania
faktow lub tez formutowaty — mniej lub bardziej otwarcie — Ieki i oczekiwania czg-
$ci intelektualistoéw niemieckich wzgledem elity rzadzacej. Innym powodem zain-
teresowania rezyserow fenomenem RAF w latach 70. mogta by¢ obecna
w niemieckim spoteczenstwie silna potrzeba identyfikacji z postaciami uosabiaja-
cymi rebeli¢ przeciwko mieszczansko-konserwatywnej obyczajowosci ery Ade-
nauera, szczeg6lnie znamienna dla mtodego pokolenia, ktére na przetomie lat 60.
i 70. wchodzito w dorosto$é. Fenomen 6w opisuje Thomas Elsaesser w opubliko-
wanej w 2007 roku ksiazce Terror und Trauma: Projekcja filmu, ktorego bohate-
rowie podrabiajq dokumenty, noszq modne ubrania, napadajg na banki, jezdzq
szybkimi samochodami i Zyjq niebezpiecznie, odbywata si¢ w glowach wielu z nas,
a wyobrazenie to mialo w sobie cos, czemu nie sposéb bylo si¢ oprzeé '°. Elsaes-
serowi udaje si¢ znakomicie uchwyci¢ morderczy urok, ktérym dysponowali mto-
dzi terrory$ci: W oczach swoich sympatykow ucielesniali oni nieswiadomie
niemieckq wersje kultury popularnej, przy czym idiom, medium i forma uczest-
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nictwa wymagaly jeszcze doktadniejszego zdefiniowania (...). Pierwsza generacja
[Frakcji Czerwonej Armii] miast stanowic kontynuacje stylu zycia wedle maksymy
,,Sex, Drugs & Rock’n’Roll” byla jedynie czyms na ksztalt krzywego zwierciadla,
w ktorym to wszystko si¢ odbijalo (...). Kulturowy kontrast istniejgcy w obrebie
grupy [RAF byla nieformalnie podzielona na dwie frakcje — intelektualna, do ktorej
nalezeli prawnik Horst Mahler, dziennikarka Ulrike Meinhof i byta studentka ger-
manistyki Gudrun Ensslin oraz proletariacka, ktorej przedstawicielem byt lider or-
ganizacji Andreas Baader] wskazuje wyraznie na fakt, ze do lat 80. w Niemczech
nie bylo autonomicznej kultury popularnej, nawet w kinie, gdzie obsesja Wendersa
na punkcie amerykanskich grup rockowych oraz pastisze Fassbindera — odnoszgce
sie najpierw do filmow gangsterskich klasy B, potem zas do melodramatow Doug-
lasa Sirka — jedynie podkreslaly 6w brak V.

W ostatniej dekadzie ubieglego wieku kino niemieckie zostato zdominowane
przez trywialne komedie obyczajowe, co z pewnoscia stanowilo wyraz dwczesne;j
kondycji spoteczenstwa. Jego przedstawiciele — w tym rowniez tworcy filmowi —
po przetomie politycznym lat 1989-1990 zapragneli skorzystaé z zalet i mozliwosci
nowej sytuacji spoteczno-politycznej '* i doskonatych warunkéw materialnych;
wycofali si¢ wigc z szeroko pojetej sfery publicznej do sfery prywatnej. Postawa
ta, charakteryzujaca rozwdj spoteczny w Niemczech przez cale dziesi¢ciolecie,
byta przyczyng stagnacji i marazmu w zyciu kulturalnym i intelektualnym kraju,
co pod koniec lat 90. krytykowato wielu mtodych, czgsto wtasnie debiutujacych
tworcow filmowych . W latach 90. powstat w zwigzku z tym tylko jeden wazny
film na temat RAF — dwucze$ciowa produkcja telewizyjna Smiertelna gra w rezy-
serii Heinricha Breloera. Wraz z nastaniem nowego wieku pojawilo si¢ wigcej fil-
méw o podobnej tematyce; nalezg do nich m.in. Legenda Rity Volkera Schlondorffa
(Stille nach dem Schuss, 2000), Bezpieczenstwo wewnetrzne Christiana Petzolda
(Die Innere Sicherheit, 2000), Black Box BRD Andresa Veiela (2001), Baader
Christophera Rotha (2002), Mogadischu Rolanda Suso Richtera (2008) i wspom-
niany juz Baader-Meinhof Uli Edela (Der Baader-Meinhof Komplex, 2008). Filmy
te, w przeciwienstwie do obrazow powstalych w latach 60., 70. i 80., nie przekazuja
tresci charakterystycznych dla kina politycznego, lecz — z wyjatkiem dwoch ostat-
nich % — stanowig improwizacje na temat dziedzictwa Frakcji Czerwonej Armii.
Wszystkie znakomicie wpisuja si¢ w dos¢ popularny we wspotczesnym kinie nie-
mieckim nurt ,,rozrachunkowy”, ktérego celem jest proba oswojenia skompliko-
wanej przesztosci spoteczno-politycznej Niemiec.

Lata sze$¢dziesiate — czasy ,,preterrorystyczne”

Burza spoteczno-polityczna, ktora rozpetata si¢ w Niemczech pod koniec lat
60., nie pozostata oczywiscie bez wplywu na rozwdj kulturalny tego kraju. W roku
1967 (czyli w poczatkowym okresie rewolty studenckiej) powstat film Aleksandra
Klugego Artysci pod koputg cyrku: bezradni (Artisten in der Zirkuskuppel: Die
Ratlos). Obraz, ktorego bohaterka, dziedziczka cyrku, nie jest w stanie zrealizowac
swojej utopijnej wizji przedstawienia cyrkowego, moze zosta¢ odczytany jako ale-
goria sytuacji, w ktorej pod koniec lat 60. znalezli si¢ artysci nowego kina niemiec-
kiego. Rezyserzy probujacy zrewolucjonizowaé ,stare”, powojenne Kkino,
catkowicie skomercjalizowane, poruszajace dos¢ trywialng tematyke, musieli sta-
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wi¢ czoto dwom przeszkodom: nadmiernemu wptywowi panstwa oraz nicubtaga-
nym prawom rynku. Sytuacja artystow nowego kina przypomina cyrkowe balan-
sowanie na linie, na wysokosci, z ktorej upadek wigze sie z duzym ryzykiem. Ten
poziom aluzyjnosci mozna uznac¢ za rodzaj zartobliwej samokrytyki nowego kina.
Towarzyszy jej jednak proba odpowiedzi na pytanie, dlaczego rzeczywista realiza-
cja oczekiwanego przez ruch kontestacji estetycznego radykalizmu (ktorego po-
trzeba wynikata z gwaltownej polityzacji wszelkich form zycia spolecznego, w tym
rowniez sztuki) jest (...) skazana na niepowodzenie *' — pisze, analizujac stan
owczesnej kinematografii niemieckiej, Konrad Klejsa. Nastepnie, rozwazajac moz-
liwos¢ realizacji ambicji artystycznych przez bohaterke filmu Klugego, jak rowniez
przez samych tworcow nowego kina niemieckiego, dodaje: Dylemat ten [sprowa-
dzajacy si¢ do pytania czy podaza¢ wytrwale droga rewolucji, czy tez zdecydowac
si¢ na konformizm] stal si¢ z czasem rowniez udziatem ruchu kontestacyjnego —
chod jeszcze w okresie apogeum rewolty w 1968 roku zbuntowani studenci i liderzy
opozycji pozaparlamentarnej wzywali do natychmiastowej rewolucji (...). Stop-
niowo jednak rewolucyjny zar zaczql przygasac, zas ruch kontestatorski podzielil
sie na dwie frakcje: niepogodzonych z porazkg rewolty radykatow, zbaczajgcych
na droge terroryzmu, oraz tych, ktorzy zdecydowali sie zmienic strategie dzialania,
wybierajgc ugodowy kurs ,,marszu przez instytucje” ?*. Sam Aleksander Kluge,
wczesniej uczen, a od roku 1958 takze wspotpracownik Theodora W. Adorno 2,
jednego z tworcow teorii krytycznej, ktora w znacznym stopniu zainspirowata ak-
tywistow rewolty studenckiej 1968 roku, w taki oto sposdéb méwi o koncepcji swo-
jego filmu: ,, Artysci pod koputq cyrku: bezradni” stanowiq filmowq realizacje
koncepcji teorii krytycznej *.

Film Klugego — nad wyraz istotny, gdyz znakomicie oddajacy ducha czaséw —
byt jedynie czeg$cia zmian, ktore w drugiej potowie lat 60. ogarnely kino niemiec-
kie. Pod koniec lat 60. — czyli w chwili, gdy w RFN pojawita si¢ nowa ustawa do-
tyczaca sposoboéw wspierania sztuki filmowej — narodzito si¢ bowiem kino
autorskie, jedno z najciekawszych i najbardziej ptodnych zjawisk w kinematografii
tego kraju. W ciagu pigciu lat odbylo si¢ pie¢ premier filmowych, ktére na nowo
wyznaczyly granice artystycznej wrazliwosci i fantazji i ktore na zawsze zmienity
oblicze kina niemieckiego. Zapowiedzig tych zmian byl nakr¢econy w 1965 roku
przez Jeana Marie Strauba obraz Niepogodzeni (Nicht verséhnt). Jego scenariusz,
oparty na opublikowanej w 1959 roku powiesci Heinricha Bolla Bilard o wpot do
dziesiqtej, opowiada histori¢ trzech pokolen rodziny niemieckiego architekta, kto-
rych losy zdeterminowaty trzy okresy w dziejach Niemiec: czasy narodzin naro-
dowego socjalizmu, II wojna §wiatowg oraz odbudowa panstwa po roku 1945.
Spoteczno-polityczna wymowa tego do$¢ niekonwencjonalnego pod wzgledem
formalnym filmu, sprowadzajaca si¢ do przekonania, ze mroczna przeszto§¢ Nie-
miec juz zawsze bedzie warunkowac dalszy rozwdj tego kraju, doskonale si¢ wpisy-
wata w sposob myslenia charakterystyczny dla mtodego pokolenia wystepujacego
przeciwko konformizmowi, konsumpcjonizmowi oraz kontynuacji przedwojennej
niemieckiej tradycji kulturowe;.

Jedna z przyczyn wybuchu rewolty studenckiej w Niemczech byty zaniedbania
w sferze politycznej i obyczajowej dotyczace rozliczenia narodowosocjalistycznej
przesztosci znacznej czesci spoteczenstwa. Buntownicy, ktorzy domagali si¢ tego,
by rzad niemiecki oraz inne organy wladzy wyraznie odciely si¢ od systemu insty-
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tucji i prawa dziatajacego w Trzeciej Rzeszy, wskazywali niemieckie cechy naro-
dowe (zamitowanie do porzadku i dyscypliny, labilnos¢, oportunizm), jako czyn-
niki, ktére najpierw doprowadzily do zwycigstwa Hitlera, a po wojnie
uniemozliwity wlasciwg odbudowe moralng panstwa. Pierwszym filmem niemiec-
kim nakreconym po 1945 roku, ktory podejmowat watek faszyzmu, naduzywania
wiadzy i propagowania postaw konformistycznych prowadzacych do dehumani-
zacji byty Niepokoje wychowanka Torlessa Volkera Schlondorffa (Der Junge Tér-
less, 1966). Obraz ten, bedacy adaptacja powiesci Roberta Musila, ukazuje histori¢
dojrzewania wrazliwego chlopca podczas jego pobytu w szkole wojskowej znaj-
dujacej si¢ na austro-wegierskiej prowincji. Schlondorff, w owym czasie chwalony
przez krytyke za odwage w doborze problematyki oraz interpretacj¢ estetyczna,
odnosi si¢ do dwoch réznych okreséw w dziejach swojego kraju. Analizujac wa-
runki, w jakich rozwija si¢ i ugruntowuje system totalitarny, wraca do lat 30. i 40.
ubiegtego wieku, a jednoczesnie ilustruje sytuacje, w ktorej znalazto si¢ powojenne
pokolenie Niemcow. Wskazuje na to cho¢by konstrukcja postaci gtéwnego boha-
tera, cechujace go poczucie zagubienia, dylematy moralne, zaburzone relacje z ro-
dzicami, a takze nieufno$¢ wzgledem instytucji oraz autorytetu wychowawcow.

W roku 1968 filmem Znaki zycia (Lebenszeichen) > zadebiutowatl Werner Her-
zog, a rok pozniej na ekrany niemieckich kin wszedt zrealizowany w konwencji
amerykanskiego filmu czarnego obraz Mifos¢ jest zimniejsza niz Smierc¢ (Liebe ist
kilter als der Tod) Rainera Wernera Fassbindera. Oba zrewolucjonizowaty
owczesng niemiecka tworczos¢ filmowa. Akcja filmu Herzoga rozgrywa sig¢ pod-
czas drugiej wojny Swiatowej i ukazuje zycie zotnierzy Wehrmachtu stacjonujacych
na jednej z greckich wysp. Gltéwny bohater, Stroszek, pograzony w nudzie i bez-
czynno$ci oraz w poczuciu bezcelowosci istnienia, spotggowanym upatem potu-
dniowego klimatu, popada w obted. Jako ze Herzog wyraznie odnosi si¢ do
problemu wojny i to wlasnie w jej obliczu skazuje swojego bohatera na upadek,
Znaki Zycia moga (cho¢ przeciez nie muszg) zosta¢ odczytane jako rodzaj pozeg-
nania z miniong epoka. Podobna interpretacja umacniataby wiar¢ w to, ze przy-
szlos¢ Niemiec nalezy do nowego pokolenia, wolnego od poczucia winy,
nienaznaczonego przez nazizm i wojng; tym samym przestanie filmu stanowitoby
przeciwienstwo przekazu zawartego w obrazie Strauba.

Debiut R. W. Fassbindera jeszcze wyrazniej uwypuklit réznice migdzy tym, co
»stare” 1 ,,nowe” w rzeczywisto$ci niemieckiej. Odsytajacy do amerykanskiego
filmu gangsterskiego oraz utwordéw spod znaku Nowej Fali 2¢ film Mifos¢ jest zim-
niejsza niz Smierc¢ sugerowal pojawienie si¢ nowego, odwaznego i zgota niekon-
wencjonalnego sposobu myslenia o kinie. Poczawszy od roku 1969 Fassbinder
nakrecit wiele filmow, w ktorych — wykorzystujac elementy kina gatunkowego —
opowiadal o uwiktaniu cztowieka w relacje migdzyludzkie. Ukazywat samotnos$¢,
trudno$¢ w komunikowaniu si¢ oraz wyzysk emocjonalny. Kilkakrotnie dotykat
kwestii spoteczno-obyczajowych, pigtnujac brak tolerancji i szydzac z niemieckie;j
zasciankowosci i filisterstwa. Ciekawe, ze problem terroryzmu pojawit si¢ w jego
tworczosci po raz pierwszy dopiero w roku 1975 w filmie Matka Kiisters idzie do
nieba (Mutter Kiisters Fahrt zum Himmel), w dodatku raczej w formie epizodu
anizeli gtownego watku. Fassbinder, ktory sympatyzowat z ideologia wyznawang
przez cztonkdéw RAF, a kilku z nich znat osobiscie, w petni poswiecit si¢ temu za-
gadnieniu dwa lata pdzniej, w okresie ,,niemieckiej jesieni”, kiedy to pod wptywem
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wstrzasu spowodowanego eskalacja przemocy w walce niemieckich wiadz z ter-
rorystami zrealizowat wraz z dwunastoma innymi rezyserami niemieckimi film —
Niemcy jesieniq.

Czasy ,,preterrorystyczne” to okres, w ktorym zrewolucjonizowaniu ulegta za-
réwno swiadomos$¢ polityczna i obyczajowos$¢ czesci spoteczenstwa zachodnio-
niemieckiego, jak rowniez koncepcja i wyobrazenie o sztuce filmowej. Dotyczy
to w szczeg6lnosci mtodego pokolenia, dla ktérego medium filmowe, stanowigce
przeciwwagg dla dominujacej w Niemczech kultury stowa, zyskujace coraz wigk-
sza popularno$¢ i znaczenie rowniez dzigki rozwijajacej si¢ w tym czasie telewizji,
byto czyms$ w rodzaju narzedzia protestu przeciwko skostniatym strukturom kul-
turalnym i spotecznym. Stuzylo tez jako instrument posredniczacy migdzy ,,sta-
rym” i,,nowym’” spojrzeniem na niemiecka rzeczywistos¢ po Il wojnie $wiatowe;j,
za pomocg ktorego generacja urodzona w latach 40. mogta wyrazi¢ wlasna, jakze
odmienng od pokolenia rodzicow, tozsamos$¢. W niemieckim kinie lat 60. wrzato
niczym w $rodowisku zbuntowanych przeciwko wiladzy studentéw. Podobne po-
stulaty obu ,,ruchow” 1 wywotane nimi reakcje ze strony konserwatywnej czesci
spoteczenstwa $wiadczg o zaistnieniu szczegolnej relacji miedzy tworczoscia fil-
mowa 1 historig kraju. Odtad film niemiecki — podobnie, jak miato to miejsce
w przypadku Artystow... Klugego — w znacznym stopniu towarzyszyt wydarzeniom
spoleczno-politycznym Niemiec, juz to dokonujac ich antycypacji, juz to bedac
ich oceng czy komentarzem. Zwigzki Klugego z zalozeniami i postulatami tworcow
Szkoty Frankfurckiej, Theodora W. Adorno i Maksa Horkheimera, wydaja si¢ by¢
tego doskonatym przykltadem.

Lata siedemdziesigte i osiemdziesiate — czasy terroru

Film Czerwone storice (Rote Sonne) Rudolfa Thomego zostat nakrecony w roku
1970, w epoce, ktorg — z uwagi na charakter konstytuujacych ja wydarzen — nazy-
wam czasami terroru. Pisz¢ o tym filmie w tej cze$ci tekstu rowniez ze wzgledu
na jego fabule, ktora bezposrednio odnosi si¢ do aktow przemocy przeprowadzo-
nych przez RAF od konca lat 60. Czerwone stonce ukazuje fikcyjna histori¢ grupy
kobiet, ktore z nienawisci do mezczyzn postanowity nigdy nie wigzac si¢ z zadnym
z nich na dtuzej anizeli kilka dni. Kiedy jedna z uczestniczek paktu zdradza owe
idealy, jej kolezanki postanawiajg zamordowac kochanka kobiety, a ich decyzja
zbiega si¢ w czasie z czynionymi przez nie przygotowaniami do zamachu bombo-
wego. Przez wyrazne odniesienia do éwczesnych wydarzen spoleczno-politycz-
nych, a takze przez wzglad na zawarte w filmie tresci feministyczne, Czerwone
stonce mozna uznaé za szczegolnie interesujace $wiadectwo epoki.

W latach 70. i 80. w §lady Thomego poszto wielu rezyseré6w niemieckich.
Schlondorff 1 Hauff wskazywali na podsycang przez aparat panstwowy paranoje
spoteczna, ktéra towarzyszyta dzialaniom RAF (Utracona czes¢ Katarzyny Blum,
Noz w glowie, Stammheim), Margarethe von Trotta opowiadata o losach terrorystek,
kobiet rozdartych pomigdzy pragnieniem uczestnictwa w walce politycznej a od-
powiedzialnoscig za rodzing (Drugie przebudzenie Christy Klages, Czas otowiu),
za$ wspomniany wczesniej Rainer Werner Fassbinder kreslit niezwykle osobiste,
rownie przenikliwe jak przesmiewcze obrazy kolejnych pokolen Frakcji Czerwonej
Armii (Niemcy jesieniq, Trzecia generacja). Wszystkie wymienione filmy tworza
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swoistg mozaike, z ktorej wytania si¢ obraz dwczesnej epoki ksztattowany przez
relacje laczace zachodnioniemieckie panstwo i terrorystow. Sami filmowcy, nawet
jesli nie zgadzali si¢ z formg dziatan podejmowanych przez RAF, najczgsciej nie
ukrywali swojego zrozumienia, a niekiedy nawet sympatii dla idei im przy$wieca-
jacych. Do$¢ otwarcie artykutowali takze swdj krytyczny stosunek wobec decyzji
owczesnego rzadu niemieckiego, jak rowniez innych organdéw wiadzy, w tym
sadow 1 mediéw. Oskarzenia pod adresem poszukujacych sensacji mediow jasno
formutowat film Utracona czesé Katarzyny Blum. Jego bohaterkg jest kobieta nie-
shusznie podejrzewana przez policje o dziatalno$¢ terrorystyczna, podejrzenia te
sg za$ wynikiem nagonki prasy brukowej, manipulujacej rzeczywistoscia po to, by
utrzymywac spoleczenstwo w ciaglym strachu, a przez to osiagna¢ wigksza sprze-
daz. Schlondorff nakrecit swoj film na podstawie pochodzacego z 1974 roku opo-
wiadania Heinricha Bélla, w ktérym pisarz odnosi si¢ nie tylko do 6wczesnych
wydarzen spoleczno-politycznych, ale takze do wlasnej biografii. Boll, sam nad
wyraz krytyczny do tego, co w polityce, kulturze i obyczajowosci Niemiec doko-
nato si¢ po Il wojnie $wiatowej, mimo ze nie pochwalal metod stosowanych przez
RAF, utozsamiat si¢ z postulatami wysuwanymi przez jej cztonkow. Gdy w 1972
w poczytnym tabloidzie ,,Bild Zeitung” ukazaty si¢ pamflety na temat dziatalnosci
Frakcji, podsycajace tylko i tak ogromny juz woéwczas niepokoj spoteczny, Boll
opublikowat w tygodniku ,,Der Spiegel” riposte, w efekcie ktorej w opinii wielu
Niemcow zaczat uchodzi¢ za lewicowego radykata, a nawet sprzymierzenca terro-
rystow, co z kolei spowodowalo, iz byt szykanowany przez policje. Utwor Bolla, ba-
dajacy granice wytrzymatosci psychicznej cztowieka w starciu z maching propagandy
medialnej, konczy si¢ $miercig pracownika brukowca gingcego z rak zdesperowane;,
zaszczutej przez pras¢ i policje kobiety, ktora nastgpnie zglasza si¢ na komisariat
i przyznaje do winy. Adaptacja opowiadania Bolla wyostrza jeszcze jego oskarzy-
cielski ton, nadajac mu jednoczesnie wymowg ironiczng. Film konczy si¢ sceng po-
grzebu zurnalisty 1 przemowa szefa wydawnictwa. Mowca okresla dokonane przez
bohaterke zabojstwo mianem zamachu na wolno$¢ prasy, by zaraz potem wezwac
do zwalczania wszelkich przejawoéw podobnej niesubordynacji obywatelskie;.

Na przetomie lat 1977/1978 powstat film Niemcy jesienig. Obraz, wsrod twor-
cow ktorego obok Fassbindera i Schlondorffa znajduja si¢ migdzy innymi Aleksan-
der Kluge, Beate Mainka-Jellinghaus i Edgar Reitz, byt reakcja niemieckiego
$wiata filmowego na dramatyczne wydarzenia, jakie rozegraty si¢ w pazdzierniku
1977 roku, kiedy to konflikt miedzy rzadem a RAF osiagnal punkt kulminacyjny.
Z jednej strony film dawat wyraz konsternacji, jaka ogarneta wowczas wielu inte-
lektualistow, z drugiej stanowit probe uczestnictwa w debacie na temat ksztattu
i sensu niemieckiej demokracji, wpisujac si¢ w nurt kina politycznego, ktore w Nie-
mczech nigdy p6zniej nie bylo juz tak szeroko reprezentowane.

Niemcy jesieniq sktadaja si¢ z kilku epizodow zrealizowanych w réznych kon-
wencjach. W filmie pojawiajg si¢ zarowno materialy dokumentalne, w ktorych do-
minujg sceny wywiadoéw i rozmaite zdjecia archiwalne, jak rowniez sekwencje
inscenizowane — jak ta nakrgcona przez Volkera Schlondorffa, a opowiadajaca o
dylematach artysty uwiktanego w sprzecznos¢ miedzy pragnieniem swobody twor-
czej a wymogami politycznymi. Sposroéd wszystkich epizodéw na szczegolng
uwage zashuguje cze$¢ zrealizowana przez Fassbindera, w ktorej enfant terrible
niemieckiego kina prezentuje éwczesne wypadki z perspektywy bardzo osobiste;j,
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nie cofajac si¢ przed obnazeniem artystycznym, a nawet cielesnym ?7. Zdezorien-
towany i zatamany nerwowo rezyser ktoci si¢ o niemiecka histori¢ i dziatalno$¢
RAF ze swoja skrajnie konformistyczng matka i wieloletnim wspotpracownikiem,
a takze partnerem zyciowym Arminem Meierem. Ujecia, w ktorych widzimy ar-
tyste nieustannie telefonujacego i palacego papierosy, staly si¢ alegorig stanu za-
grozenia odczuwanego przez tych obywateli Niemiec, ktorzy nie zgadzali si¢
z polityka swojego rzadu oraz przeciwstawiali dominujacej roli kapitalizmu i ma-
nipulacyjnej funkcji mediow w zyciu spotecznym. O owym zagrozeniu i zwigza-
nym z nim strachu opowiada sam Fassbinder w jednym z wywiadéw udzielonych
wiosng 1978 roku: Moje rozmowy telefoniczne sq nieustannie podstuchiwane, glow-
nie dlatego zZe znatem Andreasa Baadera, Holgera Meinsa i kilka innych osob (...)
Ale co oni wilasciwie mogq mi zrobic? Raczej nic. Nagonka na sympatykow [RAF]
rozgrywa sig glownie w twojej glowie. Dotyka cig, bo wiesz, ze oni wiedzq, gdzie
jestes i co robisz. Przez to stajesz sie ostrozniejszy. Odczuwasz strach, a ten strach
wplywa oczywiscie na to, co robisz. Ja nakrecitem swojq czesc¢ ,, Niemiec jesieniq”
od razu, juz w pazdzierniku. Musiatem to zrobi¢. W tym czasie wiedzialem jedno.
albo zrealizuje ten film teraz, albo polegne. Obecnie (...) juz nic nie jest w stanie
mi zagrozi¢. Kiedy powstal film, strach mingt **. W stowach tych bez watpienia
mozna odczyta¢ odczuwang przez rezysera potrzebe autoterapii stanowigca istotny
element calej jego pracy tworczej. Z drugiej jednak strony Fassbinder, jako twérca
niezwykle uwrazliwiony na kwestie spoteczne, zrealizowal swoj epizod niejako
w odpowiedzi na konkretne potrzeby czgsci spoteczenstwa niemieckiego. Filmo-
wiec mowi o tym w dalszej cze$ci cytowanego wywiadu: Wiedzielismy, ze musimy
zrobi¢ ten film, miedzy innymi po to, by przezwyciezy¢ strach. ChcieliSmy pomoc
ludziom, ktorzy nie majg mozliwosci produkcyjnych i jeszcze bardziej sie bojg,
uwolnic sie od panujgcego w tym czasie w Niemczech przekonania, iz kazda forma
krytyki jest zle widziana i w zwigzku z tym powinna zosta¢ zakazana. By to osiqggngé
(...) musielismy jasno i wyraznie powiedzie¢, ze mozna, trzeba i nalezy dalej roz-
mawiaé, niezaleznie od tego, co jeszcze si¢ wydarzy ».

Zaledwie rok po premierze Niemiec jesienig Rainer Werner Fassbinder zreali-
zowat kolejny film odwotujacy si¢ do problemu terroryzmu. Trzecia generacja to
przesmiewczy obraz dziatalnosci kolejnego pokolenia RAF. Osig akcji filmu jest
intryga, w ktorej centrum znajduje si¢ dziatajacy w branzy komputerowej biznes-
men oraz grupa pseudoterrorystow. Kiedy biznesmen ten stwierdza, Zze popyt na
produkowane przez niego artykuly maleje, pragnie w przebiegly sposdb powrdcic
na rynek. W tym celu zawiera uktad z policja i wynajmuje grup¢ mtodych ludzi
majacych upozorowac jego uprowadzenie. Porwanie ma z jednej strony wywotaé
niepokoje spoteczne, a przez to wymusi¢ na wtadzach panstwa zakup specjalis-
tycznego sprzetu komputerowego potrzebnego do zwalczania terroryzmu, z drugiej
za$ stanowi¢ usprawiedliwienie dla brutalnych dziatan policji wzgledem spote-
czenstwa. W istocie intryga ta ujawnia opini¢ samego rezysera na temat zrodet ter-
roryzmu zachodnioniemieckiego w jego poznej fazie: To kapital wydobyt dzis na
swiatlo dzienne terroryzm, by w ten sposob zapewnic¢ panowanie zarowno sobie,
Jjak tez catemu systemowi wladzy *° — twierdzit Fassbinder, sadzac, ze migdzy przed-
sigbiorcami i przedstawicielami niemieckich wladz istnieje nieformalny spisek, zas
pozbawione wszelkich ideatow ostatnie pokolenie terrorystow pozwala sobg mani-
pulowa¢. Rezyser uwazal wrecz, Ze organizowane przez nie akcje nie maja zadnego
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glebszego sensu, lecz stuzg jedynie realizacji potrzeby robienia czegokolwiek 3'.
W tym samym filmie rezyser sugeruje ponadto istnienie podobienstw miedzy epoka,
w ktorej zyt, a okresem sprzed II wojny $wiatowej. Wedtug niego przedstawiciele
niemieckiego mieszczanstwa stanowia grupg odznaczajaca si¢ wyjatkowsa labilno-
Scig — kiedy$ ulegli propagandzie Hitlera i poparli nazizm, a ponad trzydziesci lat
po wojnie nadal nie sg w stanie wlasciwie oceni¢ sytuacji, w jakiej si¢ znalezli, nie
zauwazajac sprzecznosci i utomnosci systemu, w ktdrym zyja.

W latach 80. potrzeba oswajania wcigz napigtej sytuacji spoteczno-politycznej
nie byta juz tak silna, jak jeszcze dekad¢ wczesniej. Mimo to wlasnie w tym czasie
powstaty dwa bardzo wazne filmy dotyczace historii RAF, bez ktorych filmowy obraz
tej epoki bylby niepelny. W roku 1981 Margarethe von Trotta zrealizowata Czas ofo-
wiu, w ktorym przeniosta na ekran elementy biografii Gudrun Ensslin. Rezyserka
pragneta ukazac relacje panujgce w rodzinie terrorystki. W szczegolnoscei interesowat
ja bliski, cho¢ trudny zwigzek Gudrun ze starszg siostra — dziennikarka i feministka.
Krecac Czas ofowiu, von Trotta umiejscowila problem terroryzmu w szerszym kon-
tekscie, nieprzywotywanym dotad w kinie niemieckim. Obecne w filmie zagadnienia
zwigzane z ideologia lewicowa wpisata bowiem nie tyle w ciagg wydarzen o charak-
terze politycznym czy spolecznym, ile w sfer¢ zycia prywatnego bohaterow. Osa-
dzajac juz po raz drugi *? problem terroryzmu w paradygmacie kobiecosci, von Trotta
podkresla wprawdzie role kobiet w najnowszej historii Niemiec, zarazem jednak
umacnia stereotypy zwiazane z recepcja tej roli: lokuje akcje swojego filmu w sferze
prywatnej, przez co redukuje pierwiastek kobiecy do wymiaru tradycyjnego, jaki
zostal mu nadany w kulturze patriarchalne;.

Kilka lat p6zniej Reinhard Hauff nakrecit Stammheim. Film jest po cze¢$ci kro-
nikg wydarzen, ktore rozegraly si¢ podczas niemal dwustu dni procesu pierwszych
cztonkow i przywddcow RAF, odbywajacego sie¢ w latach 1975-1979 w stuttgar-
ckim zaktadzie karnym Stammheim *, po cze$ci za$ alegoria dwczesnego stanu
demokracji i praworzadnosci niemieckiej. Ukazane przez Hauffa metody sprawo-
wania wladzy panstwowej, charakterystyczne dla okresu rzadow kanclerza Hel-
muta Schmidta, byly nie tylko ostro krytykowane przez wielu naocznych swiadkow
wydarzen, w tym samych tworcow filmu, ale rowniez — co pokazuje najnowsza
historia — stanowily zapowiedz kierunku, w jakim rozwinat si¢ system demokra-
tyczny w wielu krajach, zakladajac ograniczenie swobdd obywatelskich, manipu-
lacje spoteczng przy uzyciu medidéw oraz poszerzenie uprawnien organdéw
panstwowych w celu (rzekomego) zapewnienia bezpieczefnstwa. Pracujgc nad fil-
mem, Hauff i jego scenarzysta Stefan Aust nie podawali w watpliwos¢ szkodliwo-
$ci akcji zbrojnych organizowanych przez Frakcje Czerwonej Armii, pragneli
jednakze zwrdci¢ uwage na fakt, ze sposob, w jaki byli traktowani wigzniowie —
w ich celach zaktadano podstuchy, izolowano ich oraz narazano na inwigilacje ze
strony stuzb wywiadowczych — jak tez sam proces znacznie odbiegaty od standar-
dow demokratycznego panstwa prawa.

Akcjom zbrojnym RAF z lat 70. i 80., skierowanym przeciwko panstwu nie-
mieckiemu, towarzyszylo, podzielane przez czgs¢ srodowiska filmowego, nieza-
dowolenie z dziatan organdw wtadzy wzgledem terrorystow. Symboliczny protest
rezyserow dotyczyl nie tylko funkcjonowania 6wczesnego panstwa i spoleczenstwa
niemieckiego, ale takze stuzyl obronie wolnosci osobistej i artystycznej. Wielu
tworcow pietnowato btedy popetniane przez wladze. Niektorzy przeciwstawiali si¢
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im réwniez bezposrednio, formutujac dos¢ odwazne, jak na owe czasy, poglady.
Tuz po nakreceniu filmu Niemcy jesienig, ktory to obraz spotkat si¢ z ostra krytyka
ze strony zarO6wno aparatu panstwowego, jak tez mediow, Volker Schlondorff
w ostrym tonie skomentowat proby ograniczenia swobod obywatelskich podejmo-
wane przez owczesny rzad niemiecki: Po zakonczeniu pracy nad tym filmem, po
wszystkich doswiadczeniach towarzyszgcych produkcji, nikt nie zadaje juz sobie
pytania, dlaczego istniejq tak zwani terrorysci, lecz jak to mozliwe, ze jest ich tak
niewielu. Jak to mozliwe, Ze nie wszyscy sig jeszcze zbuntowali **.

Lata dziewiecdziesiate i poczgtek nowego wieku —
czasy ,,postterrorystyczne”

Choc¢ oficjalny komunikat o samorozwigzaniu Frakcji Czerwonej Armii zostat
wydany dopiero w roku 1998, ostatni zorganizowany przez nig zamach miat
miejsce pie¢ lat wezesniej. Atak bombowy w nocy z 26 na 27 marca 1993 roku
w zaktadzie karnym w Weiterstadt spowodowat najwigksze w historii zachodnio-
niemieckiego terroryzmu szkody materialne, oszacowane wowczas na sto milionow
marek. Akcja ta — w odroznieniu od poprzednich — nie pochtongta zadnych ofiar
$miertelnych. Jedna z ostatnich osob, ktére w Niemczech zginely z ragk RAF byt
Alfred Herrhausen, cztonek zarzadu Deutsche Bank. Herrhausen, ktory stracit zycie
w zamachu z dnia 30 listopada 1989 roku, byl — podobnie jak Hanns-Martin
Schleyer — postacig o zyciorysie si¢gajacym jeszcze czasoOw Trzeciej Rzeszy
(w mtodosci uczeszezat do elitarnej nazistowskiej szkoty). Do morderstw tych od-
niosto si¢ na przetomie wiekéw dwoch rezyseréw — Heinrich Breloer i Andres
Veiel. Pierwszy w dwuczesciowej produkeiji telewizyjnej zatytutowanej Smiertelna
gra, drugi w wielokrotnie nagradzanym dokumencie Black Box BRD. O ile jednak
Breloer, dystansujac si¢ od ukazywanych wydarzen, a takze taczac materiaty fa-
bularne z nagraniami archiwalnymi, staral si¢ przekaza¢ mozliwie obiektywny
obraz ,,niemieckiej jesieni” 3%, o tyle Andres Veiel stworzyt dos¢ osobisty, intymny
nawet, portret dwoch mezczyzn, ktorych losy splotly si¢ w tragiczny sposéb i do-
konal tym samym proby rewizji jednego z najczgséciej dyskutowanych wydarzen
w powojennych dziejach Niemiec. Veiel (ktéry w latach 80. byt uczniem Krzysz-
tofa Kieslowskiego prowadzacego w Berlinie seminarium filmowe) ukazuje po-
czatkowo swoich bohateréw — Herrhausena i jego zabojce Wolfganga Gramsa ¢ —
z perspektywy zajmowanych przez nich w momencie zamachu pozycji po to tylko,
by w dalszej cze¢sci filmu odrze¢ ich z mityczno-medialnej otoczki. Rezyser stara
si¢ ukazac, ze podzial na to, co jednoznacznie dobre i zte nie istnieje, ze wszystko
ma jasng i ciemng strong. Dlatego tez jedna z najwazniejszych cech wykreowane;j
przez niego rzeczywistosci filmowej okazuje si¢ ambiwalencja: Osiggam jg dzigki
temu, ze najpierw buduj¢ pewne stereotypy — jak na przyklad w przypadku ban-
kowca Alfreda Herrhausena i terrorysty RAF Wolfganga Gramsa — a nastepnie je
obalam. W ten sposob robig cos, co robit rowniez Kieslowski: kreuje postaci majqce
ambiwalentny charakter, analizujg zachowania ludzi w obliczu cechujgcych ich gi-
gantycznych sprzecznosci i przyznaje im prawo oraz zdolnosé do przemian, ktorych
poczqtkowo nikt si¢ nie spodziewat 3.

Film Veiela sktada si¢ z materiatdéw archiwalnych ukazujacych wybrane mo-
menty z zycia Herrhausena i Gramsa oraz z nagranych znacznie p6zniej, bo juz po
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ich $mierci, wypowiedzi cztonkow ich rodzin, przyjaciot oraz znajomych. Z zare-
jestrowanych na ta§mie wspomnien wytania si¢ zaskakujacy obraz obu postaci, wi-
zerunek obalajacy mity towarzyszace ich zyciu. Veiel probuje uswiadomic
widzowi, ze jego bohaterowie to istoty wiclowymiarowe, ktorych nie sposob wtto-
czy¢ w ramy dychotomicznych kategorii, takich jak: kat i ofiara, zbuntowany out-
sider i dobrze sytuowany konformista, fanatyczny lewak i beneficjent systemu
faszystowskiego. Wprawdzie jasno okresla role, ktore przypadly im w zamachu,
bez cienia watpliwosci wskazujac pokrzywdzonego i morderce, jednakze ukazujac
zal, ktéry po ich $mierci odczuwaja cztonkowie ich rodzin, jakby chciat powie-
dzie¢, ze obaj byli postaciami rownie tragicznymi i ze rozpacz ich bliskich ma taka
samag wartos¢.

Pod koniec lat 90. do problemu terroryzmu zachodnioniemieckiego powrocit
takze Volker Schlondorff. Realizujac film Legenda Rity, tworca siggnat po opubli-
kowang w 1997 roku autobiografi¢ terrorystki Inge Viett, ktora w latach 1981-1990,
dzigki wsparciu ze strony wschodnioniemieckiej stuzby bezpieczenstwa, ukrywata
si¢ w NRD, za$ po upadku muru zostala osagdzona i skazana na 13 lat wigzienia.
Byta cztonkini RAF sama bardzo krytycznie odnosi si¢ do filmu Schléndorffa. Za-
rzuca mu komercjalizacje faktow historycznych przez zmiang zakonczenia 3 oraz
odpolitycznienie postaci gtdéwnej bohaterki. Mimo tych niedostatkéw trzeba przy-
znaé, ze rezyser, podejmujac t¢ tematyke, upublicznit jeden z mniej znanych aka-
pitow historii Niemiec dotyczacy relacji, jakie taczyly czlonkéw RAF
z enerdowska bezpieka. Terrorystom, ktorzy zdecydowali si¢ na osiedlenie w NRD,
rzad tego panstwa gwarantowat bezkarnos¢ i stosunkowo normalne warunki zycia.
Sytuacja zmienila si¢ w roku 1990, po zjednoczeniu Niemiec, kiedy dziatacze Frak-
cji Czerwonej Armii zostali przekazani zachodnioniemieckiemu wymiarowi spra-
wiedliwosci. W filmie Schlondorffa w jednej ze scen pracownice biura komentuja
podany do publicznej wiadomosci fakt, ze wladze ukrywaja na terenie kraju za-
chodnioniemieckich terrorystow. Jedna z kobiet stwierdza wowczas z odraza: Ci
mordercy mieszkajq posrod nas, co natychmiast spotyka si¢ z aprobatg kolezanek.
Rezyser zwraca uwage, ze obywatelom NRD krytykujacym fakt, iz Stasi pomagata
cztonkom RAF umknelo to, Ze ta sama organizacja stworzyta i utrzymywata w ich
kraju rezim, ktérego ofiarg padio tak wielu obywateli. Kobiety pojawiajace si¢
W rzeczonej scenie zapominaja po prostu, ze zyja w panstwie, w ktorym nigdy nie
nastapito rozliczenie z okresem Trzeciej Rzeszy, za$ wielu dawnych nazistow zmie-
nito jedynie legitymacje partyjna.

Od poczatku nowego wieku do roku 2008 temat zachodnioniemieckiego terro-
ryzmu pojawit si¢ na duzym ekranie jeszcze trzykrotnie, w filmach: Bezpieczenstwo
wewnetrzne Christiana Petzolda, Baader Christophera Rotha oraz Baader-Meinhof
Uliego Edela. Zaréwno Petzold, jak i Roth ukazuja histori¢ RAF z punktu widzenia
pokolenia, ktore w pierwszym okresie dziatalnosci ugrupowania nie dysponowato
jeszcze wystarczajaca $wiadomoscia polityczna, by rzetelnie ocenic jej przyczyny
oraz skutki. Urodzeni w pierwszej potowie lat 60., goracy okres ,,niemieckiej je-
sieni” przezyli jako nastoletni mtodziency. Dla obu — o czym bez watpienia §wiad-
czg ich filmy — Frakcja Czerwonej Armii jest rodzajem symbolu, element jakiego$
uniwersum kulturowego, a nie tym, co niegdy$ bylo realnym zagrozeniem dla nie-
mieckiego porzadku spotecznego czy tez instrumentem rzeczywistej walki pomig-
dzy zbuntowang grupa spoteczng a aparatem panstwa. Petzold postuguje si¢ historig
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RAF jako metaforg stanu strachu i zagubienia, by w ten sposob ukaza¢ konflikt
psychologiczny determinujacy strukture postaci oraz taczace je relacje; Christopher
Roth, korzystajac z wyjatkowosci historycznej i wyrazisto$ci obyczajowej postaci
terrorystow, czyni z nich ikony niemieckiej popkultury.

W przypadku filmu Petzolda znamienny okazuje si¢ juz sam tytut odwotujacy
si¢ do dwoch ptaszczyzn znaczeniowych. Okre$lenie ,,bezpieczenstwo we-
wnetrzne” moze bowiem z jednej strony odnosic¢ si¢ do sfery uniwersalnej — w no-
menklaturze politycznej oznacza ochrong panstwa i spoteczefistwa przed
przestepczoscia, terroryzmem badz innymi formami zagrozenia z zewnatrz, z dru-
giej za$ do samej sytuacji, w ktorej znalezli si¢ bohaterowie filmu, byli cztonkowie
RAF, ktorzy kilkana$cie lat wezesniej uciekli z Niemiec i ukrywajg si¢ w Portugalii.
W poréwnaniu z innymi filmami poruszajacymi temat terroryzmu zachodnionie-
mieckiego Bezpieczenstwo wewngtrzne otwiera mozliwo$¢é odmiennego spojrzenia
na ten fragment dziejow Niemiec. Pelen niedopowiedzen i obrazowych aluzji, film
Petzolda nie epatuje ani polityka, ani ideologia, lecz wydobywa na §wiatto dzienne
idee humanizmu. Watkiem przewodnim filmu nie jest wszak terrorystyczna dzia-
falno$¢ Klary i Hansa, lecz ich konflikt z pi¢tnastoletnig corka, gldéwna bohaterka
filmu. Jej posta¢ motywuje tez podziat fabuly na dwie ptaszczyzny: psychologiczna
(prywatna), odnoszaca si¢ do zycia rodziny oraz symboliczng (uniwersalng), na
ktorej rezyser stawia pytania o kwestie zasadnicze, takie jak granice wolnosci, moz-
liwos¢ indywidualnego rozwoju czy prawo wyboru. Spoteczno-polityczne korzenie
Klary i Hansa staja si¢ zrozumiate jedynie przez sugestie na poziomie obrazu, gdzie
sa symbolizowane motywem wody. Petzold wielokrotnie przywotuje sceny roz-
grywajace si¢ nad woda lub w jej sasiedztwie. Znaczenie tego zabiegu thumaczy
w taki oto sposob: Najwazniejszq ksigzkq dla cztonkow RAF byl ,, Moby Dick”.
Wszyscy nadawali sobie przezwiska, ktore pochodzily z tej powiesci (...) Podobat
im sie pomyst, ze bialy wieloryb to Lewiatan, symbolizujqcy nadete do granic moz-
liwosci panstwo, bedgce w ich rozumieniu potworem, zas zatoga statku to zorga-
nizowana komorka, ktora z nim walczy. Dlatego wiasnie ksigzka ta pojawia sie w

filmie ®.

Rownie symboliczng, a miejscami nawet mityczng wymowe ma film Baader
Christophera Rotha, ktory prezentujac w duzej mierze wyimaginowany obraz zycia
i $mierci zalozyciela i przywodey Frakcji Czerwonej Armii, odnosi si¢ do faktow
z wyrazng nonszalancja. Prawda historyczna przeplata si¢ tutaj z fikcja, a tto spo-
leczno-polityczne lat 70. zostato ubarwione elementami kultury popularnej rodem
z amerykanskiego kina gatunkow. Andreas Baader widziany oczyma Rotha nie jest
walczgcym za sprawe proletariatu lewicowym radykatem, lecz narcystycznym
gangsterem lubigcym ryzyko i zabawe. Filmowego terroryste¢ bardziej niz organi-
zacja akcji zbrojnych interesuje kradziez drogich samochodoéw, szybkie przejazdzki
po parkach miejskich oraz pielggnacja wlasnego wizerunku przypominajacego
image muzyka rockowego. Baader, grany przez Franka Gieringa, nosi ekstrawa-
ganckie ubrania, nie rozstaje si¢ z papierosem, zazywa narkotyki i — mimo szowi-
nistycznych zachowan — jest obiektem zainteresowania wielu kobiet. Ponadto Roth
nieustannie podaje w watpliwos$¢ utarty obraz RAF, rezygnujac jednoczesnie z dy-
daktycznego komentarza, pozostawia wiele nasuwajacych si¢ podczas ogladania
filmu pytan bez odpowiedzi i podsuwa zaledwie mozliwo$¢ interpretacyjng. Scena
koncowa zmieniajaca sens $mierci terrorysty stata si¢ — podobnie jak caly film —
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przedmiotem ostrej krytyki. Andreas Baader nie umart, jak chce tego rezyser,
w roku 1972 podczas strzelaniny z policja, lecz pig¢ lat pdzniej w wigziennej celi.
Zar6wno sam charakter, jak réwniez kontrowersyjny epilog loséw Baadera wynika,
jak thumaczy Roth, z ,,filmowej proweniencji” postaci. Jednym z zatozen twérczych
rezysera bylo nawigzanie do bohateréw filmoéw Sama Peckinpaha. Jego protago-
nista staje si¢ wiec swoistym ,,cytatem” z amerykanskiego kina. Filmowy przy-
wodca RAF, wzorem autentycznej postaci, dokonuje nieustannej samokreacji,
wcigz odgrywa przydzielong sobie samemu role, Zyjac niczym bohater srebrnego
ekranu, realizujacy socjalistyczne postulaty w przebraniu gwiazdy kultury popu-
larnej. Ow charakterystyczny rys psychologiczno-kulturowy zauwaza u terrorysty
takze Thomas Elsaesser: Wyrazna ironia cechujqca osobe Baadera zawiera sie
w tym, ze postugiwal si¢ on jaskrawq antyamerykanskq retorykq, a jednoczesnie
obnosit z zachowaniem, stylem ubioru i obyczajowosciq, ktore byly na wskros ame-
rykanskie *°, za$ sam rezyser wyjasnia swoje zainteresowanie jego osobg w taki
oto sposob: Kiedy bylem jeszcze bardzo mtody uwazalem, ze Niemcy to dos¢ ponury
kraj, wszedzie panowala szarzyzna (...) Jedynym wyjsciem z tego stanu byly ame-
rykanskie filmy i muzyka. I osoba Andreasa Baadera, ktorego dziatalnosci wtedy
oczywiscie zupelnie nie rozumiatem. Byl on dla mnie kims na ksztalt bohatera fil-
mowego. Po latach ponownie zadalem sobie pytanie: kim byl ten czlowiek, zupelnie
niepasujqcy do owczesnej sytuacji w Niemczech (...) z ktorego oceng problemy ma
takze sama lewica *'.

Wydaje si¢, ze 6w medialny, a w szczegolnosci filmowy potencjal Frakceji Czer-
wonej Armii wykorzystal rowniez Uli Edel, rezyser Baader-Meinhof. Scenariusz
tego sensacyjnego w konwencji filmu, nakreconego za ponad 20 milionéw euro,
napisany przez producenta Bernda Eichingera, zostat oparty na ksigzce Stefana
Austa Der Baader-Meinhof-Komplex, bedacej pelnym opracowaniem historii
pierwszej generacji RAF, wydanej po raz pierwszy w roku 1985, a uaktualnionej
juz po zjednoczeniu Niemiec, w roku 1997. Tytut filmu (w jezyku niemieckim
brzmi on tak samo jak tytut ksigzki), ktory przez nawigzanie do utworu Austa miat
z pewnoscig uwypukla¢ autentyzm ukazywanych wydarzen, w punkcie centralnym
fabuly, a przez to takze w centrum uwagi odbiorcy, sytuuje bohateréw. To wtasnie
oni, nie za$ sam konflikt, tak wazny z punktu widzenia dzisiejszych debat na temat
funkcjonowania demokracji w RFN oraz demokracji w ogole, staja si¢ najistot-
niejszym elementem filmu. Baader-Meinhof, ktory mogt by¢ filmem opowiadaja-
cym o uniwersalnym konflikcie jednostki i systemu, ukazywaé, w jaki sposob
kontestujaca 6w system mniejszos$¢ najpierw protestuje, potem zostaje naznaczona
i wykluczona, a w konsekwencji nie cofa si¢ przed uzyciem przemocy, okazat si¢
produkcja nakrecong z hollywoodzkim rozmachem, opisujaca wydarzenia niespo-
kojnego dziesigciolecia 1967-1977. Dos¢ zaskakujaca wydaje si¢ takze zmiana
spojrzenia na Frakcje Czerwonej Armii wspotscenarzysty Stefana Austa. Gdy
w roku 1985 pisat on wspoélnie z Reinhardem Hauffem scenariusz do filmu Stam-
mheim, wydawalo si¢, ze w jego postawie wyraza si¢ nie tylko potepienie aktow
terrorystycznych, ale takze (a moze nawet przede wszystkim) proba zrozumienia
ich przyczyn i konsekwencji. Hauff i Aust pokazali z jednej strony stabo$¢ czlo-
wieka uwiktanego w ideologi¢ polityczna, a z drugiej struktury prawne stojace
w sprzeczno$ci z owa ideologia. Glowng idea filmu byta konfrontacja cztonkow
RAF, domagajacych si¢ zmian w systemie funkcjonowania panstwa, oraz wysokich
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urzednikoéw strzegacych owego systemu. Tragizm jednych i drugich polegat na
tym, ze bronigc swych ideologicznych i instytucjonalnych szancow, nie potrafili
by¢ konsekwentni. Terrorysci walczyli o demokratyczne panstwo, nie stosujac si¢
jednoczesnie do regut nim rzadzacych. Natomiast przedstawiciele wladzy (glownie
prokuratorzy i sedziowie) stali na strazy owych regul, a zarazem wykluczali swoich
oponentow ze struktur spotecznych, traktujac ich jak wrogoéw systemu i odmawia-
jac im niektorych praw. W Stammheim widzimy nie tylko dramat rozgrywajacy si¢
w sadzie, ale takze wewnetrzng sprzeczno$¢ wszystkich uczestnikdw rozprawy.
Obrazujac problem RAF w tak kompleksowy sposob, tworcy filmu opowiedzieli
o czyms$ wigcej nizli tylko o 192 dniach jednego z najtrudniejszych procesow w po-
wojennej historii Niemiec. Jednak perspektywa, ktdra z uwagi na spoteczny odbior
trwajacego w RFN od konca lat 60. konfliktu wewnatrzpolitycznego wydawala si¢
nie tylko pozadana, ale takze zupetnie naturalna w potowie lat 80. (a wigc w czasie,
gdy pytania o sens i wynik dziatania terrorystow pozostawaly niezwykle istotne,
gdyz dotyczyly wydarzen biezacych), wyraznie zmienila si¢ na poczatku nowego
wieku. Wspotpracujac w latach 2007-2008 z Berndem Eichingerem przy tworze-
niem scenariusza filmowego na podstawie wlasnej ksiazki, Stefan Aust zadecydo-
wat w pewnym sensie o wspotczesnym wizerunku filmowym RAF. Wizerunek ow
r6zni si¢ znacznie od tego z lat 80. Postaci terrorystdw sg tu przede wszystkim iko-
nami minionej epoki jedynie symbolicznie ucielesniajacymi bunt oraz walke poli-
tyczna. Nie uosabiaja, jak to miato miejsce w filmach z lat wezesniejszych, zadnego
powazniejszego konfliktu. Prowokacyjne i kontrowersyjne tezy przywodcow RAF
— Andreasa Baadera, Gudrun Ensslin i Ulrike Meinhof — sg wyglaszane z ekranu
przez gwiazdy wspotczesnego kina niemieckiego (Moritza Bleibtreu’a, Johanng
Wokalek 1 Marting Gedeck). Ich obecnosé stuzy bez watpienia celom marketingo-
wym, zarazem jednak (paradoksalnie) konstytuuje mit Frakcji Czerwonej Armii.
Zmiana spojrzenia Austa na problem terroryzmu zachodnioniemieckiego wynika
— jak si¢ wydaje — przede wszystkim z reorientacji w ramach wlasnych intencji:
piszac scenariusz do filmu Stammheim autor probowat jeszcze zrozumiec¢ cel ter-
rorystoéw, zanalizowaé wpisane w ich dzialalno$¢ uwiktanie w ideologi¢ z jednej
strony oraz model Zycia spolecznego w powojennych Niemczech z drugiej; pra-
cujac nad filmem Edela starat si¢ natomiast — jak sam wyznaje w wielu wywiadach
— doprowadzi¢ do demistyfikacji i demitologizacji Frakcji Czerwonej Armii. W po-
dobnym tonie wypowiada si¢ takze sam rezyser: Mitologizacja, przed ktorg
wszyscy nieustannie ostrzegajq, dokonata sie wszak juz przed wieloma laty. Naszym
zamiarem bylo obalenie mitu **. Zabieg ten chyba niezupelnie si¢ powiodt. Zgto-
szony przez Niemcy, a potem takze wytypowany przez Amerykanska Akademig
Filmowa do rywalizacji o Oscara film Baader-Meinhof — trzydziesci lat po przej-
Sciu przez Niemcy Zachodnie fali terroryzmu — wydaje si¢ raczej (niezamierzonym)
hotdem ztozonym dokumentalistycznej pracy Stefana Austa nizli proba udzielenia
obiektywnej, pozbawionej komercyjnych intencji odpowiedzi na pytanie o zrodia
i sens przemocy w okresie ,,niemieckiej jesieni”. Film Edela dowodzi takze, ze
wcigz tatwiej jest odwolywacé si¢ do zmitologizowanego wizerunku éwczesnych
buntownikéw, zachowujac przy tym autentyczny charakter wydarzen oraz dbajac
o wierne odzwierciedlenie ich tta, niz pokusi¢ si¢ o $wieza (opartg na przyktad na
nowych analizach, wynikach §ledztw, odnalezionych dokumentach etc.) interpre-
tacj¢ problemu terroryzmu.
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Aktualny sposob ogladu zjawiska terroryzmu zachodnioniemieckiego charak-
teryzuje zatem z jednej strony sktonnos$¢ do mitologizacji jego przedstawicieli (Le-
genda Rity, Baader, Baader-Meinhof), z drugiej za$ nieco inny, niz miato to miejsce
dotychczas, wybor bohateréw. W przypadku filméw takich, jak Smiertelna gra
Breloera, Mogadischu Richtera, Black Box BRD Veiela oraz Baader-Meinhof
Edela, zauwazalna jest sktonnos¢ do tego, by — w przeciwienstwie do filméw z lat
70. 1 80. — postaciom terrorystow zawsze towarzyszyly postaci ofiar. Georg See-
Blen, autor artykutu Die deutsche Offentlichkeit war in die RAF verliebt (Niemiecka
opinia publiczna byla zakochana w RAF), powstatlego w marcu 2007, w przeddzien
trzydziestolecia wydarzen ,,niemieckiej jesieni”, tak pisze na temat tej zmiany ak-
centow: Kiedy nowe pokolenie filmowcow mogto w koncu siegngé po te tematyke,
uprawomocnily si¢ juz surowe reguly jej obrazowania. Nalezg do nich zarowno
koniecznos$¢ przyjecia zdystansowanej postawy, jak tez nakaz lgczenia obrazu
sprawcow z obrazem ofiar ®.

Echa dawnego buntu w postawie wspoélczesnych
rewolucjonistéw filmowych

Procesowi mitologizacji RAF, dokonujacemu si¢ za sprawg niektorych wspot-
czesnych filméw niemieckich, przeciwdziala jednak sam przemyst filmowy. O ile
Legenda Rity, Baader czy Baader-Meinhof buduja czy tez umacniaja mit Frakcji
Czerwonej Armii, o tyle nakrgcony przez Floriana Mische Bodera film 7o juz ko-
niec (Nichts geht mehr, 2007), kwestionujac sens wspolczesnego buntu w formie
aktow terrorystycznych, owa legende o$miesza. W jednej z pierwszych scen dwaj
bracia przeprowadzaja akcje majaca na celu sparalizowanie ruchu ulicznego w jed-
nym z miast Zagltebia Ruhry. Kiedy rano okazuje si¢, ze sabotaz si¢ powiddl, po-
szukiwani przez policje August i Konstantin postanawiajg uciec z rodzinnego
Bochum. Nie majac zadnego konkretnego planu, jada do Hannoveru, gdzie poznaja
kilkoro znudzonych mtodych ludzi gotowych uczestniczy¢ w kolejnych akcjach
Hterrorystycznych”. Hierarchia panujaca w grupie na pierwszy rzut oka przypomina
strukture organizacyjna RAF, zas stopione w jedng catos¢ postaci nonszalanckiego
Augusta i glupawego Mario mogg uchodzi¢ za alter ego Andreasa Baadera. Dzia-
tania podejmowane przez grupe, raczej w gescie znuzenia otaczajaca rzeczywisto-
$cig nizli politycznego czy ideologicznego buntu, sa pozbawione zar6wno
przemyslanej koncepcji, jak tez konkretnego adresata. W efekcie grupa rozpada
si¢, nim zostanie okreslony cel i kierunek jej wymarzonej aktywnosci.

10 juz koniec stanowi swoistg przeciwwage nie tylko dla filméw podejmujacych
temat terroryzmu zachodnioniemieckiego lat 70., lecz takze innych niemieckich
produkcji, w ktorych pojawia si¢ motyw buntu przeciwko dominujacej obyczajo-
wosci, normom i regutom spotecznym, takich jak choéby Edukatorzy (Die fetten
Jahre sind vorbei, 2004) i Free Rainer (2007) Hansa Weingartnera czy tez Porzg-
dek musi by¢ (Muxmduschenstill, 2004) Marcusa Mittermeiera. Wystarczy rzut oka
na fabuly wymienionych filméw, by skonstatowac, ze wspolczesna rewolta, opi-
sywana w najnowszych scenariuszach filmowych, bywa rownie radykalna jak nie-
gdysiejsza. W Edukatorach mtodzi mieszkancy Berlina buntuja si¢ przeciwko
konsumpcyjno-kapitalistycznym nawykom wspotobywateli. Jan, Peter i Jule wta-
muja si¢ do domow bogaczy, by przeprowadzaé tam akcje umoralniajace, polega-
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jace gltéwnie na dewastowaniu drogiego wyposazenia. Podczas jednego z wtaman
zostaja zaskoczeni przez wilasciciela willi, ktorego w akcie paniki porywaja, i z kto-
rym nast¢pnie uciekaja w Alpy. Wkrétce okazuje sie, ze zaktadnik edukatorow,
dzi$ bogaty i wptywowy przedsiebiorca, to reprezentant pokolenia ‘68, niegdysiej-
szy cztonek komuny, rewolucjonista, ktdry chcac przystosowac si¢ do warunkow
zycia w Niemczech kofica XX wieku, przeobrazit si¢ w konformiste . Ze wszyst-
kich filmow opowiadajacych o buncie mtodych Niemcow przeciwko zastanemu
porzadkowi to wlasnie Edukatorzy najwyrazniej nawiazuja do idei ruchéw kontes-
tacyjnych konca lat 60. Weingartner przyznaje, ze w filmie zawart odniesienia auto-
biograficzne, bo sam brat niegdy$ udziat w akcjach protestacyjnych przeciwko
systemowi kapitalistycznemu. Tworca chetnie podkresla tez, ze zgodnie z tym, co
sobie zalozyl, jego filmowi edukatorzy znalezli godnych nasladowcéw w rzeczy-
wisto$ci: wkrotce po premierze filmu w kilku miastach Niemiec 1 Szwajcarii mtodzi
ludzie organizowali akcje przypominajace dziatania Jana, Petera i Jule 5. W kolej-
nym filmie zatytulowanym Free Rainer Weingartner ponownie wykorzystuje
motyw rebelii, tym razem opowiadajac histori¢ mtodego producenta telewizyjnego,
ktéry z cynicznego manipulatora przeobraza si¢ we wrazliwego rewolucjoniste
walczacego o przywrocenie wyzszego poziomu kultury w spoleczenstwie i sabo-
tujgcego w tym celu dziatania komercyjnych stacji telewizyjnych 4.

Bodaj najbardziej radykalnym rewolucjonista sportretowanym we wspotczes-
nym kinie niemieckim jest gtéwny bohater filmu Porzgdek musi by¢, ktory ziryto-
wany powszechnym lekcewazeniem prawa wypowiada wojng spoteczenstwu.
Czuje si¢ do tego w petni uprawniony i o ile poczatkowo jedynie upomina winnych,
o tyle z czasem tworzy spojny system kar stopniowo ulegajacy radykalizacji. Bo-
hater surowo wymierza sprawiedliwos$¢ nie tylko ztodziejom, gwalcicielom i mor-
dercom, ale takze graficiarzom, pasazerom podroézujacym na gape, czy tez
plazowiczom zalatwiajacym swoje potrzeby fizjologiczne w publicznym basenie.
Mux z samozwanczego obroncy porzadku spotecznego przeobraza si¢ w sadyste i
socjopate i — jak wielu buntownikdéw — jest dotknigty wewnetrzng sprzecznoscia.
Dumny i staby, natchniony i prézny, pryncypialny a jednocze$nie pozbawiony
zasad, z jednej strony walczy o nadanie na powr6t znaczenia wartosciom takim,
jak szacunek czy przestrzeganie prawa w zdominowanym przez egocentryzm swie-
cie, z drugiej sam wydaje si¢ pozbawiony czlowieczenstwa. Chcac przywrocic spo-
feczenstwu porzadek i wlasciwy system warto$ci, jednoczeénie je dezorganizuje.
Zagraza mu, podobnie jak niegdys rebelianci walczacy w szeregach Frakcji Czer-
wonej Armii. Mittermeier podziela opini¢ swego bohatera na temat upadku warto-
Sci, jednoczesnie jednak wskazuje na utomnos$¢ podejmowanych przez niego
dziatan. Jego film, niczym krzywe zwierciadto, ukazuje zdeformowany obraz spra-
wiedliwosci 1 karykaturg ideologii, racjonalnej jedynie w zatozeniu. Mozemy
w nim odnalez¢é nawigzania do narastajacej oboje¢tnosci Niemcoéw wzgledem
wspolnego dobra, egoizmu rozprzestrzeniajacego si¢ w spoteczenstwie, materia-
lizmu oraz stopniowego obnizania si¢ poziomu intelektualnego i obyczajowego
jego cztonkéw. Marcus Mittermeier tak ocenia postawe rodakow: Stajemy sig zo-
rientowanym czysto ekonomicznie zbiorem miniaturowych spolek akcyjnych o na-
zwie ,,Ja”. (...) Przystepujgc do pracy nad filmem, chcielismy zwrdci¢ uwage na
to, Ze w naszym spoteczenstwie — jesli w dalszym ciggu bedzie ono poswigcaé
uwage kwestiom takim, jak wybor najbardziej atrakcyjnych dzwonkow telefonow
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komorkowych, banalne biografie gwiazd (poczqwszy od Olivera Kahna, skonczyw-
szy na Dieterze Bohlenie) i innym podobnym bzdurom — pojawi sie ogromny pro-
blem natury moralnej ¥'. Czytajac t¢ jakze krytyczng opini¢, nie sposob oprzec si¢
wrazeniu, ze historia w pewnym sensie zatacza koto, bo czyz jej autor nie artyku-
huje tych samych obaw, ktore trzydziesci pig¢ lat wezesniej dreczyty uczestnikow
ruchow kontestacyjnych?

Kreslac panorame kina niemieckiego eksponujgcego watek terroryzmu, nalezy
réwniez zauwazy¢, ze w pierwszych latach nowego wieku powstalo kilka filmow
sytuujacych ten temat w zupetnie innym kontekscie. Zamach terrorystyczny doko-
nany w 2001 roku w Nowym Jorku nie tylko ugodzit w poczucie bezpieczenstwa
ludzi na catlym $wiecie, ale tez niemal natychmiast stat si¢ motywem chetnie wyko-
rzystywanym w wielu dziedzinach sztuki. W $wiecie filmu niemal natychmiast za-
czeto si¢ zastanawiaé, kiedy 1 w jaki sposob bedzie mozna pokazaé to, co si¢ wowczas
wydarzyto. Niespetna pig¢ lat po ataku powstal pierwszy film fabularny w calosci
poswiecony wydarzeniom z 11 wrze$nia — World Trade Center w rezyserii Olivera
Stone’a. Rowniez w Europie siggnicto po 6w temat i to juz w roku 2003. Zamach na
nowojorskie WTC jest punktem wyjscia fabuty filmu September Maksa Féarberbocka.
Rezyser opowiada w nim cztery rézne historie, kazda z nich lokujac w kontekscie
ataku terrorystycznego. Wydaje si¢, ze w ten sposob chee pokazaé, jak odlegte (z eu-
ropejskiego punktu widzenia) dramatyczne zdarzenie zyskuje wymiar uniwersalny,
staje si¢ zjawiskiem zagrazajacym nie tylko ,,tym innym”, ale takze ,,mnie”.

W roku 2005 na ekrany niemieckich kin weszly dwa filmy odwotujace si¢
w tylez typowy, ile przewrotny sposob do problemu terroryzmu. W Spiochu (Schli-
fer) Benjamina Heisenberga zostaje opowiedziana historia, o jakich do dzi$ gto$no
w mediach. Widz obserwuje, jak pasja dzielona przez dwdch bohaterow prowadzi
najpierw do wspolpracy, potem rodzi przyjazn, ktéra z czasem, pod wpltywem za-
wisci zawodowej 1 zazdrosci erotycznej, rozpada si¢ 1 ustgpuje miejsca paranoi
i donosicielstwu. Film ukazuje relacje dwoch mtodych naukowcow — tolerancyj-
nego, cho¢ podejrzliwego Niemca oraz liberalnego, cho¢ reprezentujacego inny
system warto$ci Algierczyka. Wynikajacy z tej dychotomii czarno-biaty podziat
$wiata w pewnym momencie zanika, prowokujac widza do zastanowienia si¢ nad
tym, do ktérego bohatera odnosi si¢ wlasciwie wywodzace si¢ z zargonu stuzb spe-
cjalnych okre$lenie uzyte w tytule filmu. Czy ,,$pioch” *® to naznaczony inno$cia
kulturows, a przez to odpowiadajacy stereotypowemu wizerunkowi wspotczes-
nego terrorysty Algierczyk, czy tez moze raczej niepozorny, ukladny Niemiec,
ktory kieruje si¢ niskimi pobudkami, okazuje si¢ zawistnym, matostkowym opor-
tunistag? W drugim ze wspomnianych filmow, w Krzywoprzysiezcy (Falscher Be-
kenner) Christopha Hochhéuslera, dorastajacy chlopak znuzony $wiatem,
w ktorym zyje, nie majacy zadnej konkretnej wizji przysztosci, staje si¢ pewnej
nocy $wiadkiem wypadku samochodowego. Poszukujgc nieznanych mu dotad
emocji, pragnac w jakikolwiek sposdb zdefiniowaé wilasne ,,ja”, rozpoczyna gre,
w ktorej stawka jest nie tylko jego tozsamosé, ale i przysztos¢. Przewrotnosé
filmu Hochh&uslera polega na tym, ze jego bohater staje si¢ wyimaginowanym
terrorysta, poniewaz to pozwala mu okresli¢ si¢ wzgledem spoleczenstwa, ktore
pod wplywem jego wlasnych dziatan — chtopak kontaktuje si¢ regularnie z policja
i mediami, twierdzac jakoby byt sprawca rozmaitych przestgpstw — w koncu za-
czyna traktowac go jak ztoczynce.
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Fiasko powazniejszego projektu, ktory traktowalby o spolecznej pamieci, jed-
noczesnie zas niezaprzeczalna wirulencja tej tematyki w okresie tuz po przelomie
wiekow sprawily, ze film stal si¢ najwazniejszym medium pamigci. Ponadto na kinie
spoczywa, jak mozna przypuszczac, szczegolna odpowiedzialnosé za historig RAF,
poniewaz w samym RAF bylo tak wiele z kina *° — pisze Georg Seefllen, akcentujac
rol¢ filmu w opowiadaniu o niedawnych dziejach Niemiec. Liczba powstatych od
poczatku nowego wicku filmow, ktére poruszaja temat terroryzmu, wskazuje na
to, ze na obszarze kina problem ten jest wciaz niezwykle aktualny. Kino po raz ko-
lejny okazuje si¢ po prostu medium wiernie odzwierciedlajacym traumy, lgki i ob-
sesje spoteczne. Réznorodnos¢ fabut, a zatem takze sposobow ujec zjawiska
terroryzmu, $wiadczy za$ o tym, ze obecnie — w przeciwienstwie cho¢by do lat 90.
— mamy do czynienia z tendencja do swobodnego, niepodlegajacego zadnym re-
gutom przedstawiania tej problematyki. Jest to ponickad zwigzane z zamachami
w Stanach Zjednoczonych, ktore z terroryzmu uczynity problem globalny. Wydaje
sig, ze do tego czasu kino niemieckie ,.konserwowalo” jedynie, z r6znym zresztg
skutkiem, histori¢ zapoczatkowang niegdy$ przez Frakcj¢ Czerwonej Armii; po
11 wrze$nia 2001 roku wzbogacilto si¢ za$ o watki bardziej uniwersalne.

Podsumowanie

Filmy na temat RAF realizowano niemal od momentu powstania organizacji
az do dzi$. Zywe zainteresowanie wspotczesnych rezyserow jej historia wynika po
czesci z faktu, ze w Niemczech istnieje silna potrzeba oswajania narodowej prze-
sztosci: W istocie ,, uporanie sig z przesztosciq” stato sig typowo niemieckq formq
egzystencji °° — zauwaza Thomas Elsaesser. Oprocz terroryzmu lat 70. wyobraznig
filmowcow szczegdlnie mocno poruszajg tematy takie, jak Trzecia Rzesza, I1 wojna
Swiatowa oraz powstanie i upadek muru berlinskiego. Wydaje si¢, ze znakomita
wigkszo$¢ analiz i reinterpretacji historycznych dokonujacych si¢ w ostatnim czasie
na obszarze kultury niemieckiej — a wigc takze tych, ktore dotycza dziejow rewolty
1968 roku — rozgrywata si¢ wtasnie na gruncie kina.

Jednak to nie tylko historia, ktora ksztaltowata (i nadal ksztattuje) oblicze nie-

mieckiego filmu, okazuje si¢ tu czynnikiem sprawczym. Rowniez samo medium
odcisngto swoje pigtno na historii spotecznej Niemiec, w tym takze na dziejach
i ksztatcie Frakcji Czerwonej Armii. Jak pisze Elsaesser: Jesli przyjmiemy, ze w klu-
czowych latach 1968-1977 sfera publiczna podlegata z jednej strony teatralizacyji,
z drugiej zas mediatyzacji, to RAF znajdowat si¢ na ich przecieciu: pod wzgledem
Jezyka organizacja przypominata prowincjonalny teatrzyk, zas same dzialania, za
pomocq ktorych przekazywata swe postannictwo, byly iscie ,, medialne” . Badacz
stwierdza ponadto: W rzeczywistosci niektore brawurowe dziatania RAF bardzo
przypominajq sceny filmowe — niekoniecznie z produkcji hollywoodzkich: wozek
dzieciecy, ktory zmusil kierowce Schleyera do zatrzymania sie, wydaje sie zapozy-
czony od Eisensteina; inne spektakularne akcje, takie jak napady na bank czy po-
scigi samochodowe, byly niczym zainscenizowane na nowo fragmenty z filmow
Godarda — ,,Band a part” i ,, Weekend” >2.

Nieco inng tez¢ w odniesieniu do niegdysiejszego zainteresowania Niemcow
fenomenem RAF-u proponuje Georg SeeBlen: Niemiecka opinia publiczna — nie-
zaleznie od tego, czy z prawa czy z lewa, z kregu kultury wysokiej czy popularnej

184




OD NIEMIEC JESIENIA DO NIEMIEC 09

— byla zakochana w RAF (...). Niemcy z jednej strony pragneli da¢ upust swej zlosci,
doprowadzi¢ do przetlomu w spoleczenstwie, rodzinie, duszy, z drugiej zas odczuwali
potrzebg wyprobowania innego modelu zycia, tak zwanego zycia futurystycznego,
na marginesie, w formie podmiotu radykalnego, ktory zatriumfowatby nad swiatem
,,swojskiej republiki”, drobnomieszczanskiego kapitalizmu, prawno-publicznej nudy
(...). W obecnym w mediach sposobie oswajania tej tematyki, w codziennej dystry-
bucji stow i obrazow tkwila osobliwa fascynacja. RAF nie ucielesniala niszczyciel-
skiej sity, ktora zakiocata spokdj i porzgqdek, a jedynie dostarczal obrazow
wyrazajqgcych ich utrate. ,, Niemiecka jesien” byla niejako wspolnym procesem de-
cywilizacji, archaizacji, uproszczenia i symbolizacji przez przemoc. ,,Skryta przy-
jemnos¢” [odczuwana w zwigzku z dziatalno$cia RAF] nie byla w zadnym wypadku
przywilejem ,, sympatykow”; w wielu kregach i Srodowiskach stawiano si¢ w pofo-
Zeniu terrorystow, nawet jesli towarzyszyly temu zupetnie odmienne cele 3.

Dzi$, po ponad trzydziestu latach od tamtych wydarzen, wiele 6wczesnych
pytan i probleméw wydaje si¢ nadal aktualnych. Wyrazem tego moze by¢ troska
o0 panstwo i spoleczenstwo wyrazona w powstatym w 2009 roku filmie Niemcy 09
sktadajacym si¢ z 13 epizodow zrealizowanych przez 13 rezyseréw miodego i Sred-
niego pokolenia (wsrod nich znalezli si¢ Fatih Akin, Wolfgang Becker, Dani Levy,
Hans Weingartner i Tom Tykwer). Film ten to nie tylko swoisty remake Niemiec
Jesienig, ale takze intertekstualny ukton w stron¢ dwczesnych twdrcow kina nie-
mieckiego. Kazda z przedstawionych w Niemczech 09 historii stanowi krotka cha-
rakterystyke aktualnej sytuacji spoteczno-politycznej w REN, przy czym nalezy
dodaé, ze obraz kraju, jaki wylania si¢ z caloci, jest zgota niejednorodny. Rezy-
serzy z jednej strony pokazuja trudnosci wynikajace z nieréwnosci spolecznych,
z jakimi na co dzien stykaja si¢ mieszkancy duzych miast, z drugiej za$ sielankowg
rzeczywisto$¢ prowincji. Bawig si¢ stereotypami neonazistow i Zydow, a takze
pi¢tnuja niemieckie wady narodowe, takie jak konserwatyzm, resentyment czy ten-
dencja do megalomanii, wyjawiajg sekrety zycia intymnego czg$ci spoteczenstwa
oraz oferuja wglad w umysly obywateli, poréwnujac w iscie surrealistycznym stylu
dzisiejsza Republik¢ Federalng Niemiec do zdewastowanego szpitala, w ktorym
groteska miesza si¢ z horrorem.

Wisrod 13 opowiesci znalazly sig takze trzy filmy odwolujace si¢ w bezposredni
sposob do problemu terroryzmu. W epizodzie Niekompletna (Unvollendete) rezy-
serka Nicolette Krebitz wskrzesza duchy Susan Sontag i Ulrike Meinhof i konfron-
tuje je, w scenerii ogromnego pustego mieszkania, ze wspolczesng niemiecky
nastolatka proponujaca obu kobietom zamiang tozsamosci, ktora miataby stuzy¢
odwroceniu biegu przesztosci. Z kolei Fatih Akin, odwotujac si¢ do autentycznych
wydarzen, inscenizuje wywiad z urodzonym w Bremie mtodym Turkiem, ktory
w 2001 roku zostal niestusznie aresztowany i osadzony w wig¢zieniu w Guanta-
namo. Bohater epizodu zatytutowanego Nazwisko Murat Kurnaz (Der Name Murat
Kurnaz) opowiada o pigciu latach spedzonych w niewoli oraz o tym, jak nieudolnie
wladze niemieckie staraty si¢ mu pomoc. Réwniez Hans Weingartner w cze¢sci
Szkodnik (Gefihrder) sigga po watek terroryzmu. Przypomina prawdziwg histori¢
berlinskiego socjologa Andreja Holma, ktory w lipcu 2007 roku zostat pojmany
i trafil na cztery tygodnie do aresztu §ledczego na podstawie przypuszczenia, ze
moze naleze¢ do organizacji terrorystycznej. Holm, ktory jako obywatel NRD we
wrzesniu 1989 roku, a zatem tuz przed upadkiem muru berlinskiego, rozpoczat stu-
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dia w instytucji nalezacej do enerdowskiego Ministerstwa Bezpieczenstwa Panstwo-
wego, a po przetomie angazowal si¢ w akcje spoleczno-polityczne o charakterze le-
wicowym, byt obserwowany przez stuzby niemieckie co najmniej od wrzesnia 2006
roku. W tym czasie, jako mtody naukowiec, zajmowat si¢ problemem prywatyzacji
i gentryfikacji oraz uczestniczyl w rozmaitych akcjach protestacyjnych. Obecnie
pracuje na uniwersytecie we Frankfurcie, jednak §ledztwo w jego sprawie wciaz nie
zostalo zamknigte.

Liczba filméw odnoszacych si¢ do problemu terroryzmu zachodnioniemiec-
kiego pokazuje, ze historia nadal mocno ksztattuje oblicze kultury filmowej w Nie-
mczech, powotujac do zycia motywy, bez ktorych tej trudno byloby si¢ obejs¢ —
dzi$ nie sposdb wyobrazi¢ sobie niemieckiego filmu ,,rozrachunkowego” bez watku
RAF. Ale to tylko jedna strona zagadnienia. Druga to taka, ze niektore sSrodowiska
w Niemczech (m.in. media, ale takze Srodowiska prawnicze i polityczne), majac
na uwadze czasem te same, a czasem odmienne cele, powracajg dzi$ cze$ciej niz
mogtloby si¢ wydawac¢ do wydarzen sprzed trzech dziesigcioleci. Takze toczaca si¢
w ostatnich latach w sferze sztuki dyskusja na temat dziedzictwa rewolty roku 1968
oraz trwajacej trzy dekady aktywnosci Frakcji Czerwonej Armii wydaje si¢ w tym
sensie istotna, ze moze pomoc zrozumie¢ dzisiejsze problemy o podobnym pod-
fozu.

Analizujac najnowsze filmy dotyczace zjawiska terroryzmu mozna zauwazyc,
ze obecny w nich rodzaj ogladu ma charakter dwubiegunowy. Z jednej strony ist-
nieje bowiem §wiat przedstawiony, w ktorym mniej lub bardziej zdesperowani re-
wolucjonisci zmierzaja do obalenia istniejagcego porzadku, z drugiej zas mamy do
czynienia z rzeczywisto$cia unaoczniajaca i pigtnujaca przypadki, gdy reprezen-
tanci owego porzadku wykorzystuja swa wladze przeciwko jednostce. Ambiwa-
lentne wyobrazenie mozliwych przyczyn i konsekwencji terroryzmu, dominujace
we wspolczesnym kinie niemieckim (bodaj najwyrazniej widoczne na przyktadzie
filmow Krzywoprzysiezca i Spioch), doskonale oddaje ztozono$é problemu. Wska-
zuje tez — jak sadze — na fakt, ze w RFN problem ten jest postrzegany jako nie-
zwykle istotny element wspdtczesnych stosunkow spolecznych i panstwowych,
opartych w duzym stopniu na braku zaufania i podejrzliwosci nie tylko ze strony
organdw panstwa, ale takze na przyklad pracodawcéw wzgledem obywateli, kto-
remu to stanowi towarzyszy rozbudowa struktur prewencyjno-kontrolnych .

Konkludujac, powréémy jeszcze na krotko do watku RAF. Historia tej organi-
zacji zostala opowiedziana w kinie niemieckim na wiele sposobow. Sa tacy, ktorzy
uwazaja, ze temat ten jest eksploatowany zbyt czgsto. Stanowisko to reprezentuja
przede wszystkim cztonkowie rodzin ofiar zamachéw oraz niektorzy politycy. Jed-
nak czy zakaz postugiwania si¢ wizerunkiem cztonkéw Frakcji Czerwonej Armii,
ktéry parokrotnie byt juz przedmiotem mniej lub bardziej powaznych postulatow,
moglby rzeczywiscie petni¢ funkcje demitologizacyjng? Czy moze raczej przyczy-
nitby si¢ do zwigkszenia zainteresowania tg formacja i w ten sposoéb umocnitby jej
legende? Sadze, ze istota problemu lezy gdzie indziej. A mianowicie nie w dyle-
macie, czy nadal zezwala¢ na kreowanie kolejnych obrazoéw RAF i w jaki sposob
ewentualnie kontrolowac¢ ich tres¢, lecz w tym, ze niemal kazdemu z nich (i nie
dotyczy to jedynie filmow, ale takze spektakli teatralnych i wystaw) towarzysza
zbyt silne emocje. Nalezaloby zatem umozIliwi¢ wykreowanie a nastgpnie opubli-
kowanie wszelkich obrazow Frakcji Czerwonej Armii, potem za$ stworzy¢ warunki
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do debaty na ten temat. RAF jest reprezentowany w filmie niemieckim na trzech
ptaszczyznach: jako mit, symbol oraz historia. W kazdym z przytoczonych przy-
ktadow filmowych dominuje inny klucz interpretacyjny. Istota filmu jest migdzy
innymi powotywanie do zycia ludzi i sytuacji juz nieistniejgcych. To, czego juz
nie ma, egzystuje nadal na ekranie i na odwrot — wiele z tego, co wydarzylo si¢
w rzeczywistosci, nigdy nie zostalo na nim odmalowane. Ponadto w kinie liczne
wypadki 1 postaci z przesztosci ozywajg w formie, ktorej same nigdy nie miaty
(znakomitym tego przyktadem jest film Adolf H. — Ja wam pokaze /Mein Fiihrer —
Die wirklich wahrste Wahrheit iiber Adolf Hitler/ Daniego Levy’ego). Nie inaczej
rzecz ma si¢ w przypadku filméw o RAF. Stefan Aust zwrocit niegdy$ uwage na
fakt, iz czlonkowie Frakcji chcieli by¢ postrzegani jako kolektyw i w zwigzku z tym
zawsze, kiedy mowili o ewentualnej winie, podkreslali jej zbiorowy charakter, od-
rzucajac tym samym mozliwosc¢, a tym bardziej koniecznos¢, przejgcia odpowie-
dzialnosci indywidualnej *°. Przygladajac si¢ filmowemu obrazowi RAF mozemy
stwierdzi¢, ze idea ta znalazta doskonaly oddzwigk. Frakcja Czerwonej Armii do
dzi$ pozostaje synonimem dziatania grupowego i grupowego ,,grzechu”. Taki stan
rzeczy nie wynika jedynie z wyobrazen rezyserdw, ale jest takze efektem zaniedban
prawnych, jakie miaty miejsce w prowadzonych przeciw terrorystom $ledztwach.
Woweczas najistotniejsze byto nie tyle postawienie zarzutéw konkretnej osobie, ile
mozliwie najszybsze skazanie pojmanych. Dzi§ organy prawne RFN wznawiaja
dawne postepowania $ledcze *, piszac poniekad na nowo historie, ktora wydawata
si¢ juz dawno ustanowiona. W ten sposob pojawiajg si¢ nowe impulsy, ktére moga
shuzy¢ powstaniu nowatorskich tresci. Czy film stanie si¢ ptaszczyzng ich rozwoju?

EwA Fiuk

! Fragment wywiadu z bylym kanclerzem Nie-
miec sprawujacym urzad w okresie ,,niemiec-
kiej jesieni”, opublikowany 30.08.2007 r.
w tygodniku ,,Die Zeit”. (Petny tekst wywiadu
znajduje si¢ na stronie internetowej:
http://www.zeit.de/ [dostep: 15.06.20097).
Przytoczona wypowiedz Stefana Austa — dzien-
nikarza, wieloletniego redaktora naczelnego ty-
godnika ,,Der Spiegel” — jest czg$cia wywiadu
opublikowanego w dzienniku ,,Frankfurter All-
gemeine Zeitung”. Zob. Wer die RAF verstehen
will, muss ,, Moby Dick” lesen, ,,Frankfurter All-
gemeine Zeitung” 2007, nr 194, s. 31.

Okres od wrze$nia do pazdziernika 1977,
w ktorym RAF zorganizowata dwie bodaj naj-
glosniejsze akcje: porwanie i zabojstwo
Hannsa-Martina Schleyera oraz uprowadzenie
samolotu ,,Landshut”.

Projekt wystawy istniat juz w roku 2003, jed-
nak z powodu protestu cztonkow rodzin osob,
ktore zgingly w zamachach zorganizowanych
przez RAF oraz licznych prob jej zakazu, po-
dejmowanych przez politykéw (gltdwnie
przedstawicieli liberalnej partii FDP i socjal-
demokratycznej SPD, do ktérej nalezy wielu
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dawnych zwolennikow ruchu kontestacyjnego
konca lat 60.), jej realizacja byta mozliwa do-
piero dwa lata pozniej. Zard6wno sam pomyst
wystawy, jak tez jej przygotowanie meryto-
ryczne staly si¢ przedmiotem glosnej krytyki
medialnej.

3 Co ciekawe, wspomniane przedstawienia byly
grane wylacznie w teatrach znajdujacych si¢
na terenie ,,starych” krajow zwiazkowych, co
dowodzi, ze migdzy wschodnia i zachodnia
czeScig Republiki Federalnej Niemiec istnieja
fundamentalne réznice na obszarze pamigci
narodowej.

 Wer die RAF verstehen will... dz. cyt.,s. 31.

7 Fragment wywiadu zamieszczonego na stronie

internetowej:  http://www.antje-vollmer.de/
(dostep: 27.08.2009).
8 Tamze.

9 Zamach ten zostat ukazany w jednej z konco-
wych scen filmu Baader-Meinhof. W roli Bri-
gitte Mohnhaupt wystapita popularna
niemiecka aktorka Nadja Uhl.

19 Film ten, wyprodukowany przez Bernda Ei-

chingera, jednego z najbardziej wptywowych
ludzi w niemieckiej branzy filmowej, obejrzato
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w kinach niemieckich 2,44 mln widzéw. Byt on

rowniez nominowany do Zlotego Globu

i Oscara. Dla porownania — inna produkcja Ei-

chingera, film Upadek w rezyserii Olivera

Hirschbiegela, ktory takze zdobyt nominacje do

Oscara, zobaczyto w Niemczech ponad 4 min

widzow, za$ nakrgcone dwa lata pozniej i uho-

norowane Oscarem za najlepszy film nieanglo-
jezyczny Zycie na podstuchu (rez. Florian

Henckel von Donnersmarck) — 2,36 mln.

Wszystkie wymienione filmy naleza do tzw.

nurtu rozrachunkowego, stanowiacego znaczna

czg$¢ wspotczesnego kina niemieckiego.

Benno Ohnesorg, ktory byt uczestnikiem de-

monstracji zorganizowanej przez niemieckich

studentéw przeciwko wizycie perskiego sza-
cha w Berlinie, zostat zastrzelony przez poli-
cj¢ podczas jej trwania.

Wersja ta nigdy nie zostata podwazona praw-

nie, cho¢ wielu obserwatorow owczesnych

wydarzen wyrazato watpliwosci co do jej au-
tentycznosci. Uczynit tak na przyktad Rainer

Werner Fassbinder, ktory w wyrezyserowa-

nym przez siebie epizodzie bedacym czgscia

filmu Niemcy jesienig moéwi o tym wprost

w jednej ze scen.

13 Kiedy okazalo sie, ze przedstawiciele rzadu
niemieckiego nie ulegli naciskom terrorystow
grozacych zabiciem Schleyera, wspotpracu-
jaca z RAF palestynska komorka terrory-
styczna uprowadzita niemiecki samolot z 82
pasazerami na poktadzie, lecacy z Majorki do
Frankfurtu. Ostatecznie zakladnicy zostali
uwolnieni, a zadania szantazystow odrzu-
cone.

14 Jest to rocznica urodzenia Adolfa Hitlera. Po-
niewaz czlonkowie Frakcji Czerwonej Armii
od poczatku przyznawali, ze jednym z powo-
dow jej powotania byla nierozliczona nazis-
towska przesztos¢ Niemiec, do dzis spekuluje
si¢ na temat intencji towarzyszacych wybo-
rowi daty rozwigzania organizacji.

15 Na owe zbiezno$ci wskazuje Konrad Klejsa

w artykule poswigconym niemieckiemu kinu

kontestacji przetomu lat 60. i 70. Zob. K.

Klejsa, ,, Doszli az do tego miejsca. Teraz nie

wiedzq, co robic¢ dalej...” Problem kontestacji

w kinie niemieckim przetomu lat szesédziesig-

tych i siedemdziesigtych, w: Kino niemieckie

w dialogu pokolen i kultur. red. A. Gwozdz,

Rabid, Krakow 2004.

T. Elsaesser, Terror und Trauma. Zur Gewalt

des Vergangenen in der BRD, Kulturverlag

Kadmos, Berlin 2007, s. 56.

17 Tamze, s. 94-96.

'8 Entuzjastyczna, beztroska postawa stata sig
glownie udziatem obywateli bytej NRD, kto-
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rzy z dnia na dzien stali si¢ ,,lepszymi” Nie-
mcami, mogacymi — jak przez dziesigciolecia
ich zachodni sasiedzi, a teraz wspotobywatele
— korzysta¢ z dobr gwarantowanych przez ka-
pitalizm i demokracje.

9 Pod koniec ostatniej dekady XX wieku w

kinie niemieckim pojawil si¢ nowy nurt, kto-

rego przedstawiciele — w wigkszosci rezyse-
rzy urodzeni w latach 60. — pigtnowali
niemieckie wady narodowe i spoteczne. Do
najbardziej krytycznych i radykalnych, a za-
razem najbardziej utalentowanych rezyserow
nurtu naleza Tom Tykwer, Romuald Karma-
kar i Oskar Roehler. Ich filmy, m.in. Sen zi-
mowy (Winterschdfer, 1997) i Biegnij Lola,
biegnij (Lola rennt, 1998) Tykwera, Rzeznik

(Der Totmacher, 1995) 1 Manila (2000) Kar-

makara 1 Agnes i jego bracia (Agnes und seine

Briider, 2004) Roehlera, stanowig co$ w ro-

dzaju manifestow, w ktorych zostata wyrazona

$§wiadomos¢ artystyczna i spoteczna nowego
pokolenia filmowcow. Obrazy te nie tylko za-
wieraty krytyczny osad stanu samo$wiadomo-
$ci Niemcow, lecz takze w pewnym sensie
zrewolucjonizowaty niemiecka kinematografie.

Mogadischu to wyprodukowany dla niemiec-
kiej telewizji ARD film fabularny nawigzujacy
do wydarzen zwigzanych z porwaniem samo-
lotu pasazerskiego Lufthansy we wrzesniu
1977 roku. Jego premiera odbyta si¢ 30 listo-
pada 2008 roku w dwoch stacjach telewizyj-
nych jednocze$nie: ARD - pierwszym
programie telewizji niemieckiej oraz austriac-
kiej stacji ORF 2. Film obejrzalo wowczas
niemal 7,5 miliona widzow.

2 K. Klejsa, dz. cyt., s. 133.

2Tamze, s. 139-140.

2 Kluge pracowat jako prawnik w Instytucie
Badan Spotecznych (Institut fiir Sozialfor-
schung) kierowanym przez Maksa Horkhei-
mera. Placowka ta byla zapleczem tzw. szkoly
frankfurckiej propagujacej zalozenia teorii
krytycznej.

24 Fragment tekstu autorstwa Aleksandra Klu-
gego zamieszczonego na stronie interneto-
wej: http://film-dienst.kim-info.de/ (dostep:
29.08.2009).

23 W tym samym roku na festiwalu w Berlinie
film zdobyt Srebrnego Niedzwiedzia.

26 W szezegdlnosci do filméw Jeana Marie
Strauba.

27 W jednej ze scen widzimy, jak nagi rezyser te-
lefonuje do przyjaciot, z ktorymi dyskutuje
o sytuacji politycznej.

28 M. Toteberg, Rainer Werner Fassbinder — Die
Anarchie der Phantasie, Fischer Taschenbuch-
verlag, Frankfurt 1986, s. 92.
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2 Tamze, s. 93.
30 Stowa te pochodza z wywiadu z Rainerem

W rzeczywisto$ci wielu uczestnikow rewolty
roku 1968, w tym kilku pézniejszych promi-

)

Wernerem Fassbinderem, ktorego udzielit na
przetomie lat 1978/1979 (a zatem juz po na-
kreceniu filmow Niemcy jesienig i Trzecia ge-
neracja). Wypowiedz rezysera w znacznym
stopniu oddaje sens rozumowania wielu lewi-
cowych intelektualistow obserwujacych
walke, jaka wladze dwczesnych Niemiec za-
chodnich toczyly z RAF. Zob. M. Téteberg,
dz. cyt., s. 106.

Tamze, s. 137.

32 Przypomnijmy, ze pierwszym filmem, w kto-
rym rezyserka podejmuje temat terroryzmu,
byto pochodzace z 1978 roku Drugie przebu-
dzenie Christy Klages (Das zweite Erwachen
der Christa Klages, 1978).

Scenariusz filmu zostal oparty na autentycz-
nych protokotach z posiedzen sadu.
Fragment wywiadu z tworca, ktory ukazat si¢
we frankfurckim magazynie ,,Pflasterstrand”
1978, nr 25.

W filmie sceny odgrywane przez aktorow w
studio splataja si¢ z fragmentami reportazy i
programéw informacyjnych.

Wolfgang Grams zostat cztonkiem RAF na
przetomie lat 70. i 80. Zginal podczas obtawy
policyjnej zorganizowanej w 1993 roku
w miasteczku Bad Kleinen.

A. Reif, Meine Lust besteht in der Zerstérung
vorgeformter Weltbilder. Wywiad z Andresem
Veielem. Tekst dostgpny na stronie:

nentnych politykow, po jakim$ czasie porzu-
cito ideaty mtodosci i stato si¢ uczestnikami
nowego, mieszczanskiego porzadku.

4 Zob. R. Grzela, Nie zabitem Chrystusa. Wy-

wiad z Hansem Weingartnerem, ,.Duzy For-
mat” 2005, nr 26, s. 11.

4 W obu filmach Hansa Weingartnera role bun-

townikow graja bardzo popularni w Nie-
mczech aktorzy mtodego pokolenia. W postac
Jana, gldwnego bohatera Edukatorow, wcielit
si¢ Daniel Briihl, znany z filmow takich, jak
Good Bye, Lenin! (rez. Wolfgang Becker,
2003) czy Lawendowe wzgorze (Ladies in La-
vender, rez. Charles Dance, 2004); w filmie
Free Rainer mozemy zobaczy¢ Moritza Bleib-
treu’a, wezesniej wystepujacego m.in. w Bieg-
nij Lola, biegnij, Eksperymencie (Das
Experiment, rez. Oliver Hirschbiegel, 2001),
Czgstkach elementarnych (Elementarteilchen,
rez. Oskar Roehler, 2006).

47 Fragment wywiadu pt. Mux ist ein Macher

przeprowadzonego przez Birgit Glombitzg w
lipcu 2004 roku. Wywiad dostepny na stronie:
http://www.taz.de/ (dostep: 12.03.2006).

4 Okreslenie to stosuje si¢ wobec 0sob bedacych

cztonkami organizacji terrorystycznych, ktore
w danym momencie nie uczestnicza w za-
dnych dziataniach, jednak powinny by¢ nieu-
stannie gotowe na przyje¢cie nowego zlecenia.

4 Zob. http://www.freitag.de/ (dostep: 22.08.2009).

http://www.hirzel.de/ (dostep: 28.06.2006).
W finale filmu kobieta ginie z rak celnikow
podczas proby przekroczenia granicy mig¢dzy
Niemcami wschodnimi a zachodnimi.

3 J-U. Albig, Ch. Gurk, Der fliegende Holldinder.

0 T. Elsaesser, dz. cyt., s. 36.

5! Tamze, s. 92.

32 Tamze, s. 83-84.

3 Zob. http://www.freitag.de/ (dostep: 22.08.2009).
3 W ostatnich latach w Niemczech ciagle stycha¢
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Wywiad z Christianem Petzoldem. Tekst do-
stepny na stronie: http://www.backissues.tex-
tezurkunst.de/ (dostep: 24.06.2006).

T. Elsaesser, dz. cyt., s. 90.

Christopher Roth w wywiadzie dostgpnym na
stronie: http://www.stuttgarter-zeitung.de/ (do-
step: 19.06.2006).

Was passiert, bevor du abdriickst? (Wywiad
z Ulim Edelem), ,,Focus* 2008, nr 38.
Artykut ukazat si¢ 23 marca 2007 roku w ty-
godniku ,,der Freitag”. Peten tekst znajduje si¢
réwniez na internetowej stronie czasopisma:
http://www.freitag.de/ (dostep: 22.08.2009).
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o organizowanych w rozmaitych sektorach
zycia publicznego akcjach majacych na celu
wzmozony nadzor nad obywatelami. W me-
diach glosno jest o tzw. aferach inwigilacyj-
nych (jak na przyktad pochodzacym z 2008
roku skandalu z podstuchami w firmie Tele-
kom). Roénie takze liczba przypadkow stoso-
wania podstuchow przez organy $ledcze.

3 Zob. Wer die RAF verstehen will, dz. cyt.,
36 Por. H. Prantl, Der Ziiricher Koffer, ,,Stiiddeu-

tsche Zeitung™ 2009, nr 208, s. 5.




