W strone syntezy
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Wyobrazenia na temat kinematografii azjatyckich,
ktore budzg wzrastajace zainteresowanie takze w Polsce,
3 s3 nieodlacznie zwigzane z poje¢ciami ,,innosci”, ,,obco-

: $ci” badz ,,egzotyki”, jak gdyby obraz kultury tego kregu
. . i ciagle jeszcze byt ksztaltowany przez Spenglerowska
»magiczng dusze Wschodu”. W ksiagzce Anety Pierz-
chaty, ktora ukazata si¢ kilka lat temu, sygnat tej proble-
matyki pojawia si¢ juz w tytule Obcos¢ przezwycigzona?, jako ze wlasnie obcosé
kultury japonskiej jest dla autorki punktem wyjscia rozwazan nad relacjg filmu
japonskiego w kontekscie europejskiego odbioru.

Ksigzka Krzysztofa Loski Poetyka kina japonskiego pozwala oczekiwac ana-
lizy owego fenomenu na kilku poziomach, bowiem na samym wstepie autor pod-
kresla, ze spojrzenie na kinematografi¢ japonska z perspektywy poetyki
historycznej wymaga wpisania jej w kontekst kulturowy i artystyczny. Rzecz jed-
nak w tym, ze dla autora ,japonski” nie znaczy radykalnie ,,inny” ani ,,obcy”,
przynajmniej w tym znaczeniu, jakiego pojecia te nabieraly w refleksji spod
znaku ,,magicznej duszy Wschodu”.

Kontakt kultur Dalekiego Wschodu z kinematografia miat charakter specy-
ficzny, bowiem nieuchronnie musiat oznaczaé ,,przezwycig¢zenie obcosci” z tam-
tej wlasnie strony. Japonia czy Chiny nie byly obce kinu, to kino byto obce tym
kulturom, narzucajgc wynalazek nieobojetny przeciez wobec przekazywanych
tresci, ale taki, ktory pociagat za soba pewien przymus kulturowy. Z czasem co
bardziej gorliwi straznicy warto$ci narodowych zaczgli upatrywa¢ w rozpo-
wszechnieniu kinematografii rodzaju gwaltu zadanego kulturze rodzimej. Sztuka
filmowa Japonii — pisze Loska — powinna by¢ rozwazana zarowno jako wynik
adaptacji zachodnich technologii, jak i powigzania ich z istniejgcq tradycjq tech-
nologii, a tym samym postrzegana jako efekt procesu przyswajania i przeksztat-
cania obcych wzorcow zgodnie z obowiqzujgcq zasadq ,, wschodnia etyka,
zachodnia nauka” (s. 9).

Kino z jednej strony pociagato jako novum najlepiej odzwierciedlajace prze-
miany obyczajowosci i wzorcow zachowan, jak i rodzito obawy przed ,,wester-
nizacjg” zagrazajacg poczuciu tozsamos$ci narodowej. Bylo oczywiste, ze zadna
granica demarkacyjna nie oddziela zachodniej technologii od jej ducha, a proces
jej przejmowania nieuchronnie musi pocigga¢ za soba zmiany w sposobie my-
slenia, rodzajach zachowan i organizacji spotecznej. Wytwarzanie ,,japonskosci”
rozumianej jako tradycja estetyczna jest — zdaniem Loski — procesem ztozonym
i niejednoznacznym. Jak pisze, nie istnieje nic takiego, jak spojna tradycja este-
tyczna, jest ona raczej wytworem selekcji i modyfikowania elementow sktadowych
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przez kolejne pokolenia, wyrasta z wielu zrodel i stuzy roznorodnym celom, za-
rowno politycznym, religijnym, jak i artystycznym (s. 12-13).

Loska wskazuje na modernizm jako najbardziej ogdlng rame¢ odniesienia,
bowiem pojecie to na gruncie kultur azjatyckich ma charakter podstawowy za-
rowno dla rozumienia przemian, ktére dokonywaty si¢ tutaj w wieku XX, jak
i postaw przezen ksztattowanych. Kiedy postugujemy si¢ pojeciem modernizmu
w odniesieniu do Japonii (ale takze Chin), nie mozemy ograniczac si¢ do tego
zakresu jego rozumienia, ktére przyjeto si¢ w mysli zachodniej. Zdaniem autora
hasto wywolawcze ,,modernizm” wskazuje na caloksztalt procesow zachodzg-
cych w sferze ekonomicznej, kulturowej i ideologicznej, ktore tylko do pewnego
stopnia mozna uznac za rozwiniecie tendencji przyjetych z krajow zachodnich,
bo cho¢ znaki nowoczesnosci, takie jak dynamizm, pogon za nowosciq, przesci-
ganie, fragmentaryzacja zZycia codziennego, wzrost mobilnosci spolecznej,
mozna uznac za wspolne, to jednak trzeba uwzglednic¢ czynniki lokalne, wyni-
kajgce ze Scierania si¢ tradycji i nowoczesnosci (s. 54). Paradoksalnie ped ku
nowoczesnosci rodzit zarazem nostalgi¢ za przesztoScia, utraconymi warto-
$ciami, prowadzit do odrodzenia i rewaloryzacji tradycji, dzialania na rzecz tego,
by Japonia pozostata Japonia. Zadna sztuka nie odzwierciedlata tak jak kino
catej ztozonoS$ci procesu modernizacji, sprzecznos$ci i niejednoznacznych postaw
wobec przemian.

Jesli chodzi o rozleglos$¢ obszaru badawczego, wieloaspektowos¢ ujecia, do-
konane syntezy, ksigzka Krzysztofa Loski jest na gruncie polskim prekursorska.
Ale wystarczy rzut oka na ogromng bibliografie, na ktéra powotuje si¢ autor, by
stato si¢ oczywiste, ze musial si¢ on zmierzy¢ z wieloma poprzednikami, tradycja
nader rozwinigtych badan zarowno w zakresie opracowan ogolnych, jak i szcze-
gotowych. Ton nadawala tym badaniom mys$l anglosaska, a najwyzszym autory-
tetem cieszyli si¢ tacy autorzy, jak Joseph Anderson, Donald Richie, Paul
Schrader i Noél Burch. Wielu poszto ich §ladem. Nastawieni na uchwycenie
i zdefiniowanie narodowego charakteru kinematografii japonskiej, ktéra jawita
si¢ jako ,,inna” i ,,0bca”, skierowana do odlegtego obserwatora (7o the Distant
Observer — to tytut ksigzki Burcha), tworzyli homogeniczng wersje tego kina,
szukajac jego istoty na poziomie cech stylistycznych.

Loska dystansuje si¢ wobec postawy esencjalistycznej, wybierajac inng opcje,
ktora dochodzi do gltosu w pracach nowszych. Powoluje si¢ na Scotta Nygrena
i Erica Cazdyna, piszac, ze tozsamos¢ narodowa jest czyms konstruktywnym,
a nie odkrywanym, ze nie istnieje istota stylu japonskiego, a tradycja i historia
mogq by¢ tworczo przeksztatcane na uzytek panujgcej ideologii (s. 286).

Ujecie Loski nie ma wszelako charakteru kompromisowego, lecz jest synte-
tyczne, co wynika z faktu, iz jego zdaniem o obliczu kinematografii japonskiej
w réwnej mierze decyduje ,,japonskos$¢” jak uniwersalnos$¢, umiejetnosé adapta-
cji i przetworzenia kodéw wywodzacych si¢ z innych kultur i innych modeli kina,
w pierwszej kolejnosci hollywoodzkiego, ale i europejskiego.

Krzysztof Loska postuguje si¢ przede wszystkim materiatem pierwszych
sze$cdziesieciu lat historii kinematografii japonskiej (cho¢ zdarza mu sig¢ tez sieg-
ng¢ po przyktady nowsze), ale jego kompozycja nie rzadzi chronologia, ktéra ra-
czej wyczuwamy w zapleczu, niz odnajdujemy w tekScie. Rzut oka na uktad
ksiazki daje przyblizone wyobrazenie o trybie wywodu.
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Czgs¢ pierwsza: Tradycja i nowoczesnosc¢

1. Narodziny filmu japonskiego

2. Nasladownictwo i oryginalnos¢

3. Proces przemian kulturowych i ich odzwierciedlenie w filmie
4. Film japonski i literatura

Czes$¢ druga: Gatunki i autorzy

5. Poczatki kina gatunku: jidai-geki

6. Komedia w filmie japonskim

7. Melodramat a proces modernizacji zycia spotecznego
8. Mlody Ozu — nowoczesny konserwatysta

9. Kenji Mizoguchi — w poszukiwaniu stylu

Cze$¢ trzecia: Wojna i kino

10. Tozsamo$¢ narodowa i nacjonalizm

11. Film w stuzbie ideologii

12. Rozrachunki z przesztoscia

13. Tozsamo$¢ traumatyczna w filmach o bombie atomowe;j

14. Nowy porzadek i okupacja amerykanska

Autor wyodrebnia z caloéci pewne obszary, by spojrzec na nie z r6znych punk-
tow widzenia. Interesuje go jednakowo stosunek kina do rzeczywistosci spotecznej,
jego zwiazki z tradycja, specyfika gatunkowa, tendencje rozrachunkowe, uwiktania
ideologiczne etc. Mozna by dalej wyliczaé, bowiem liczba probleméw, ktére autor
rozpatruje, nie znajduje pelnego odzwierciedlenia w zacytowanym spisie. Przy
okazji tematow gltownych wytaniaja si¢ watki poboczne, jak na przyktad szeroko
i wyczerpujaco potraktowana kwestia kobieca zaréwno jako zjawisko charaktery-
styczne dla zycia spolecznego modernizujacej si¢ Japonii, jak tez jako odbicie tej
problematyki w filmie i szczeg6lny przedmiot zainteresowan Mizoguchiego. Cho¢
pewne motywy i sprawy powracaja i to wielokrotnie, nie wikta to autora w powto-
rzenia. Jest tak, ze nowy punkt widzenia odstania zarazem inny aspekt problemu,
o ktorym nie bylo mowy wczesniej.

Zastepujac diachroni¢ synchronig, Loska zyskuje mozliwo$¢ wielostronnej eks-
ploracji badanych zagadnien i stalego pogtebiania problemu. Wraz z autorem nie
tyle przemierzamy pewna powierzchnig, ile kierujemy si¢ w glab.

Loska wybrat uktad problemowy, ale zdecydowat si¢ tez napisa¢ o dwu auto-
rach, ktorych uznat za najbardziej reprezentatywnych. Pisze mianowicie o Yasujird
Ozu i Kenjim Mizoguchim. Mozna by w tym miejscu zapytaé, dlaczego nie o Aki-
rze Kurosawie, ktorego tworczo$¢ najpetniej wyraza ideal syntezy tego, co japon-
skie, 1 tego, co zachodnie. Ale, przypomnijmy, Mizoguchi zawsze byt
przeciwstawiany Kurosawie jako bardziej japonski, a Ozu uchodzit za najdosko-
nalsze wcielenie tworcy stricte japonskiego.

Eksplorujac sfere poetyki, ktora jest przeciez gtéwnym przedmiotem zaintere-
sowan Loski, natrafimy wszelako na sfer¢ tego, co specyficznie japonskie, a co
wielorako koresponduje z uniwersalizmem narzuconym przez sam aparat i uwa-
runkowania sposobu postugiwania si¢ nim.

Musimy pamietaé — pisze autor — ze sztuka japonska nigdy nie zmierzala do
prostej imitacji, nasladowania rzeczywistosci, a kategoria mimesis nie obowigzy-
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wata w jej kanonie estetycznym. Odmiennie rozumiano tez pojecie narracji filmo-
wej, ktorej celem nie bylo linearne nastepstwo zdarzen, tancuch przyczynowo-skut-
kowy, ale zaleznosci innego rodzaju, sktonnosc¢ do wprowadzania niedomowien,
luk i elips warunkujgcych czasoprzestrzenne uporzgdkowania fabuly. Hajime Na-
kamura uwazat odrzucenie zasad klasycznej logiki za zasadniczqg wilasciwos¢ ja-
ponskiego stylu myslenia. Nawet montaz nie byl zdeterminowany akcjg, ale
podobienstwem przedmiotow w sgsiadujgcych ze sobg ujeciach, ktore tgczono ze
sobg na zasadzie asocjacji (s. 194-195).

Loska nie pomija tu naczelnego watku wspolczesnych badan nad kinematogra-
fig japonska, a mianowicie sposobu organizacji przestrzeni, w czym najsilniej wy-
razit si¢ stosunek do tradycji i rodzimego malarstwa. Rezyserzy japonscy —
przypomina autor — odwotywali si¢ do systemu $redniowiecznego malarstwa per-
spektywicznego, budujac przestrzen wizualng wedlug wiasnych zasad. W konstruk-
cji obrazu wida¢ roznice w stosunku do sztuki europejskiej wyrazajace si¢
W sposobie postrzegania przedmiotow, roli perspektywy, stosunku glebi do po-
wierzchni, zalezno$ci migdzy obrzezami a centrum.

Nie pomijajac kwestii wptywow zachodnich, korzystania z hollywoodzkich
badz europejskich norm i konwencji, autor dowodzi, ze tworzyly one rodzaj ramy,
w obrebie ktorej mozna byto swobodnie lokowacé to, co wyksztalcita tradycja ro-
dzima. Loska wymienia tu sklonno$¢ do kompozycji diagonalnych, korzystanie
z typowo japonskich elementow scenografii (modularyzm architektury wnetrz),
sigganie po epizodyczne formy narracji, odwotywanie si¢ do wzoréw malarstwa
Sredniowiecznego i drzeworytow z epoki Edo.

Wiele miejsca poswigcit autor skomentowaniu roli, jaka w japonskiej kinema-
tografii niemej odgrywat benshi, ktory czytat napisy i objasniat elementy kulturowo
obce, ale tez wprowadzal dodatkowe dialogi, wypetial luki w opowiadaniu, wy-
razat mysli i uczucia bohaterow, informowat o tym, czego nie pokazano na ekranie.
Byt szczegdlnym interpretatorem wykraczajacym poza tekst. Loska przychyla si¢
do tezy Andersona, w mysl ktorej japonski film niemy mial trzech autoréw: sce-
narzyste, rezysera i benshi.

Jedna z gtéwnych tez wywodu, ktdra tu moze funkcjonowac jako podsumowa-
nie, znajdujemy na s. 50, gdzie Loska pisze: Zadne z prostych wyjasnien, wskazu-
jacych bgdz to na zwykle nasladownictwo i zdolnos¢ do imitacji, bgdz na
niepowtarzalnosé czy wyjgtkowosé kultury japonskiej nie ttumaczy jej zlozonego
charakteru, swoistej heterogenicznosci. Jej cechq jest bowiem umiejetnosc tgczenia
roznych sktadnikow. Moze nawet zdolnos¢ syntezy nalezatoby wyroznié jako naj-
wazniejszy aspekt kultury japonskiej.

Mitosnikéw japonskiej prozy niewatpliwie zainteresuje rozdziat Film japonski
i literatura, w ktorym autor interpretuje i komentuje role, jaka w rozwoju japonskiej
sztuki odegrali — znani takze na polskim rynku — Yasunari Kawabata i Junichiro
Tanizaki. Przede wszystkim jako autorzy adaptowanych tekstéw, ale nie tylko. Ta-
nizaki zwigzany byl z Norimasg Kaeriyama, rzecznikiem ruchu czystego kina,
ktéry doszedt do glosu po I wojnie §wiatowej. Pisarz nie tylko opowiadat si¢ za tg
forma kina, lecz takze byt autorem scenariuszy oraz eseju Terazniejszosc i przy-
sztosé filmu.

Adaptacje filmowe powiesci (Loska nie ogranicza si¢ jedynie do dwu wspom-
nianych autoréw, szeroko pisze miedzy innymi o Fumiko Hayashim) wykorzysty-
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waly zaréwno ich strategie narracyjne (nie dostownie, raczej w swoistej transpo-
zycji), jak 1 zasadnicze tre$ci przekazéw — sprzecznos¢ miedzy tradycja i nowo-
czesnoscia, poszukiwanie wiasnej tozsamosci i niezalezno$ci przez kobiete,
krytyczng ocen¢ przemian spotecznych, nostalgiczny stosunek do przesztosci. Przy-
ktad tego rozdziatu (cho¢ réwnie dobrze mozna by postuzy¢ si¢ innym) pokazuje,
w jaki sposob gtéwny motyw wywodu powraca we wcigz nowym oswietleniu.

Ksigzka Loski jest faktograficznie bardzo bogata, a sposdb, w jaki autor operuje
faktami w swoim wywodzie nakierowanym na ich interpretacje, sprawia, ze jest
ona nader atrakcyjna w lekturze nie tylko dla mito$nikéw japonskiego kina i kul-
tury, lecz wrecz dla kazdego Czytelnika.
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Krzysztof Loska, Poetyka kina japonskiego, Wydawnictwo Rabid, Krakéw
20009.
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