Socrealizm ¢ rebours

Skowronki na uwiezi Jiiego Menzla

MACIEJ ROBERT

Przypadkowy widz, ktéry trafitby na projekdjému Jifiego Menzla&Skowron-
ki na uwiezi juz po pierwszych minutach mogtby odnie$¢ \erde, ze ogda
typowy film socrealistyczny. Poctka@we kadry z nadmiernie diygaanorama

terenu huty w podpraskim Kladnie, ukazzgzogrom industrializacji (w domysle

— przedstawiajee uprzemystowienie kraju jako kierunek pozytywnyahian)

oraz towarzyszesy komentarzRo rewolucji lutowej klasa robotnicza definitywni
przejela wladze, stajac sie kierowniczg whadz&raju. Resztki klas pokonanyg
wiaczono w proces produkcyijny, by praca odratidigdysiejsza przynaleznosé d
burzuazj) kazasie domysla¢ przebiegu fabuty. Oto wrogowie ludutaog naj-
pierw ukarani, zgodnie z propagowgna przez Marksa i Engelsa mysRrole-

tariat kazdego kraju musi sie oczywiscie rozpéanajpierw ze swoja whasna
burzuazjg', by pézniej mogli dosfi¢ zaszczytu spotecznej reedukaciji i resocj

lizacji przebiegajeych wedtug ustalonego schemaioprzez prace na rzecz sc
cjalistycznej ojczyzny do uzyskania Swiadomatablpgicznej

Nazwanie bohateréw filmu robotnikami rekrugcyani siez resztek klas poko-
nanychw oczywisty sposéb wptywa na oczekiwania widzakidaodczytanie

byloby zresztauprawomocnione w ramach naznaczonego schematy@ianos

> O

a_

i prostotaprzekazu filmu socrealistyczneghedng z podstawowych zasad rzadza-

cych filmem zrealizowanym wedlug socrealistycamadity —zauwaza Grazyng
Stachéwna- byto to, Ze juz pierwsza prezentacja bohatiyatarczata widzowi
niezbednych informacji umozliwiajgcych powzenilecydowane] opinii 0 postac
i dokonanie jej jednoznacznej oceny. (...) Piervigrgiem pojawienie sie postag

na ekranie natychmiast musiato wpisac jg w oloreg kontekst, okresli¢ jej char

rakter, naswietli¢ psychike, a nawet zapowietizlalsze losy. Wystarczata tylk
znajomos¢ podstawowej formuty fabularnej socstgtiznego filmu i umiejetno$
,czytania” informaciji zawartych w obrazie, by beebhie odbieraé, zresztg bar
dzo nieskomplikowane, serfsy

Jednak juz nagtme kadry w genialny sposob buyiliezje sugerowanej uprzed
nio wizji, a powierzchowny ogthustguje miejsca odkrywag@m prawdeszcze-
g6tom. Kamera, ktéra dotychczas panoramowata huiezpiecznej odleglosci
monumentalizuja cato$¢, nagle zbliza s przyfabrycznych hald i ta ,przy
ziemna” perspektywa obnaza sztuczno$¢ phowaych obrazéw. Gory ziomu
kiebowisko pordzewiatych rur, gruz i wszechobecnee$ini- z cajgpewnoscja
nie jest to dobra wizytdwka miejsca, w ktérym mawsykuwac Swietlangrzy-

szto$€ narodu. Wizerunek ten pdujée krétkie spojrzenie na resocjalizowany¢
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bojownikéw o lepsze jutro — jeden siedzi na goremgtwa i kiwaja beztrosko

261



MACIEJ ROBERT

nogami patrzy na chyboazy siena wietrze transparenilaczego nie mozemy
by¢ dumni, pracujgc dla samych siebierugi Spi pod stejtagromnych két

zebatych, trzeci niespiesznie je kanggfkedac przy tym strzyzony przez innego

cztonka ,brygady”), czwarty lezy na ziemi i lensviziewa, kolejny podgta
pracujge nieopodal wigniarki. Trudno o wikszadysproporcjemiedzy obowia
zujgca propaganda przedstawionazeczywistosciaZamiast uSmiechptigch ro-
botnikéw w nienagannie czystych uniformach, ktézzgnozotem wyrabiagje@00%
normy, mamy grupkeiechlujnych bumelantow w pozach przypomijoggh Breu-
ghlowskgKraine lenistwaOto sztampowo$¢ stowa — naduzywanego w fiso@eali-
stycznym ze wzgtiu na jego zawartos¢ ideologigzraostaje bezlitoSnie zaptana
przez obnaza@y ziudnos¢ Swiata przedstawionego obraz, ash@vujay pozory
idealnosci widok ogdlny zostat wyparty kompromdtayjm detalem.

W tej krotkiej scenie (a raczej — prologu) Menzatysowuje gidwnddee

swojego filmu —Skowronki na uwieza dzietem rozrachunkowym, antysocre

alistycznym, oskarzycielskim. To antyprodukcyjni&orego sita polega na przy|
jeciu konwencji typowego filmu z epoki. Groza i albuczaséw realnega
socjalizmu zostaly w tym filmie wyolbrzymione zamoca— o ironio! — srodkéw

stosowanych do gloryfikacji systemu. Menzlowi nigdodo tego potrzebne nadto

przewidywalne odwrdcenie schematu, zgodnie z ktécgarne elementy z fil-
moéw socrealistycznych stafde biatymi. Skowronki na uwieanie saszarzujaa

krytyka, nie saréwniez krzywym zwierciadlem minionych czaséwch sita tkwi

w pokazaniu prawdy, jak gdyby Menzel chciat zddieggni¢ swoim bohaterom
ktorzy pod koniec filmu wykrzykuyjaOni ukradli nam prawdeNa poczku lat

50. ubieglego wieku pokazanie prawdy o rzeczywistoge bylo mozliwe —
poetyka dzieta socrealistycznego przyjmowata bowdelgpdrnazasaddatszowa-

nia rzeczywistosciRealizm socjalistyczny odrzuca zasade obiektywimmzecz
Swiadomej tendencyjnosci, wychodzac z zalozeéaiabiektywizm jest ztudzenie
i Ze w istocie rzeczy nie ma sztuki bezideowppligcznej®), dlatego tez praw-
dziwy obraz tamtych czaséw magt by¢ filmowo opigaiopiero po ponad deka
dzie. W 1962 roku odbyt si¥ll Zjazd KPCz, na ktérym poddano ponownyt
badaniom powojenne procesy polityczne, zrehabilitaovniestusznie skazanych
zelzat rowniez uscisk cenzury, co zngmzavptyndo na nagly rozwdj ,,czecho-

stowackiej nowej fali”, ktorej Jifi Menzel byt ngpzniejszym reprezentantem.

Jednak nawet w okresie wzdteej odwilzy odwaga miodych filmowcdw skupiak
sieprzede wszystkim na przetamywaniu tabu obyczajoypgby rozliczenia sie
z niedawnaprzesztosScigpodejmowano niezwykle rzadko. Menzel, jako twor
uznany (Oscar za pelnometrazowy deliatciagi pod specjalnym nadzorgm
mogt sobie pozwoli¢ na wiej i z tego skorzystat, zabierajaieza ekranizagje
opowiadah Bohumila Hrabala z rozliczeniowego td8mzedam dom, w ktéryn
juz nie chce mieszkakEilm, ktory zostat ukonczony w 1969 roku, z rei trafit

na pétke— po Praskiej Wiosnie 1968 roku wladza w Czeahwatji ponownie
zaostrzyta rygory, powrécita cenzura, ktéra uzridta Menzla za utwor szkalu-
jacy imie socjalistycznej ojczyzny. Powdd takiej decyzji bydecz paradoksalny

m

=]

]!

[}

-

w Swietle powyzszych konstatadpficjalnie ani wtedy ani pézniej nie powiedzia-

no mi nic— wspomina Jifi Menzek: Ale pewien funkcjonariusz w trakcie prywat-

nej rozmowy powiedziat mi, ze ,Skowronki” nie uliazprawdy’. Premiera filmu
odbyta sjedopiero w 1990 roku.
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Skowronki na uwieztytut filmu, poza metaforycznym okresleniem sji
inteligenckich bohateréw w socrealistycznych reddjana réwniez inawykiad-
nie— nawiguje mianowicie do tytutu zatrzymanej przez cenmeeesnej ksizki
Hrabala z roku 1959 i stanowi potela catego tancucha rozrachunkowych sk
jarzen) saluZnaadaptacjeopowiadan z tomsprzedam dom, w ktérym juz n
chce mieszkaktory ukazat siev roku 1965 i zawierat siedem opowiadan trakt
jacych, jak pisze ich autor, o prébie uchwycenia agjiuktéra sie nazywa ,kul-

tem jednostki”. Mylitoy sie wszakze kazdy, kmuksiby w tej ksigzce tylko

potepienia i negacji. lem wowczas wsrdd ludzi, ktérzy wiedzieli, Zalkaepoka
ma juz w swym brzuchu dziecie, w ktére trzebatylke® wierzy¢, ale z ktorym

mozna juz wspotzy¢. Byli ludzie, ktérzy niezoaili podstawowego porzadku

ludzkiego Zycia i ktérzy byli bohaterami juz prte, Ze nie poddali sie semantyc
nemu chaosowi, ale nazywali rzeczy i sprawy wiagtii imionamp?®. Jest wje
to proza rozrachunkowa, ale nieograniceajaiedo schematycznych oskarzenh

rozrachunkowo$¢ tych utworéw jest przésigta duchem typowego dla Hrabala

cierpkiego humoru,, gykowej dosadnosci mieszag siez poezjaa nawet sur-

realizmu. Jacek Baluch, zwragajawagena nieustanne mieszanie stylow oraz

taczenie Smiechu z powagaazywa taki rodzaj tworczoswizrachunkiem dadai-
stycznym®. W tym pisarskim szalefstwie byta ukryta pewnatada — tylko

bowiem w ten sposdb dato, sEzemyci¢ w tekscie aluzje pod adresem okru-

cienstw systemu. Hrabal wiedziat o tym doskonelezak pierwsza proba zmie
rzenia sje tym tematem spalita na panewce — opowiadaauimilkaz 1952 roku

bylo tak odwazne, ze mogto, sikaza¢ dopiero w latach 90.! Jezeli uzna¢ opo-

wiadania z lat 60. za bezkompromiso@y®przedam dom, w ktérym juz nie chg
mieszkac”, ksigzka, ktorej boje sie do dzidiaj pisat Hrabal), tdarmilka musi
siejawic jako prawdziwy zamach na rzeczywistodcréminego socjalizmwZa-
czaglem nowe zycie na Libni, skad jezdzitem talia do huty Poldi... A tam
zytem tak, Ze odechciato mi sie liryki, zetlematsie z naga rzeczywistoscia,

czatem pisac tak, jakbym byt reporterem, jakbysatpdla gazet, dla masowego
czytelnika. | napisatem ,Jarmilke”, moj drugi rekis, a kiedy go czytatlem, mo

pierwsi czytelnicy, a wtasciwie stuchacze, bykstem nie tyle wzruszeni, al
wstrzgsnieci... tym totalnym realizmem. Ale tiekst byt tak drastyczny, ze n
zdobytem sie na odwage, by zaproponowac go wyidamu jako swoj prawdziwy|

rekopis®. W tekscie tym Hrabal opisat wlasne do$wiadaervkresu pracy w hucie
Poldi w Kladnie — opowiadanie, opatrzone podtytuidokument”, w sposéb jaskrat

wy odcinato sjeod dotychczasowej poetycko-surrealistycznej twasciz Hrabala,
stawiajg na bolesny realizm. Historia ygi@arek pracujych w Kladnie jest tu
przeplatana opowiesciami z niemieckich obozoéw katracyjnych — paralela mie
dzy dwoma ustrojami totalitarnymi jest az nadtgteina.

Menzel, adaptuf@ opowiadania Hrabala, nie mégt sobie pozwoli¢talea
dostownos¢ i wygtadzone juz — w porownaniuddomilki — teksty musiat poddad
kolejnej obrobce, aby usuhaazbyt drastyczne momenty (rezyser nie zdecy|
wat siechociazby na sfilmowanie sceny gwattu robotnikdavpijanej kobiecie).
Nie byt to jedyny problem Menzla podczas prac aaeyjhych. Giéwnarudnosc
podczas pisania scenariusza (pracowat nad nim razéimabalem) stanowito
znalezienie filmowego ekwiwalentu dla wielgtkawej narracji. Z siedmiu opo-
wiadah tylko trzy Dziwni ludzie Aniot i Odlew i odlewy stanowiacato$¢ pofa
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czora miejscem akcji i bohaterami (grupa robotnikéw,qujace w ich poblizu
wiezniarki, pilnujgcy ich straznik oraz pojawigig sie incydentalnie coraz tg
wyZzsi ranggprzedstawiciele zwikow zawodowych i partii), jednak trudno md
wi¢ w ich wypadku o wyrazistej fabule — jedynym d&yzeniem rozwijajgym

historiejest strajk brygady przeciwko podniesieniu ustgbbnnorm. Jednak nie
akcja jest tutaj najwazniejsza — teksty te to epgmpresje na temat codzienned
zycia ,przymusowych” robotnikéw praciggach na ztomowisku w hucie Pold
w Kladnie. Punkt cigkoSci opowiadah Hrabala jest przestyie narracji na

zderzenie poetyckiego opisu z brutahzeczywistosciaa catos¢ jest oparta na
luznych dialogach lcych potxzeniem inteligenckiego zargonu z knajacka

mowai sztucznoscigartyjnej nowomowy.

Menzel wzmocnit atrakcyjnos¢ wspomnianych trzegiowiadan, wprowa-
dzajg wyrazisty wgek mitosci mtodego robotnika do jednej z widarek. Postac
gtébwnego bohatera, Pavla Hvézdara, Menzel zanzkppzaniechanej powiesc
Hrabala.Byt to rekopis powiesci, ktéra napisat pan Hrabawspomina rezyser.
— Istniata tylko jedna jego wersja, ale brakowa& psiemdziesieciu poczatka

wych stron, bo pani Hrabalowa, myslac, Ze to utatkira, zuzyta je na podpatke.

Hrabal zdecydowat, Ze juz nigdy do tego nie wr@tiodzito o opowies¢ o Pavl
Hvézdafu, kucharzu-adwentyécie, ktéry nie gosigitna prace w sobofy Tak
skomponowanaato$¢ Menzel i Hrabal poszerzyli o kilka dodatkch moty-
wow. Fabuta filmu opiera si@ gtéwnej mierze na przedstawieniu pracy (a rac
uchylania sjeod pracy) brygady ,przymusowych ochotnikéw” stamtjigcych na
zlomowisku w hucie Poldi w Kladnie oraz pragujeh obok nich winiarek.
Wydarzeniem, ktére buduje linimarracyjnajest brak zgody na nowe, nieuzg
dnione z brygadanormy pracy. Kolejne inspekcje coraz to wyzszsantgaczton-
kow partii przebiegagjadwnoczesnie z aresztowaniem poszczegdlnychnkate
zespotu pracowniczego. Na tym tle jest ukazanatiésimitosci miglzy najmtod-
szym brygadzistekucharzem Pavlem Hvézdafem a jednaiezniarek. Ich Slub
jest jednym z wikoOw rozgrywajaych sie poza terenem huty; pozostate to: w
sele straznika wimiarek i jego problemy z nowo poslubiohang tajemnicza
dzialalnos¢ sprawyizgo nadzor nad brygadagza zaufania oraz obrazki z pry
watnego zycia kilku cztonkéw zatogi.
Taka konstrukcja fabuty pozwolita na rozbicie gl@sci narracji, zerwanie
z jednoscjamiejsca i czasu akcji i poddeenie portretu psychologicznego bohat
réw. Nie jest to, jak siedaje, dziatanie przypadkowe — autorzy filmu piign
bowiem skompromitowaé wszelkie wytyczne socrealiz/spomniane zabieg
moga doskonale $wiadczy¢ o obranej metodzie twoércRegidienie rysunku
psychologicznego bohateréw (oczywiste dla kazdegércy) stoi w jawnej
sprzecznosci z zatozeniami sztuki socrealistygAiéra — stawiaje na prostote
i masowe oddziatywanie — uciekata od ,dhego” psychologizowania, w nad
zwyczaj schematyczny sposéb, kreujpostaci powierzchowne i papierow
Z kolei fabularna niejednorodnos¢, rozbicie akgi kilka wakow i jej umysSine
spowalnianie nie licuje w zaden sposéb z idealpantretowanej epokiDzieta
realizmu socjalistycznego odznacza¢ sie powinwgistg spotegowang akcyjng
Scig (...).Stad akcja, fabuta mozliwie jak najbardziej Zywagarniajaca swym
zasiegiem najszersze zakresy rzeczywistoschigestlko pozadana, ale po prost
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jest koniecznoscia, ktéra narzuca zy€ieProblem tkwi w tym, zgak najbardziej
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zywa egzystencje, w ktorej wszyscy cztonkowie spoteczenstwa z usmiechem pra-
cuja dla dobra ojczyzny, narzucata jedynie partyjna propaganda. Rzeczywistost
tamtych lat wygladata zgota odmiennie, tak jak pokazat ja Menzel — byta grote-
skowa, niespdjnai stanowita zaprzeczenie odgérnie przyjetych norm.

Filmowe wykorzystanie wizerunku epoki stalinizmu i proba odktamania tejze
za pomoca dekonstrukcji stosowanych przez éwczesna sztuke metod twérczych
wydgja sie tylez zasadne, ile do&t tatwe do przeprowadzenia. Sztuka realnego
socjalizmu pozostaje bowiem najbardziej skonwencjonalizowanai poddana rygo-
rystycznemu formalizmowi ze wszystkich nurtow artystycznych ostatniego stule-
cia. Jakkolwiek wiele kierunkéw w sztuce tego okresu zasadzalo sie na
artystycznych manifestach i klarownie okreSlonych formutach twérczych, to re-
alizm socjalistyczny w nagjwiekszym stopniu stawiat na dziatanie wedtug okresl o-
nego wzoru, jego wiasciwoscia byta wiec poetyka normatywna. Kanon sztuki
socrealistycznej ukonstytuowano w 1934 roku podczas | Ogdlnorosyjskiego Zjaz-
du Pisarzy Radzieckich. Andrigj Aleksandrowicz Zdanow, szef propagandy
KPZR, wygtosit wowczas przemowienie, ktore okredato stalinowskie rozumienie
sztuki zgodnie z metodami realizmu socjalistycznego. Gtéwne zatozenia nowej
sztuki wiazaty ja z wytycznymi partii komunistycznej i zaktadaly, ze musi ona
petni¢ funkcje ideologiczna. Realizm socjalistyczny ze szczeg6lnym naciskiem
akcentuje ideowost (...), zaktada sztuke wybitnie zaangazowana, zwiazana z da-
zeniem i z zyciem szerokich mas ludowych (...), pragnie Sviadomie dawac &wia-
dectwo prawdzie nowego, budujacego sie &wiata i stuzy€ ideologii walczacego
proletariatu — pisze Artur Hutnikiewicz ™ i wylicza podstawowe zadania literatu-
ry nowego typu: dydaktyzm, tendencyjnost, partyjnoSE, optymizm, charakterysty-
czny socjologizm (unikanie psychologizowania oraz przedktadanie interesu
wspdlnoty nad interes jednostki) i akcyjnost. Chot cele te system komunistyczny
stawiat przed literatura, odnosity sie one rowniez do wszelkich innych dziedzin
sztuki, co byto najlepsza ilustracja propagowanego schematyzmu i tendencyjno-
&ci, ktére realizowaly sie m.in. przez ujednolicenie obrazu kultury. Kazda sztuka,
za pomoca wykorzystywanych przez nia srodkéw, miata dazy€ do tego samego
celu, ktérym nieodmiennie byto chwalenie ustroju komunistycznego. Wspomnia-
na jednolito&E byta zauwazalna zwtaszcza w obrebie dang dziedziny — wszystkie
filmy socrealistyczne byty do siebie niepokojaco podobne. Ta identycznost jest
zauwazalna nawet w szerszym kontekscie. Miron Czernienko, poréwnujac dzieta
filmowe pahstw socjalistycznych, notowal: W tym tkwit sens wszystkich filméw,
ktére w owym czasie wtargnety na nasze ekrany — czeskich i butgarskich, rumuf-
skich i wschodnioniemieckich, potnocnokoreanskich i albahskich — miaty one do-
Wiest, ze socjalizm jest jeden, wszedzie taki sam, ze wystarczy, by sie narodzt,
a natychmiast, raz na zawsze, wypetni wszystkie zakamarki zycia spotecznego,
politycznego, ideologicznego, gospodarczego, moralnego, stanie sie czyms natu-
ralnym, jak to sie mowi — teraz i na zawsze, i na wieki wiekow .

Filmy czechostowackie nie réznity sie pod tym wzgledem od wyrobow prze-
mystu filmowego innych krajow socjalistycznych. Mozna nawet powiedzie, ze
znajdowaly sie na uprzywilgowang pozycji, albowiem po Il wojnie &viatowej
Czechostowacja miata najlepsze warunki do produkcji filméw. Doskonale wypo-
sazone studio w Barrandovie nie tylko pozostato nietknigte w czasie wojennej
zawieruchy, ale jeszcze zostatlo zmodernizowane przez Niemcow, zas nacjonali-
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zacja kinematografii odbytasiew Czechostowacji ngjszybcigj sposrod wszystkich
panstw satelickich Zwiazku Radzieckiego, juz w sierpniu 1945 roku. Kinemato-
grafia stata sie wiec pierwszym elementem nowej, socjalistyczne struktury pahs-
twowej gospodarki. Po lutym 1948 roku, kiedy do zycia zostal powotany nowy,
komunistyczny rzad, sprawy potoczyly sie jeszcze szybcigj. W kwietniu 1948
roku powstato przedsiebiorstwo Czechostowacki Film Pafstwowy, w ramach kto-
rego o stronie ideows filmoéw mial decydowat Komitet Centralny, aw jego imie-
niu Rada Filmowa z czionkiem KC Jifim Hendrychem jako przewodniczacym.
We wrzedniu tego samego roku (a wiec rok wczesniej niz w Polsce) odbyta sie
konferencja po&viecona tematyce produkowanych filméw, na ktérej — co zna-
mienne — partie i rzad reprezentowal dwczesny minister spraw wewnetrznych
FrantiSek Kraj&ir. W kwietniu 1950 roku Komitet Centralny Komunistycznej Par-
tii Czechostowacji ogtosit rezolucje precyzujaca twércze cele czechostowackie
sztuki filmowej. Po rytualnym przypomnieniu my8li Lenina, ktory stwierdzit, ze
film jest z punktu widzenia ustroju komunistycznego najwazniejsza ze sztuk,
luminarze czechostowackigj kinematografii pod czujnym okiem rzadu ogtosili, co
nastepuje: Film czechostowacki musi wielkie mydli wyraza¢ w sposob ideologicz-
niejasny i artystycznie przekonywajacy, musi by€ prawdziwy i zajmujacy, gteboko
ludzki i zrozumiaty, musi interesowaC najszersze rzesze naszego ludu, porywac
serca i mysli widzow, napetniac je optymizmem i wiara w 2wyciestwo obozu po-
koju i demokracji, musi zdoby¢ wszystkich uczciwych obywateli republiki dla
realizacji wielkich ideatéw socjalizmu (...) Zasadnicza metoda tworcza filmu cze-
chostowackiego jest metoda realizmu socjalistycznego . Jednoznacznie okreso-
no takze pozadana tematyke — przyjazh ze Zwiazkiem Radzieckim, spétdzieinie
produkcyjne na wsi, brygady szturmowe w fabrykach, objawy walki klasowej,
uwielbienie Salina i wzrost aktywnosci partii **. Podczas zjazdu potepiono dodat-
kowo, ustami Oldficha MachaCka, dyrektora generalnego Czechostowackiego Fil-
mu Pahstwowego, tworczos¢ powstata przed 1948 rokiem: Na skutek
zdradzieckiej polityki niektorych burzuazyjnych dziataczy, poplecznikéw kapitatu,
nosicieli reakcji i wrogow postepu, rozwdj upahstwowionej kinematografii nie byt
uwiehczony takim powodzeniem, jakiego mozna byto oczekiwat . Wszystkie
wytyczne dotyczace charakteru czechostowackiego filmu socjali stycznego powta-
rzaty tezy Zdanowa: wielkie idee komunizmu nalezy wyrazat w sposdb przejrzy-
sty i trafigjacy do mas, trzebawystrzegat sieformalizmu oraz psychol ogizowania,
artysta musi deklaratywnie okresli¢ swdj stosunek do bohateréw, dzielac ich na
pozytywnych i negatywnych, dzieto sztuki powinno by€ przepetnione optymi-
zmem i wiaraw ideaty socjalizmu, petni¢ funkcje ideologiczne i wychowawcze.

Kilkadziesiat filmow powstatych w latach 1948-1955 z grubsza spetniato po-
wyzsze zatozenia, co uwidacznia sie chotby w ich tytutach: Dziewczyna i traktor
(Cesta ke &tésti, rez. Jifi Sequens, 1951), Zahartowani (Zoceleni, rez. Martin Fric,
1950), Przyjda nowi bojownicy (Vstanou novi bojovnici, rez. Jifi Weiss, 1950),
Brygada sdifierza Karhana (Karhanova parta, rez. Zdenek Hofbauer, Véclav
Wasserman, 1951), BGj skofnczy sie jutro (Boj sa skon€i zajtra, rez. Miroslav
Cikan, 1951), Anna proletariuszka (Anna proletarka, rez. Karel Stekly, 1953),
Awantura na wsi (Vzboufeni na vsi, rez. Josef Mach, 1949), Zapora (Priehrada,
rez. Pal Bielik, 1950), Wesota tréjka (Sika v rybnice, rez. Vladimir Cech, 1951)
— rzecz jasna murarska — oraz w opiniach krytykéw, a wéréd nich polskiej ideo-
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lozki tamtego czaswRodzi sie w tych filmach posta¢ pozytywnego leohata-

szych czasow i ich sztuki, bohatera ludowego, 8sigjeznego, i cho¢ nie obeszk
sie bez pomylek, cho¢ nie wszystkie filmy, kkdrgalizacje rozpoczeto po luty
1948, zastuzyly w petni na zaszczytne miano dzieki realizmu socjalistyczne-
go, wiele jednak jest tu pozycji nieprzecietnystanowigcych trwaly i cenn
dorobek czechostowackiej kinematografiiTo wiasnie tenieprzecietne pozycj
postuzyty Jifiemu Menzlowi za punkt odwotania pads prac naGkowronkami
na uwiezi Stosowane przez filmowcéw tamtej epoki sSrodkystyczne adaptato
Hrabala przyjaz dobrodziejstwem inwentarza — socrealistyczrguzha temat
ukazatl za pomocaocrealistycznej formuty (mniej lub bardziej ja dyéikujac),

by — po raz pierwszy w dziejach czechostowackiagkiatografii — pokaza¢ n
ekranie oczyszczony z ideologicznego fatszu obpakierealnego socjalizmu.

Czas i miejsce akcfpkowronkéw na uwiesiaokreslone jasno i przejrzysci
juz na samym pocteu filmu. Poczékowa panorama nie pozostawia niedomo-
wieh na temat miejsca, w ktérym toczy, sikcja filmu — to typowa fabryk
socjalizmu; w miareozwoju akcji miejsce to zostanie doprecyzowangglPoldi
w Kladnie pod Praga Z komentarza zawartego w pqQtaawvych napisach do-
wiadujemy sje kolei, ze akcja rozgrywa gi® rewolucji lutoweja wigc po roku
1948. Transparenty, ktdrymi jest obwieszone miejseey bohateréw, nawotuja
ce do walki o plan pEoletni (ruszyt wraz z pierwszym dniem roboczyni9
roku) precyzujaen okres, jednak najdokladniej okresla go wzikéano wojnie
w Korei (wybuchta w roku 1950), a zwlaszcza o polegvokoreanskiej twier-
dzy Pusan, ktérej oltenie trwalo od 4 sierpnia do 15 wrzesnia 195Kuro
Precyzja ta ma na celu podkre$lenie faktu, zgaaldlonu rozgrywa sjev najgo-
retszym okresie stalinizmu, kiedy Czechostowacja €dqgbmie jak inne kraje
socjalistyczne — stawia na rozwdj przemystyzkiego oraz angazuje si@a
zadanie ZSRR, w ogélnoswiatowe konflikty polityczreejednoczesnie znajduj
siew samym Srodku gocaki realizowania partyjnych zalecen.

Réwnie precyzyjnie sapisani bohaterowie, ktorzy w socrealistycznynebizi
sztuki petniarole nadrzelna O ile w dowolnie wybranym utworze filmowym bo-
hater nalezy do zasadniczych elementow jego bydeplywajacych roznorak
na charakter i wymowe catosci, o tyle w filmiemsalistycznym prawidlowosc¢ t
daje o sobie zna¢ w sposéb szczegdlnie wyrazeg, mozna ze zdwojong intep-
sywnoscig. Bohater z cala pewno$cia nalezpawazniejszych elementéw fil
socrealistycznego, zardwno w warstwie stylistydamopozycyjnej, jak i ideolo
gicznej'’. Postawa bohatera powinna by¢ wzorem do nasladiawmusi wje
wzbudzaé sympatié zaraza¢ swoim optymizmem, poseémiem dla stuszne
sprawy i wiaraw socjalistyczne idealy. Poniewaz bohater filroarealistycznego
jest najwazniejszym nosnikiem tresci ideologigzm dzieta, jego rola powinn
by¢ szczegdlnie eksponowana. Bohatero®ie@wronkdéw na uwieza zatem
przedstawieni w duchu epoki, z ktérej pochpdzah prezentacja jest szczegdéto-
wa i hacechowana emocjonalnie. Dokonuje jej juzpoezgku filmu cziowiek
»Stojacy po wiasciwej stronie barykady” — maaufania, ktéry sprawuje bezpo-
Sredniakontrole nad gruparesocjalizowanych pracownikéw. Podczas inspekciji
z dumaoprowadza czionka partii po ztomowisk@hciat pan zobaczy¢, gdzi
zaczyna sie produkcja stali. JesteSmy na zlonkowiBo wszystko przetopimy na
stal szlachetng. Z tej stali zbudujemy ciggritdrymi zaoramy nasze pola.
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produkujemy wiecej pralek, by wypra¢ nasze ulaaoboczg po czym zaczyna
prezentacjgodlegtej mu brygady, tytutyiajej cztonkéwochotnikami W skiad
ekipy wchodzi, jak mowi miazaufaniasama burzuazjaprofesor filozofii, pro-
kurator, stolarz, fryzjer, saksofonista, mleczakuéharz. Oczywiscie przed kaz
dym z nich nalezy doda¢ stowo ,byly”; absurdy étteyii komunistycznej
doprowadzity bowiem do tego, ze kazda z tych @cstako stanowiza poten-
cjalne zagrozenie dla systemu, zostala pozbawiapaliwosci wykonywania
swojego zawodu i zmuszona do pracy fizycznej nghpriniczym zlomowisku.
Powody takich decyzji byty rézne — filozof nie ¢hicsiepozbyé ,burzuazyjnych”
ksigzek ze swej biblioteki, prokurator zawinit samymoém wyuczonym zawo-
dem — po 1948 roku zlikwidowano w CzechostowadjizaiwistoS¢ gdow i se
dziéw, wprowadzajatzw. selziow z ludu, stolarburzuazyjne zapedy realizowat
tak, Ze zatrudniat czterech robotnikdinyzjer zostat pracownikiem ztomowiska,
bo z pieciu fryzjeréw zlikwidowalismy trze@h my$l| ideologii realnego socjali
zmu przesadne dbanie o fryzyest przejawem burzuazyjnym i zajmuje robotn
kowi zbyt wiele czasu wolnego, ktéry mégtby pogidedla stusznej sprawy)
saksofonista grat na zakazanym, imperialistyczngstriimencie, kucharz nato
miast, jako adwentysta, nie godzi} si@ pracev soboty. Wszyscy saiec wro-
gami ustroju i muszaosta¢ poddani resocjalizacjch réwniez przerobimy n4g
nowych ludzi

Obecnos¢ tych oséb na ziomowisku jest efektergjgtego przez rzh Cze-
chostowacji w 1948 roku tzw. ostrego kursu, czylhkepcji posteowania, ktére
miato wyeliminowac¢ wrogdw ustroju — sity wystgiace przeciw komunistom luh
stanowige potencjalny materiat opozycyjnio lutym 1948§(...) aresztowano
i skazywano dziatlaczy pokonanych partii politychnyiczne grupy inteligentow
represjonowano w sposéb mniej drastyczny, aldtdgsny — zmuszajgc do pod
jecia zatrudnienia jako robotnicy fizyczni, wysggdc z miast(...). Przystgpiono
do organizowania obozow pracy, rozpoczeto wallkgitakami, rzemiesinikam
i handlowcami, zwalniano pracownikéw o orientagajtgkomunistycznej, zwlasz
cza sposrod inteligencf. O ile jednak mozna zrozumieé prewencyjne dnialal
wobec posdzanych o knowania antykomunistyczne inteligentovyle dziwia
podobne sankcje wobec robotnikd@obotnik w Czechostowacji stanowit symbol
ideologiczny warstwy rzadzacej. Rzeczywistgdd jednak odmienna, poniewaz
do zawoddw robotniczych ludzie trafiali tez ,zardka— byli to mali i Sredni
przedsiebiorcy®. Jest to jeden z licznych paradokséw ideologiirstavskiej —
robotnikami nazywano jedynie ludzi prageyah dla dobra ustroju. Stolarz pracu
jacy w sektorze panstwowym jest robotnikiem hotulgionprzez wladzestolarz
prowadzay wtasnadziatalnos¢ — jest wrogiem, ktérego skazujensigprzymuso-
wa prace uprzednio pozbawiwszy go mienigagusfiimowego stolarza i fryzje-
ra). Miody kucharz ilustruje natomiast kolejny atmswstroju totalitarnego —
dopatrywanie si&rogiej postawy nawet wsrdd ludzi, ktérzy stasagizy¢ zgod-
nie z narzuconymi normami. Takie pgsbevanie pozwalato za pomoderroru
panowac¢ nad kriminymi jednostkami, a dodatkowo pod przymusem atiéad
wakujece miejsca pracy w sektorze przemystrzkiego. Wielu ludzi nie zamie-
rzato stawia¢ oporu wtadzy, bowiem albo bali silho uwazali to za bezsensow
ne, albo popierali ,budowe komunizmu”. A jednakelei takich os6b zostalc
uznanych za ,wrogéw”, a ich zachowania zinterpreéms jako przejawy oporu
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W przekonaniu komunistéw, opér przeciw budowanemazpnich systemow|
stawiali przede wszystkim przedstawiciele ,reakgginklas spotecznych”. Postg
powali tak wskutek swojej ,reakcyjnej” natury, zateie prébowano nawet zastana
wia¢ sie nad ich rzeczywistym dziataniem — ,wmmijabyli niejako z definicji.
Wina kucharza Pavla Hvézdéara okazujejedynie jego wiara; politycznie (przy;
najmniej na pocziu filmu) jest on kompletnie nieuswiadomiony.

Absolutnym przeciwienstwem Hvézdara jest mlezzgdyna osoba sposréd
catej brygady, ktéra zgtosita st pracy w Kladnie na ochotnikilasza duma-
moéwi o nim ma zaufania zamknat swoj zakiad i dobrowolnie zaczat budowac
socjalizm Mozna uzna¢ mleczarza za ideowego komuynjsttak zupetnie inne-
go od politycznych dorobkiewiczéw, ktdrzy pojawsiie w zyciu spotecznym po
1948 roku. Mleczarz rézni sied kasty rzdzacych tak samo, jak wieszosé
przedwojennych czechostowackich komunistéw od steadcieli partii za cza-
séw stalinizmu. Nalezy bowiem pastaé, ze Komunistyczna Partia Czechosto-
wacji powstata w 1921 roku i byta catkiem niezalezod sowieckiej Rosiji.
Wsrod czechostowackich komunistow znajdowalirsigvybitniejsi intelektualisci
i artysci, sam komunizm miat ogromne poparcie spie i kojarzyt sig demokra-
tycznymi ideami, a nie terrorem. Oblicze partii kanistycznej zmienito sies 1948
roku, gdy Czechostowacja stata jgdnym z wasali sowieckich, a éwczesny premier
Klemens Gottwald zaszokowat przedwojennych koméawistwoim stynnym wysta
pieniem:JesteSmy partia czeskiego proletariatu, a ndaktyczna centralg jest Most
kwa. Pojedziemy do Moskwy, aby uczy¢ sie, wizeigo? Pojedziemy uczy¢ sie od
rosyjskich bolszewikOw, jak ukrecic wam teb. éci@, Ze rosyjscy bolszewicy sa
w tym mistrzami... Nie bedziecie sie wiecepéhfit

Mleczarz, tytutowany w filmiestarym towarzyszenbgdgcy zwolennikiem
przedwojennego, nieskazonego terrorem komunizmopieto zaczyna sierazac
do nowych metod. Przypadek mleczarza przypomimazikomunizmem wielu
znanych os6b, cho¢by samego Hrabala, ktory pilstio partii w 1945 roku,
zapatrzony w swoich literackich idoli i wiefaaw komunistyczne idealy, a wyt
stgpit z niej juz rok pdzniej. Tym dziwniejszy wydagiefakt, ze w roku 1949
zglasza sigako ochotnik na turnus pracy w Kladnie. Biografabala, Tomas
Mazal, tak interpretuje ten kroMMozna przypuszczat, ze nowy rezim zmusit
Hrabala do wstgpienia w szeregi ,dwuletniej brygaddo kladnenskiej huty.
W rzeczywistosci byto jednak inaczej. Kiedy wpsir 1949 roku w ramach akcj
,70 tysiecy rak do pracy” do praskich Doméw Towatych, gdzie przez krotki
czas pracowat Hrabal, przyszedt odgérny nakaz aetytelania czionka zatogi do
kladnenskiej brygady, pracownikéw obleciat stradlybér padt na mtodego chto
paka, ktéry niedawno sie ozenit. Woéwczas Hrab@jéko wbrew sobie) zgtosi
sie ,na ochotnika” zamiast niego. Wtasciwie dlagp miatby tego nie zrobi¢?
Miat 35 lat, byt kawalerem i chociaz ukohczyldituprawnicze, to uparcie poszy
kiwatl mozliwosci wyswobodzenia sie z dotychozep@gzystenciji i zanurzenia
sie w strumieniu prawdziwego zyéfaJakkolwiek wersja ta kusi swoim roman
tyzmem, rzeczywistos¢ byta zgota odmienna — Hragtosit siedo pracy w oba-
wie przed aresztowaniem, po tym jak Stuzba BezgBstwa zatrzymata pod
zarzutem trockizmu jego przyjaciot, z ktérymi pisangis wstpowat do partif>,
Niezaleznie od tego, czy ,ochotnicze” zgloszemgandeczarza do pracy wynikar
to z podobnych pobudek, nie ulegatplavosci, ze wtasnie za pomogago
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postaci Menzd dokonuje najbardziel wymownego zerwania z mitem pozytywnego
bohatera epoki socrealizmu. Wszak to wiasnie mleczarz rozpoczyna — w dobrej
wierze, broniac kodeksu pracy i honoru pracownikéw — strajk, ktéry bezlitosnie
obnazy ponura groze systemu.

Do gaerii bohateréw, ktérzy stanowia jawne zaprzeczenie socrealistycznego
modelu przedstawiania postaci filmowej, nalezy takze zaliczy€ kobiety. W filmie
Menzla jest to grupa wiezniarek, ktére pracuja przy sortowaniu ztomu niedaleko
stanowiska ochotnikdéw. W wigkszosci sa one skierowanymi do przymusowej
pracy uciekinierkami (kopeCkarkami — od czeskiego stowa kopet, czyli gora),
ktére podjety prébe nielegalnego przedostania sie na Zachéd przez zielona grani-
ce. W oficjalng] propagandzie Czechostowacji problem taki nie istnial; w istocie
préby takie podejmowano bardzo czesto: W latach 1948-1953 ucieczki na Zachéd
stanowity w Czechostowacji najbardzie masowa forme oporu, wedtug ustalen
B zbiegto ok. 44 tysiecy 0sdb. Mozna przypuszczat, ze w rzeczywisto&ci byto ich
wiecgj **. Wiezniarki, przewaznie mtode kobiety, pracuja pod okiem straznika; ich
gtéwnym zadaniem jest sortowanie odpaddw zelaznych. Bohaterki Skowronkow
na uwiezi na pierwszy rzut oka wpisuja sie w schemat typowych postaci kobie-
cych z filmu socrealistycznego — istot zmaskulinizowanych, wepchnietych w mes-
kie role zawodowe kobiet w chustkach * (przeciwienstwo kobiet w kapel uszach)
i waciakach, cztonkih kolektywu realizujacych siew pracy dlaidei i partii. Pods-
tawowa réznica miedzy bohaterkami filmu Menzla a kobietami z filméw socre-
alistycznych jest taka, ze praca , kopeckarek” nie jest dobrowolnym wspieraniem
socjalizmu, lecz odgdrnie narzucona kara. Jednak duzo bardziej istotne — z punktu
widzenia rozbieznosci rozrachunkowych Skowronkéw na uwiez i filmow socre-
alistycznych — jest eksponowanie seksua nego aspektu zycia bohaterek. W Swiecie
socrealistycznych filméw — zauwaza Grazyna Stachowna — bardzo trudno by¢
kobieta. Zyje sie jakby na pograniczu dwu Swiatow: meskiego — przez wykonywa-
ny zawéd, stréj hoszony w pracy i tesknote za szacunkiem naleznym robotnikowi
dobr ze wykonujacemu swe zadania, i kobiecego — przez swa pte€, marzenia o mi-
to&ci i beznadziejne zanurzenie w stereotypie ,, gtupiel baby” . Narzucona odgor-
nie emancypacja kobiet nie tylko nie byta tatwym do przeprowadzenia procesem,
aletez, jak sie zdaje, nie uszczedliwiata samych kobiet . Na fakt pozornej eman-
cypacji kobiet w filmie socrealistycznym zwracata takze uwage Magdalena Piecho-
ta”, piszac, ze paronem kobiecego uviadomienia ideologicznego byt zawsze
mezczyzna. Ten ukryty mizoginizm — stojacy w sprzecznoci z deklarowana eman-
cypacja kobiet — dotyczyt jednak wytacznie sfery zawodowey. Zycie osobiste (w wy-
miarze fizycznym) w filmie socredlistycznym niema nie istniato. Sporadycznie
pojawialy siewatki mitosne, zawvsze jednak byty one podporzadkowane pracy —jezeli
mitoS&E, to na budowie (ngjlepig), jedi owocowata podnoszacym normy wspbtzawod-
nictwem), jezdi macierzyhstwo, to w partyjnym duchu wychowywania przysztych
budowniczych socjdistycznej ojczyzny. Cielesno&t natomiast byta sprawa tabu. Film
socrealistyczny byt aseksualny, propagowat ,,ciato bezcidesne”, ukryte pod kombine-
zonem, ewentualnie fragmentarycznie obnazone w celu ukazania pracy migsni. 1deo-
logiatriumfowata nad biologia, czyniac z ciata alegorie maszyny, a przeciez — jak
pisze Anna Szczepahska — niemoZliwa jest mitoS¢ w czasach ideologii. Gtowna
przyczyna tej niemoZiwosci jest zasadnicza sprzecznoSt miedzy wizja Swiata po-
zbawionego tajemnicy i catkowicie podiegtego ludzkiemu rozumowi a mitoscia —
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odczuwang jako wszechogarniajgca i pozaracjonainslitos¢ w $wiecie podda-
nym dyktatowi ideologii jest sankcjonowana Lda@/o, podlega nieustannej kor
troli, staje sjeprzedmioterrbiowtadzy o ktérej Michel Foucault piséf, ze dla
systemu totalitarnego jest koniecznym warunkiemiéstia jako czynnik zapew-
niajacy wzrost sprawnosci i postuszenstwa oraz pejngkuteczn&ontrolenad
biopolityka populacji oraz sferakonomicznaa takze zapewnigig anatomopo-
lityczna wtadzenad cialem.

MitoS¢ erotyczna jako taka w Swiecie socreatigtyym nie istniata, a kobiece
postaci zostaty zbudowane na psychoanalitycznejdzies wyparcia pogmnia®.
Inaczej jest wSkowronkach na uwiezgdzie niemal wszystkie postaci kobiece
zostaly scharakteryzowane przez swsgksualnosé. Whasciwie jedyhabieta
ktora przedktada ideologiponad aspekt cielesny jest nauczycielka wizytuja
hutewraz ze szkolparganizacjgpionierska Nauczycielka w swojej ideologicz
nej perorze nie omieszka szkalowa¢ seksualneda parzdzia imperialnego
wszetecznictwaSpojrzcie na te wstretne imperialistyczne twafzaszystowska
bestia nie $pi, znbw wpychaja ryje do naszegdnigeego ogrodu, a kiedy ni
moga zbrojnie, to prowadza dziatalno$¢ dywergyjoprzez kreatury, ktore chci
ty przez zielona granice uciec do swoich chlebadav. Trzymajcie sie od nic
z daleka, a nie jak jeden przymusowy ochotnik yksig onegdaj podkopat i za-
ptodnit jedna wiezniarke. Fuj, sprowadza¢ weéiat jeszcze jedng zatrutg kapita-
lizmem dusze... JesteSmy zbyt mitosierni

Zohydzanie seksu bylo stghmaktykaideologicznaW sztuce socrealistycznej
postaci negatywne przedstawiano zazwyczaj jakorzgde i nadmiernie chutli-
we*", W filmie Menzla seks jest przejawem wolno$ceik¢ taki jest wystekiem.
Kiedy robotnicy podgldajecy rozbierajae siewiezniarki komentujgprzypadek,
o ktérym méwita nauczycielka, jeden z nich stwierdzrozmarzeniem, ze wart
ponie$¢ karea chwiletak rozumianej ,wolnos$ci”, byly prokurator nie @szka
wygtosi¢ jednej ze swych nieustannych tyrad prkoisystemowiTy by$ dostat
po6t roku za swoja chué, ktora bytaby okoliczrigdagodzaca, ale mnie wlepilib
10 lat, poniewaz moja chu¢ bylaby udawana, a wpaltem sie tam po to, by
skazane namawiat do sabotaAlyszystkie te ,bezecenstwa” film podaje tylko
w warstwie stownej (ta wstrzendi@vosc, zaskakyfa jak na czasy, kiedy kino cze-
chostowackie z ochotamalo obyczajowe tabu, jest znaoga ,nawiganiem” do
filmoéw socrealistycznych), pgdanie jest u Menzla ukazane w fagodny i naturalny
sposob jako potrzeba cielesnego kontaktidmyikobietaa meczyzna Nagos¢ jest
tu eksponowana tylko w jednej scenie fnzaufania dajy lekcje higienymiodej
Cygance) i stuzy totalnej kompromitaciji stronydzae;.

Glowny wgek mitosny jest przeprowadzony niemal wedtug salistycznych
schematéw:Milodzi bohaterowie (...)poznaja sie zwykle w pracy, zakochujg
Z wzajemnoscia, biorg Slub w Urzedzie Stanwilggo i dostajg przydziatowe
mieszkanié’, cho¢ oczywiscie i ten motyw musiat zostaé partdodpowiednim
przetworzeniom ukazyggm system wiadzy w krzywym zwierciadle. Bohatero-
wie rzeczywiscie poznajsiew pracy (a raczej w pracy-areszcie), mozna nawet
powiedzie¢, ze zostajgeswatani” przez system (odgrywagkealngparebuduja
casocjalizm w inscenizowanej /!/ kronice), ale ichiste losy saaprzeczeniem
modelu socjalistycznych nowozehcovulsodbywa siev Urzgdzie Stanu Cywil-
nego (Nasze panstwo zabezpiecza rodzine materialniehalvo, by mogta ong
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W pokoju i szczesciu uczestniczy¢ w budowargjakomy), lecz pannemiodg
jako wigzniarke reprezentuje... ciotka pana mtodegaieto poslubiona matzons
ka dowiaduje si® swoim Slubiepost factumw kancelarii huty, gdzie obecake
zaktada jej w asyscie kierownictwa zakladu pilayjgej straznik. Nowozency,
mieszkajaosobno — ona w areszcie, on w przyzaktadowym leralprzydziato-
we mieszkanie” ma zagi& im cho¢ na chwijld&obiecy barak zaadaptowany n

dom schadzek; motyw ten, &te obecny w literaturze obozowej, jest oczywista

proba przyréwnania rzeczywistosci socjalistycznej daodmiczych systemow
totalitarnych. Jednak nie danedaé im zazna¢ nawet krétkiego széaiea — pan
miody zostaje aresztowany i na dwa lata trafia @@y przymusowej w kopalni.
Trudno o bardziej wymownkpingz opiekunczego pahstwa.

Warto réwniez — przy okazji analizy postaci kolyiglt — zwrdci¢ uwagea
jeszcze jedngrez socrealistycznym kanonem filmowym. Tym razemdzimie

tyle o same filmowe bohaterki, ile o ich aktorskiépowiedniki. Jak zauwaza

Grazyna Stachdéwna, w filmach socrealistyczngonbwuswiecita triumfy Eisen-
steinowska zasada typazu aktorskiego, na mocgjkid wczesnych latach pied
dziesigtych charakteryzowano bohateréw i dobierabsade™. Do tej zasady
Menzel odnidst siev spos6b wyjtkowo zgryzliwy — kompletuja obsaderezyser
pozwolit sobie na pewne przytyki pod adresem systeamgazuja w dwdch
przypadkach aktorki, ktére w latach 50. byly szykaane przez panstwo. Vér
Ferbasova, odtwarzgja rolestarszej ,kopeckarki”, byta oddelegowana do abqg
pracy za rzekomaspotprace Niemcami podczas wojny, zas Jifina Stépnigko
filmowa matka Pavla Hvezdara, w 1951 roku zostd&pana podczas prob
ucieczki na Zachéd. Aktorka trafita do wienia, choc jej 6wczesni wspotpracow
nicy z praskiego Teatru Winogradzkiego podpisatygje skazujgaja na Smierc.
Role ich bohaterek, bece w pewnym sensie spoznionym, rehabilitacyjnym |
wrotem do niechlubnych czasow, nabierzggem dodatkowych znaczen, o czy
miedzy innymi moze Swiadczy¢ fragment dialogu, dzig mtodym kucharzem
a jego matkaktéra dowiedziawszy siee jej synowa znajduje sie wiezieniu,
odpowiada uspokojondo dobrze

Postawiona na gtowie rzeczywistoS¢ lat 50. znjgjduSkowronkach na uwie-
zi najpetniejszy wyraz w kreacji bohateréw. Najwagsie funkcje socrealistycz
nych bohateréw filmowych -szansa odczytania dzieki analizie bohate
filmowego praktycznych konsekwencji zalozZenlidgczno-artystycznych reali-
zmu socjalistycznego oraz mozliwos¢ rekonstryagrzez postac filmowego ba
hatera preferowanego wzoru osobowego nowego catawiemodelu Swiata
przedstawionego (oraz jego relacji ze Swiatem zyeistym) czasow stalinow
skich® — zostaty w filmie Menzla wy$miane i catkowicikosnpromitowane, co
jest widoczne juz na poziomie najbardziej podstaywn. Kazimierz Sobotka,
okre$lajg dane demograficzne socrealistycznych bohaterémowfiych (ptec,
wiek, zawod, stanowisko, miejsce pracy), doszedindstpujacego wniosku:
Gtéwni bohaterowie filméw o pracy z lat piecdmdgch, to ludzie mtodzi, hutniy

cy, rurarze, metalowcy; réwnie czesto mezczgkni kobiety; pracujacy fizycznie

w przemysle kluczowym, w duzym o$rodku przemysid’. Na pierwszy rzut
oka bohaterowieSkowronkéw na uwieddealnie wpisujasie w taki schemat,

w rzeczywistosci jednak stanowjiego catkowite zaprzeczenie. Zawéd, stanowi
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sko i miejsce pracy — choc¢ jednakie z prezentowasghematem — zostaty boha
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terom narzucone przemgadge tylko nie identyfikujasiewiec oni z rzeczywistos-
cia, w ktorej przyszto im trwac, ale prébugagez niej wyrwaé. Natomiast kategori
wieku i plci zostaly Swiadomie przedstawione w @ehmy sposéb. Bohaterowie
filmu Menzla (wykluczaja dodany week zwigku Hvezdafa z mlodgkopec-
karkd) saw Srednim wieku, co jest w tym przypadku faktemaezgym — stoja
oni w opozycji do socrealistycznego kultu miodo&greprezentantami starych
czasow, ,wstecznikami” zyg@ymi mrzonkami z przesziosci. Kobiety nietgpo-
wymi herod-babami, lecz kobietami skryw@jeni pod roboczymi kombinezonamii
piekne ciata, emancypuigmi sienie dla pracy socjalistycznej, a dla mozliwoSci
uwolnienia swojej seksualnosci (ktora nie dag&w kinie socrealistycznym byta
absolutnie zakazana, to jeszcz&kowronkach na uwiegst synonimem uciecz
ki ku wolnosci).

Ciekawie wypada rowniez zestawienie cech osoboiwedch bohateréw fil-
mu Menzla z ,dekalogiem bohatera socrealizmu” ofyin przez Piotra Zwierz-
chowskiego na podstawie przyktadéw wzoréw osobowpchzentowanych
w Owczesnej literaturze, tekstow krytyczno- i teépcenofiimowych i analizy fil-
méw z epoki®®. Dekalog ten prezentuje, siasi@ujaco:

1. bohater socjalistyczny walczy o zwystiwo socjalizmu, posgeijec przy tym
zgodnie z jego zasadami idge Swiadomy swojego uczestnictwa w nieuchran-
nym procesie historycznym;

2. nigdy nie cofa danego stowa i nie zawodzi poitaeth w nim nadziei, nawet
jezeli okolicznosci mu nie sprzyjgjaigdy sienie poddaje, jest odpowiedzialny
za swoje czyny;

3. sprawia przyjemne wrazenie, jest zadbany, wrazliwy pfkanpjezasem unos
siegniewem, ale tylko w slusznej sprawie;

4. kocha dzieci, jest peten szacunku dla ludzi starszych, kobiety traktuje| jako
petnoprawne towarzyszki pracy i walki o socjaliziinoczesnie ghoko
nienawidzi swoich wrogow klasowych;

5. jest nastawiony optymistycznie, wierzy we wlasilg i stuszno$¢ sprawy
zachowuje czujnos¢;

6. doksztalca sjestara podnosi¢ swoje kwalifikacje zawodowe, jest otwarty na
wszystkie pozytywne nowinki, ¢ch@e bierze udziat w procesach racjonaliza-
cyjnych;

7. zawsze wieza sjew prace kolektywu, podejmigasocjalistyczne wspéizawod
nictwo, jest cztowiekiem aktywnym, niezngsygan bezczynnosci i pozostaws
nia na uboczu wydarzen, pracuje szybko i dobrze;

8. szanuje konstytugj@rawa bratnich narodéw, prawa rewolucji i rucbbatni-
czego, bezgranicznie ufa Partii i organom panstyvow

9. jest patriofa

10. jednoczes$nie jest internacjonalistezestnikiem migzynarodowej rewolucji.

Na tym tle bohaterowi8kowronkdw na uwieprezentujasigjak heretycy. Na
dobrasprawena podstawie ich zachowahn mozna by skomponawnydekalog
filmowego bohatera. Nalezy jednak pataizo tym, ze Menzlowscy brygadzisci
negujazasady socrealistycznego pgsterania, poniewaz — z punktu widzenia lat
50. — saantybohaterami, wrogami klasowymi. Ich dziatam&atywnie pozytyw-
ne, jak chocby buntowanie giezeciw totalitarnym metodom organizacji pracy,
kompromitujaich jako bohateréw socrealistycznych. Préba ocaléudzkiego
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honoru, hdaca oczywistaaletaw czasach demokracji, w okresie stalinizmu byta
poczytywana za przejaw opacznie rozumianego indyalidmu. Co ciekawe,
bohaterowie filmu realizyjaviekszo$¢ przykazah dekalogu (patriotyzm, aktyw-
nos¢, otwartos¢, optymizm, wrazliwosé, odpeszialno$¢) w zyciu prywatny
— o ile takie moglo w petni zaistnie¢ w kontrolcyan wszystko systemie totali
tarnym — za$ ich antybohatersko$¢ w ramach atistgcznego kanonu jest |
tylko formabezsitowego oporu spotecznego. Bohaterdskiewronkdw na uwiez
dekonstruujamit idealnego robotnika zar6wno na poziomie indjwelnym, jak
i zbiorowym; sajawnym przeciwienstwem socrealistycznych brygadhdjbar-
dziej znanaBrygada szlifierza Karhanana czele). Jednakze ich ,wywrotow
dziatalnos¢ nie byta w tamtych czasach galstwem od normyWsréd pracow-
nikéw upowszechnito sie przekonanie, Ze nie wankzczyC¢ sie o wyniki swojej
dziatalnosci i wprawdzie nalezy stawia¢ sieraqy, by nie dochodzito do konflik
tu z organami wiadzy, ale rzeczywista aktywna@sétanowisku roboczym odgry-
wa matg role (...)Wzrost liczby tzw. przyuczonych, czionkéw brygamatypiub
nawet pracujacych przymusowo oséb z obozéw, dpgcfajednostek wojsko
wych lub wieziefh doprowadzit do zwiekszeniebljomypadkdéw i chordb. Warunki
panujace w osrodkach przemystowych — zle zakesaterie, brak mieszkan, kon-
flikty spoteczne — powodowaty olbrzymia fluktydcssencje’’. Paradoks stali-
nizmu, ktory udato siechwyci¢ Menzlowi wSkowronkach na uwiezpolega na
tym, ze jako system oSmiesza on sam siebie —teaivaie filmu w istocie nie
starajasie go skompromitowac; ich dziatanie sprowadzadsieobserwacji i ko-
mentowania rzeczywistosci, reszta, czyli moralegredacja systemu, dokonuje
sie niejako sama przez sidlenzel, za pomocawoich bohateréw, wspomag
jedynie préhendfatszowania obrazu tamtych czasow.

Odfalszowanie to najpeiej wyraza sigpoza sposobem konstrukciji bohaterow
— w kreacji $wiata przedstawionego. Film socrgalzy, prezentygy kompletna
i niezwykle spojnawizje rzeczywistosci, jawi sigko dzieto o strukturze przemysl
nej w najdrobniejszych szczegotach. Jednolitegd tmodelu idzie w parze z jeg
funkcyjnoscia— fabuta takiego filmu miata by¢ maksymalnie wgzazona, by w ten
sposéb mogta dotrze¢ do szerokich mas widzow niayezycie zrozumiana. Efekte
takich zalozeh byla wkasnie swoista koncepgj@té przedstawionego, bazcgana
czarno-biatym ukfadzie wszystkich jego, $ziesktadowych. Dualizm ten funkcjonao-
wat na prostej zasadzie podziatu, wydmhiejacego jedynie dwie grupy skonfronto-
wanych ze sopalementéw: dobro-zio, optymizm-pesymizm, bohateytywny-wrog,
zbiorowos$¢-jednostka, swoj-obcy, nowe-stare, gomstiosé-wstecznosé, komu-
nizm-imperializm itd. Nietrudno zauwazy¢ poddlsitva tak zbudowanego $wiata do
Swiata mitycznego, co opisywat chocby Piotr Zw@rowski:konstruowanie Swiat
przedstawionego w filmie socrealistycznym nie fjgstym innym jak modelowy
wrecz przykladem tworzenia mitti Mityczny charakter $wiata przedstawionego
filmoéw socrealistycznych wynikat z mitologizaciji é@esnej rzeczywistosci; mitolo
gizacji sztucznie wykreowanejlit byt zawsze dotad traktowany jako wynik nieswi
domej dziatalnosci i jako twér swobodnej wyobiazipisat Ernst Cassirebecnie
jednak spotykamy sie z mitami przygotowywanympesd Swiadomy. Now
mity polityczne nie powstaja spontanicznie, nidzim owocem wybujatej fantazji.
one sztucznymi tworami zrobionymi przez zreczniggtych twércow. W XX wieku
wieku techniki, rozwija sie nowa technika miitu
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Mityczny charakter rzeczywistosci czaséw stalinkiols, cho¢ kreowany prze
specjalistow od ideologii i propagandy, nie régiEw zasadniczych zbach od
mitéw archaicznych — w obu przypadkach do najwepziych cech Swiat
przedstawionego nalezpodziat na sfereacrumi profanum wspdélnotowos$¢ po-
taczona z wyrazphierarchizacjspoteczenstwa, a takze specyficzne traktowanie
czasu i przestrzeni. Warto zauwazyc¢, ze widndilvy z roku 1950, sam uwikian
w zideologizowana- a tym samym zmitologizowana rzeczywistos¢, nie by
w stanie odczyta¢ przedstawionego w socrealisgyatzifilmach $wiata z pozyciji
nie mitycznej. Dopiero wyjscie poza taki schemaiat pozwalalo ujrzec jeg
niedoskonatosci i bezlitosnie je wydobygkowronki na uwiezinawigujec do
mitycznej stylistyki Swiata przedstawionego oweeh filmow, jednoczesnie doko
nuja w jego ramach daleko jdgch przesunie (przeobrazam lub odwracaja
zasadnicze schematy trzech wyzej wymienionych oeitycznych), ktére okres-
laja antysocrealistyczny charakter filmu.

Mityczny podziat nasacrumi profanumw stalinowskiej ideologii zostat zagia-
ny zagadnieniem walki klas, ktére z kolei od¢isrsvoje pjgno na ogéinym dycho-
tomicznym podziale rzeczywistoéci (a co za tymiedz réwniez Swiata
przedstawionego filméw socrealistycznych). Wyidihienie odmiennie nacechowa-
nych elementéw doprowadzito do zarysowania prosteydliktu bedecego osja
fabuly —jest to starcie pomiedzy sitami dobra a sitami, Pdezy czym kryterium
etyczne podziatu na strony sporu pokrywa sie pidruistotniejszym: oczywisci
politycznym. Po stronie sit dobra autor dodaje Zentakie pojecia, jak postep,
.-howe”, socjalizm, jasna przyszios¢ kraju; poaiie zta — wstecznictwo, ,stare”
zachodni imperializm, widmo zagtady Konflikt ten jest jednak pozorny, gdyz
rozklad sit jest w nim zawsze nieréwnomierny, acne/nik starcia mozna (a raczej
— trzeba) z gory przewidzie¢. W ramach tego kkifliTadeusz Lubelski wyrézni
cztery podstawowe socrealistyczne ,typy” ludzkiestra, adept, satelita i wrog.
Gtéwnym bohaterem filméw socrealistycznych jestgadly adeptd poczatku
skionny do znalezienia sie po stronie dobra, j&dma skutek pewnych okolicznosci
(zwykle jest po prostu niedoswiadczony), nie airadolny do udowodnienia tej
dyspozycji i czynigcy to dopiero w toku akcji; gegrzemiana — stynny ,proce
ideowego dojrzewania” — stanowi z reguly centramgtyw filmu*.. Biorac pod
uwage zeSkowronki ha uwiezirezentujaodwrécony obraz socrealistycznego Swiata
filmowego, mozna zalozyc, ze gidwny bohatewdPalvezdar, dojrzewa do przemia-
ny, cho¢ hdzie to oczywiscie przemiarerebours Miody kucharz, poczkowo
kompletnie niewrazliwy na sprawy ideologiczno-palzne, zajy przede wszystkim
flirtowaniem z ,kopeckaikalitka, z biegiem czasu zaczyna rozumie¢ gy#aacii
(zniknigcie ,mistrza”, czyli mleczarza petyiago rojebrygadzisty) i przezywa wew:
neirznaprzemiane,Proces ideowego dojrzewania” w petni uwidoczgivg scenie
wizyty wysokiego dostojnika partyjnego, ktéremu €lazadaje odwazne pytani
o los mleczarza. Mtody bohater pofedetym samym mito$¢ dla wyzszej sprawy|—
aresztowany przez Stuzlezpieczehstwa zamiast do baraku zaaranzowameeg
predce przez wspotpracownikow na miejsce ,hocy posijib trafi do wigienia,
a stamtd do karnej jednostki. Dwa lata przymusowej prackopalni sadla niego
cenaza moralne zwyc&wo nad systemem.

Podziat nasacrumi profanumgenerowat fabularny konflikt, ale réwniez uwi-
daczniat sjev takich elementach $wiata przedstawionego, jpkiavalaty jedno-

276



SOCREALIZM A REBOURS

znacznie zaliczy¢ bohatera do wiasciwej grupyjbBlalziej powierzchownym
desygnatem, a zarazem odczytywanym na pierwszyrompgz percepcji, jest
strdj bohatera. Bohater pozytywny (oczywiscie weumieniu socrealistyczne
ideologii) powinien zaznaczy¢ swojazynalezno$¢ do sit dobra odpowiedni
wygladem. Ideologiczna czystos¢ jest symbolizowanadmid socrealistycznym
przez nienaganny stréj. Bkowronkach na uwietak wkasnie noszsieprzedsta-
wiciele wladzy: straznik w zaptigm po szyjemundurze, nauczycielka z obowia
kowa czerwonachustaczy mg zaufania przechadzaja sie po ztomowisku
w garniturze i z teczkpod pachdsymbol urzdowej wiadzy). Posta¢ me za-
ufania, zwtaszcza w zestawieniu z podlegia brygadaobrazuje kilkustopniowe
odwrdcenia, na ktorych jest oparty film Menzla. dedpiér znamionuje wysok
pozycjew spoleczehstwie, jednak sam, jak z duooakresla, jest robotnikiem
Natomiast prawdziwi reprezentanci inteligencji atiszepchnjei na margines,
wtloczeni w brudne kombinezony i zapgréeci do cigzkiej pracy. Podczas gd
filozofowie i prokuratorzy przerzucagtom, nadzoruje ich byly robotnik aspiru-
jacy do roli cztowieka z klasy wyzszej. Ta zamiardd charakterystyczna dl
tamtych czaséw, prowadzita do sytuacji zagrozebDiatychczasowi pracownic
zostali w wiekszosci pozbawieni swoich funkajzepiesieni do produkcji lu
represjonowani w inny sposob. Ich miejsca zapli tdyrektorzy robotniczy. Chot
czesto byli oni doswiadczeni i zdolni, to nieaspdzali sie w petnieniu funkcj
kierowniczych. Tragikomicznym zjawiskiem byli alveoici tzw. kurséw robotni
czych. Uzyskali wyksztatcenie wyzsze w trakcigegga roku, mieli formalny sta
tus absolwentéw normalnych szkét wyzszych. Brafydanego wyksztalceni
i szerszych horyzontéw zastepowali czesto dedjlara ideologicznymi, ktor
wsrdd nowych kolegéw wywotywaly ukradkowe usmyidch). Niewyksztatceni
dorobkiewicze polityczni zajmowali stanowiska nacize®w zaktadach pracy, al
nie byli przygotowani do petnienia obowiazkdéw; eadli niekiedy absurdaln
zadania, nie uzgadniajgc tego z pracownikami, oprowadzato do katastrdf.
Taka whasnie sytuacja jest zarzewiem konfliktiSiowronkach na uwiezktory
— jak mozna sielomys$laé¢ — zostanie rozstrzygtyigednostronnie — niewyksztat
ceni robotnicy w przebraniu inteligentéw wygraanteligentami w przebrani
wrogow klasowych. Cala ta skomplikowana sytuacjaalga sieodgérnego uspra
wiedliwienia — takie, w $wiecie stalinizmu, zapeapropaganda. Czarno-biat
schemat rzeczywistosci byt podsycany (a jednadeettumaczony) przez narz
dzia propagandowej ideologii. Dlatego w filmachsyjgcych tamte czasy pojawi
sietak wiele hasel, plakatéw, transparentow i piedasowych podpowiadggch
niezdecydowanym jednostkom wiasciwe zachowanie.

Aparat ideologiczny sprawowat wladpad kazdym przejawem zycia — pl
nowat rozrywke wzywat do pracy i ganit wrogoéw klasowych. Wszysflednak
w ramach podstawowej idei — zwysfea socjalizmu. Temu celowi podpodza
kowano roéwniez niewinpazdawatoby sierozrywke jaka jest sport — wiadze
krajow socjalistycznyclprzywigzywaly wielka wage do rozwijania spoiiato
to dwa gtéwne cele. Z jednej strony, skoro nie cz@o dla potrzebujacyc
.chleba”, nalezalo da¢ spoteczenstwom przynagnpigrzyska”. Z drugiej stro-
ny rozwijanie masowego sportu mogto podnie$¢ egdrbojowa armii, utatwiato
szkolenie rekrutow. Kwestig drugoplanowa, ale piebawiona zupeinie znacze-
nia, byly zyski propagandowe wynikajace z sukcesdajalistycznego” sportu
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na miedzynarodowych imprezach. Poniewaz brakowsdozywistych osiggnied
eksponowano zwyciestwa w tej dziedzlhie

Takim sukcesem byly m.in. sportowe rekordy Emildopta, czechostowac
kiego biegacza, wielokrotnego rekordzisty Swiaaanego ,czeskdokomoty-
wa’. Zmagania Zatopka Sledzawniez bohaterowie filmu Menzla — okazuje, si

ze nawet tak pozornie daleki od ideologii aspskia pozostaje poza wpltywem
systemu. Kiedy wigniarki pytajaprokuratora o wynik biegu o mistrzostwo $wia-

ta, ten odpowiadato byt wspaniaty biegpo czym dodajeKleska narodowaTa
pozornie nielogiczna wypowiedZz moze mie¢ selfi@ty ustroju poddanym ideo;

logicznemu terrorowi “wspanialy biegjako sukces przypisywany wiadzy, staje sie

kleska narodowgTo jednak nie koniec stalinowskich absurdéwnega ogtosic
darmowe zmiany na czes¢ zwyciestwa Zatopida wida¢, w kraju totalitarnym
nawet rozrywka zostata wpigaigta do walki mjelzy ideologiczno-mitycznymi sita-
mi dobra i zta. Sport nie byt zresjedlynym aspektem zycia rozrywkowego zawi
szczonym przez wlkadz@odobnie miala sigprawa z muzyka do socjalistycznega

sacrum nalezy muzyka propaggavalkeo pokoj i caty repertuar éwczesnych haset.

Mogtloby siewydawac, ze odgorne zasady podziatu na elemmedgchowane
dodatnio i ujemnie trudno beie wyodrdnié w sztuce tak niefiguratywnej, jal
muzyka. Nic bardziej binego — realizm socjalistyczny poradzit sobie ymt
problemem — za niedopuszczalny uznano jazz i wizelikzejawy zachodniega
formalizmu. Popierano natomiast twérczos¢ wzgrajsie na muzyce ludowej
i piesni masowe, najlepiej o bojowym charakteiéwniez ten aspekt zosts
w Skowronkach na uwiezidpowiednio zaznaczony i napiewany — jednym
z brygadzistéw skazanych na przymusopvacejest saksofonista (gra na tyn
instrumencie byla jedynym obdajecym go dowodem), zas z pracownicze
radioweta bezustannie rozlegagie piesni patriotyczne. Ich emitowanie, nega
LUumili¢” prace, jest jednoczesnie nagrod&ara— jeden z robotnikbdw zostajé
nagrodzony za wysrubowanie nowych norm piosemkaustanawianiu nowych
rekordéw. Spotkato sieo z kolejnakadliwa uwagafilmowych bohateréwNic
tylko same rekordy. Czternascie spustéw w ciggwydale wiem z walcowni, z

tych wszystkich rekordzistow nalezy postawi¢gsgglem, poniewaz te rekordo

we wytopy przewaznie sie wyrzuca na ztom, boamiexd— co nagle to po diable
Takie niewygodne prawdy byly skimée wymazywane z oficjalnej propagandy
gdy brygadepracownikéw zeskowronkéw na uwienidwiedza ekipa kroniki filmo-
wej, wszystko — od scenografii po gesty i wypowidathateréw — zostaje drobiaz
gowo zaplanowane. Kiedy tylko mleczarz, w dobrejreé wykorzystujey obecnosé
kamery, zaczyna mowi¢ o rozpotaa przez brygadstrajku, rezyser szybko chow
sprzg, dystansuja sieod zaistniatej sytuacji stowaniRece precz od strajkWV ide-
alnym czarno-bialym Swiecie realnego socjalizmmajlgtnie istnialy.
Najwazniejszym narziziem ideologicznym, ktore stuzylo zapanowaniu n
spoteczenstwem, a takze pozwalato blyskawiczkiesdi¢, po ktorej stronie ba

rykady stoi dana postaé, byjzjgk. Bohaterowie pozytywni (w socjalistyczne

mitologii) postugiwali sjeprzejgym od wiadzy jeykiem propagandy — Bkow-
ronkach na uwieztazda wypowiedzZ przedstawiciela warstwydzgej przypomina,
jak mowi mleczarzwstepniak ,Rudego Prava™W systemie komunistycznym na
womowa byta wszechpangg Nowomowa osiggneta w okresie stalinowskim s
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maksymalnego stezenia, stata sie jezykiem @zoNgcym, przyznano jej wymiar
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w pewnym sensie uniwersalny, miata zatem obejmgaka swojego rodzaju
nadjezyk wszystkie dziedziny wystowiéhi€o istotne, stopien propagandowego
betkotu wzrastat wraz z pozycjartyjnajego uzytkownika — wskowronkach na
uwiezikazdy kolejny mediator przybywgajp z misjazdtawienia strajku operuje
coraz bardziej wyszukanymi w swej sztucznoscidraiz Maryla Hopfinger cel-
nie okre$la taki rodzaj ksztaltowania wypowiepietykg paramilitarng®. Ten
~werbocentryzm”, wynikajay po czé&ci z koncepcji ,zelaznego scenariusza”
Wsiewotoda Pudowkina, jest znakiem rozpoznawczymdiiv socrealistycznych
— nad stowem bowiem tatwiej zapanowac niz nagpém, stowo jest sposobem
ukrycia prawdy o rzeczywistosci, dziala jak zalide

W Skowronkach na uwieompromituj@ych przykladéw ,ukrycia siea
jezykiem” jest sporo — najbardziej wymownym jest caydrena, w ktorej naa
zaufania, kpiacy rozneglizowanacyganskadziewczynke ttumaczy jej swoje
tracace pedofiliazachowanie w nagtejacy sposébWidzisz, Zelenko, nasz rzg
0 nas pamietat w ustawie o higienie. A ja, zamig&Snha karty, co robie w czasi
wolnym? Dbam o nowego cztowiekdgzyk jest bardzo mocnym naaem,
wykorzystywanym z takesamasita przez obie strony konfliktu. Bohaterowie
filmu odczarowujazaklamanazeczywistos¢ niemal wytanie za pomocpezyka
— to wtasciwie ich jedyna broh w walce z system@nasami przybiera to formy
ironicznego komentarza do dialektycznej rzeczywsisit@prokurator objasniagg
zawitoSci socjalistycznego prawkstnieje teoria podwojnego policzka. Jeze
mnie spoliczkuje robotnik, to zamkna mnie, ponieg@sprowokowatem, a kied
ja spoliczkuje robotnika, to znéw zamkng mnie,jést to ciezkie uszkodzen
ciata, chociaz jest tylko lekRieczasami jest intelektualradtrutkana ubdstwo
oficjalnego jeyka (dtugie i wysublimowane dywagacje filozofateanat Kanta,
zakonczone trafnym podsumowaniem owczesnej rzestosei {Taka jest pochwa-
ta czlowieka. Widzi same idee, a potyka sie o gi§leno. Zwyciestwo zlozone z sa-
mych wpadek nieraz za$ staje si&rzykiem rozpaczy, przeciwstawjajan
naturalnos¢ i dosadnos¢ zardwnayja, jak i prawdy wszechobecnemu falszowi
(wykrzyczane przez majstratkradli nam prawde, kurwy

Kolejna cechawspodlnadwiata przedstawionego w dzietach socrealistycan
(i utworach do niego nawiaijacych) i Swiata mitycznego jest hierarchizacja
w obrgbie wspélnoty (pozytywnego bohatera zbiorowego)eKtyw (od organi-
zacji najnizszego szczebla i zarazem skypiajh niewielkaliczbeoséb, np. bry-
gady, przez wiksze zgrupowania az do wszechobecnej i wszechrjppent)
jest nieodtaznym punktem filmu socrealistycznego, stan@yiadstawowy pod-
miot walki o wspdlnasprawe Liczba mnoga jest w, zgku bohateréw tych fil-
mow sposobem zaklinania rzeczywistosSci, p@a role magicznych stow
koniecznych do spotecznej integracji. Doskonalevtda¢ w Skowronkach na
uwiezj gdzie kazdy przedstawiciel wspolnoty naduzywaws,my” i ,nasze”
(Z tej stali zbudujemy ciggniki, ktérymi zaoramysza& pola. Wyprodukujem
wiecej pralek, by wypra¢ nasze ubrania roboczxeRprecz od nas

Prorzalowa zbiorowos$¢ w filmie Menzla jest zbudowanagszr modelowo
i pozwala na uwypuklenie kazdego jej szczebla.sRodatej piramidy saobot-
nicy, nad nimi znajdujaieosoby odpowiedzialne za nadzor (straznikamiarek
i maz zaufania). Kolejne szczeble zajmejonkowie zwiakdéw pracowniczych,
wiadze fabryki, przedstawiciele rad ggoevych, wreszcie partyjni dygnitarz
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oraz Komitet Centralny. Najwyzszaadzadysponuje prezydent. Ponad nim znaj-

duje siejuz tylko sam wdédz narodéw (obecny w filmie syritmnie — jako
grozna twarz spogthajeca z umieszczonych niemal wslzée portretow i plaka-

téw). Ten ukiad zasilajantode kadry, ksztattowane w duchu socjalizmu od na

miodszych lat — oddzialy Organizacji Pionierskisjnialy przy kazdej szkole
podstawowej, podobny zagieniat Czechostowacki Zwiek Miodziezy, z ktérego
rekrutowali sjenajbardziej zarliwi dziatacze partyjni. Nad sprgwmw dziataniem tak

skomplikowanego systemu czuwajdpowiednie stuzby — od ochotnikdw zrzeszo-

nych w Milicji Ludowej (odpowiednik polskiego ORM@)p wiasciwamilicje az do

Stuzby Bezpieczenstwa. Przedstawiciele kazdegrebla panstwowej struktury zq
stali w filmie ukazani w spos6b Swiadomie buszaocrealistyczne kanony propa
gandowe. Bohaterowie pierwszoplanowi, g aiebotnicza brygada, powstal
przymusowo, na dodatek z jednostek wrogich spofestael. Owe zindywidualizo-
wane typy, czyli osoby, dla ktérych w filmach saigtycznych saarezerwowane
role czarnych charakteréw, u Menzla stanowiarzec zbiorowosci zintegrowan
wspdélnym celem. Bohaterowie negatywnigiac przedstawieni w dobrym Swiet
le, natomiast bohaterowie pozytywni zostagompromitowani zaréwno jakg
zbiorowos$¢ (brak wspdlnej idei, niemoznosc€alestia wspblnego stanowiska

dziatania sprzeczne z interesem ogétu), jak i jpszczegdlne jednostki. Straz

nik zamiast pilnowac wimiarek porzuca miejsce pracy, by pilnowac¢ swojejy,
cho¢ — jak zauwaza prokuratorsamowolne opuszczenie miejsca pracy karé
degradacja i wstrzymaniem awansu na piecNdz zaufania nie tylko nie potraf
porozumie¢ sig zalogaani z przetozonymi, ale na dodatek wykorzystujeje
stanowisko do niemoralnych czynow. Dotrzymuje muyw kroku milicjant,
ktéry zamiast w oczywisty sposéb broni¢ poszkodwsyaCyganki, przyleza sie
do zakazanych praktylP(zyjacielu, od teraz chodzimy razem i razem legdyi
naucza¢ ewangelie o higiehieNajwiecej kontrowersji wsrdd éwczesnych dec
dentéw wzbudzita jednak scena wizyty w hucie prizgdiiela najwyzszej wia-
dzy, ktérego zadaniem byla interwencja w kwestirajkti. W postaci
zdziwaczalego staruszka kompletnie oderwanego exkyavistosci dopatrywana
sie ztos$liwej satyry pod adresem éwczesnego premiartanina Zapotockiego,
ktory — podobnie jak prezydent Gottwald — wraz #wem lat stawat sieoraz
bardziej izolowanym samotnikiem, zyt na Hradziglko z rzadka porozumiewa:
sie z otoczeniem®. Scena ta wzbudzita zrozumiate oburzenie wiadDstata
usuniga z kopii filmu, zanim jeszcz8kowronki na uwiezrafity na dwadziescia
lat na pétke

Bardzo waznym elementem $wiata przedstawioneditmach socrealistycz-
nych jest — podobnie jak w Swiecie mitycznym —s@imkreowania czasu i prze
strzeni. Czas w filmach stworzonych wedtug zasadizmu socjalistycznegg
dzielit sie wylacznie na przesziosc i przyszios¢. O ile jedbakater mityczny
pragni powrécié do raju utraconego, wejit illo tempore®” — w eliadowski
Swiety czas poczatkow tyle bohater socrealistyczny od przesztosSciattuciec,
by zbudowaé komunistyczny raj w przysziosci. Hetgczny raj jest przywoty-
wany przede wszystkim w hastach, zatozeniach,guar{stynne plany pagolet-
nie) oraz opanowanym przez nowomojgeyku. Komentarz lektora z kronik
filmowej kreconej na zlomowisku w Kladnie jest tylez gérnoigtile sympto-
matyczny dla usankcjonowanych przez panstwo wyedgi To wszystko robimy
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dla waszej przysziosci. Dla jutra naszych nowyuntgdych ludzi, ktérzy sie ko
chaja i zakladaja rodziny, by mie¢ fadne dzi&tdre nigdy nie poznajg wojny ani
nedzy, lecz trwaly pokdé{Jzywanie czasu przysziego jest takim samym makli
niem rzeczywistosci jak uzywanie pierwszej osdiogby mnogiej — pozwala
stworzy¢ iluzjewspélnego celu, do ktérego nalezyzgé& W socrealistycznej
teorii te przysztoSciowe inklinacje zostaty wywigahe z romantyzmu, do ktore-
go pewnych aspektéw starang smwigywac: Teoria realizmu socjalistyczneg
wychodzi z zalozZenia, Ze istota wszelkich peggsst ich wewnetrzna przemien-
nos¢ i niezmozona dynamicznos¢ — im glehiéjda-realista wnika w dane zja
wisko, tym wyrazniej odstaniaja mu sie perspsityego dalszej, koniecznej
ewolucji. A poniewaZz romantyzm jest przeczuciewego, przeto pisarz realist
im glebiej wnika w rzeczywistos¢, tym wiecdizabsie do romantyzmu (...). Ra-
mantyzm prowadzi zatem nieuchronnie do realizmasaska w tym wypadk
gdy istotnie usituje przewidzieé to, co nastgpidvinno™®.

Jezeli przyszto$¢ nalezy w takim uktadzie dergfsacrum, przeszios¢ zalicza-
na jest w dzietach socrealistycznych do sfery prafia — odnosi sibowiem do
czasow przedkomunistycznych, burzuazyjnych, aactym idzie nacechowanyc
jednoznacznie negatywnie. Wtasnie w sposobie ukamia stosunku do prze
szfodci film Menzla wchodzi w kolejnpolemikez dzietami epoki socrealizmu,
Przymusowi pracownicy, przeciwni ideom nowego $ajiaz zamitowaniem
wspominajg,stare czasy”, powracgaym samym do typowo magicznego sposo-
bu myslenia o Swiecie (nostalgiczne traktowanigepztosci jest jedna najbar-
dziej charakterystycznych cech filméw Jifiego Mianzmigdzy innymi innych
adaptacji Hrabalowskich Rostrzyzyrni Obslugiwatem angielskiego kréka czy
ekranizacji prozy Vladislava VanCury kaprysne latoi nomen omenKoniec
starych czasoyv Pojedynek ,nowych czasoéw” fetowanych przezzangaufania
(I was nowe czasy przetopigel®m sie doczekat czym predzej, jak burzujg bed
w Paryzu zamiata¢ ulice, a lud pracujacy bedele kopat w dupg ze ,starymi
czasami” jest jedpa gtownych plaszczyzn konfliktu. Pochylenie sed przeszio-
Scig nad ktorej kohcem ubolewa filozafwykle jezdzitem taryfa a teraz tramwaje
pijatem dubonet, teraz popijam piwo popowickiedgechadzatem do Klubu, a teraz
do taniej jadiodajrj, jest znaczze na kilku poziomach. Po pierwsze — wspominanie
,starych czasow” jest nardeiem w walce z reprezentantami ,0bozu przyszioBa
drugie — jest zrodiem przyjemnos€izgsto przeciez twierdzi Maurice Halbwach
— przywolujemy przesztos¢ nie po to, by odnalaé€ wydarzenia, ktore warto b
lepiej poznad, a tylko w nadziei smakowania zupddazinteresownej przyjemnosgi
powtdrnego przezycia w mysli minionego okreswzejasgzystencil®). Po trzecie
wreszcie — jest formavewngdrznej emigraciji’, ucieczki od znienawidzonej rzgcz
wistosci, wybiciem siea niezaleznos®amie¢ kontemplacyjna czy pamie¢-marzenie
pomaga nam na chwile wymkna¢ sie spoteczendwstito jedna z rzadkich chwi
w ktérych udaje nam sie catkowicie wyizolowaéipwaz nasze wspomnieni
a zwlaszcza te najdawniejsze, nalezg w petniado’n

Na podobnej zasadzie zostata skonstruowana filnpaestrzen, ktéra nayia
zuje do ustalonego podziatu. Miejscem gwie jest w filmach socrealistycznych
fabryka, budowa, miejsce pracy, obrdziatania kolektywu. Na zewtra tego
obszaru znajduje siviat, ktory wymyka si@arzuconym normom, przestaje by¢
poddawany kontroli, staje sabcy. W Skowronkach na uwiezak nietrudno sie
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domysli¢, réwniez ten uktad zostaje zaburzongeren fabryki z miejsca swojst

kiego, uswjeonego pracalla dobra ojczyzny zmienia sie sposdb oczywisty
w miejsce nieprzyjazné.\/ﬁadczy o tym nie tylko jego obskurny wygdlapanu-
jace tam warunki, ale przede wszystkim jego penitengj charakter. Huta i zto-
mowisko samiejscem pracy przymusowej, nadzorowanej przezsikow, i jako
takie nie mogay¢ nacechowane pozytywnie. Pracownicze bara&lovle dru-
tem kolczastym, drobiazgowe kontrole przy wejscly improwizowany ,dom
schadzek” musz#akze budzi¢ skojarzenia jednoznacznie negatywwdilmie
Menzla granica midzy swojskim Swiatem sacrum, a obcym Swiatem grom
znajduje sjev tym samym miejscu, co podobne granice z filméersalistycz-
nych, jednak same Swiaty zamienity sigejscami — nieprzyjazny znajduje, si
wewngrz muréw okalajaych fabryke swobodny zas$ na zewmna W Skowron-
kach na uwiezsymbolem $Scisle zwimnym ze swobod@zewngdrznego $wiata”
saCyganie — ich swobodny sposdb bycia stajeEeylko metaforaspotecznego
oporu przeciwko wladzy, ale tez doskonale opishjgrakter miejsca wyrwaneg
spod urzdowej kontroli. Jak zauwazyt Vaclav Havekoro system totalitarny
dtawi intencje Zycia kompleksowo i opiera siknenpleksowej manipulaciji wszy
stkimi przejawami Zycia, to zarazem posrednior@amy jest politycznie prze

kazdy przejaw zycia swobodnegaa takie wiasnie prowadzili Cyganie z praskiej

dzielnicy Liben, ktéraHrabal opisat w opowiadaniachdseych kanwascenariu-
sza Skowronkow na uwiezW latach piecdziesigtych przeprowadzitem sie
dzielnicy Liben, a ze mna réwniez setki Cygandavwozach i plecionych w6z
kach, cate rodziny z Rumunii i Stowacji, i ci normatke przywieZli z soba niezna
na mowe, réZznobarwnos¢ odziezy i umitowanigyki... i tak ci goscie koloram
i gestykulacjg wniesli do tego mego libehskipgaedmiescia to samo, co Murzy
ni do miast amerykanskicH..

Warto zauwazy¢, ze w filmie Menzla oba przypa#&mpromitacji ludzi
zwiazanych z aparatem witadzy, do ktérych dochodzi pgeranem huty, maja
zwiazek wiasnie z Cyganami, jakby ich swoboda deziotegta sztywne sche
maty zachowania prosocjalistycznego. O ile jednaiatdino$¢ mea zaufania
budzi w widzach niemalze obrzydzenie, o tyle $Autdota, straznika wieniarek,
z Cygankawzbudza do$¢ pozytywne konotacje i wprowadzdildou elementy
burleski. Aniot jest postaciwymykajga sigejasnym okresleniom — jest pracow
nikiem sektora bezpieczenhstwa, jednak jego niektdchowania (kradziez wize
runku Matki Boskiej, przymykanie oczu na kontaktigiwniarek z brygadzistami

uwydatniajajego ludzkie oblicze i nie pozwalagzharakteryzowaé go jednozna

cznie jako zwolennika systemu. Jego matzehstv@yganka(naganne z punkty
widzenia wladzy) zawiesza go jdigy sferasacrum a profanum, ndey wojsko-
wym drylem a swobodamigdzy miejscem pracy, a obszarem zycia prywatne

Pielegnujgca tradycyjne obyczaje spoteczrjogganskahie miescita sie w scent

tralizowanym systemie, ktory usitowat rozciggmedizor ideologiczny nad wszy
stkimi obywatelami pisze Jerzy Tomaszewski. Rrobowano wiec metodam
administracyjnymi spowodowac¢, by zaniechali weairego trybu Zycia i podej;

mowali prace w pozadanych przez wtadze zawodadktadach. Przymusowe

osiedlanie (m.in. na terenach, z ktérych usunidigmcoéw) nie przyniosto jedna
oczekiwanych wynikéw. Romowie, ktérym narzucany imb¢ryb zycia, usitowali
pomimo wszystko zachowac istotne elementy nargmowkyczaju. Nieraz do-
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prowadzato to do dewastacji budynkéw lub mieszkarktérych nakazano im
mieszkaé; dla innych mieszkancéw byli ucigziiivggsiadami®. Do takich wias-
nie zachowan ucieka sistoda zona Aniota, a on, wchogza nowarole spote-
cznai anektujg@ nowa prywatnaprzestrzen domu, powoli przesuwa ustalo
granice miedzy sacrum a profanum. Yi-Fu Tuan konstatowat:poréwnaniu

z przestrzenia, miejsce jest spokojnym centruedamstch wartosci. Istotom ludzt

kim potrzebne jest zaréwno miejsce, jak i przestrZgcie cztowieka jest diale
ktycznym ruchem miedzy bezpiecznym schronienipraygoda, przywigzanien
a wolnoscig. W otwartej przestrzeni mozna inpamse odczu¢ walory miejsca
a w samotnosci zacisznego miejsca, ogrom rozgeejpsie poza nim przestrzer
staje sie dojmujacy. Takze wSkowronkach na uwiemiiejsce (dom) zaczyna w zy
ciu Aniota wypieraC przestrzeh (huta), prywathespracestuzbowa swoboda —
rygor, a straznik zaczyna dostrzegac ,dojroyjacharakter huty, ktéra stanowita di
niego dotd sferesacrum. Odej$cie Aniota od socrealistycznychliseaaczyna sie
wiec od zasadniczych zmian w gbie odgdrnie uksztattowanej przestrzeni. Odw
tujac siedo Bachelarda, ktéry pisatl, @em uswiadamia istnienie Swiata zewnetr
nego, ktory tym bardziej rézni sie od wnetrra,dany pokgdj jest przytulniejsZy
mozna powiedzie¢, ze normalnos¢ i przytulnddimu uswiadomita Aniotowi nienor-
malnosc¢ i totalitarny charakter Swiata zewnaego (socjalizmu).

Jak wida¢, swiadoma gra ze schematem filmu sbstgeznego, polegaa
na odwrdceniu podstawowych regut konstrukcji bottatei Swiata przedstawio-
nego lub ich odpowiedniej trawestacji, jest kluczéminterpretacjskowronkéw
na uwieziJifiego Menzla. Jednak nie mozna rozpatrywad mu wylacznie
w kategoriach parodystycznych, jako wySmiania zawidzonej epokiChciatem
tamte lata przypomnie¢, ale nie parodiowadmoéwi sam rezyset’. ,Przy-
pomnie¢”, a wje pokazac¢ tamtazeczywistos¢ tak, jak w istocie wydiaa, bez
upigkszen, ktére byly koniecznym wymogiem sztuki tagateokresu. Popde
prawdy wydaje si&konstytutywne dla idei catego filmu. Czeski reglysnogtby
sie podpisa¢ pod wypowiedzi&ndrzeja Munka wspomingjgago kulisy powsta-
nia Cztowieka na torzeRazito nas falszywe, lakierownicze pokazywaniendeto
ka pracy w filmie fabularnym, omijanie momentu piglieczenstwa
i przetamywania sie ludzkich postaw. To byto kiawos te filmy o ludziach
w czystych ubraniach i o nienagannie czystych algkdudujacych socjalizm
w takt ochoczej pie$ni masowej, bez wahan i yalrdecyzjr’. To byto kiam-
stwo— powtarza Menzel, kazandwi¢ swoim bohateroniiedys wyjdzie na jaw,
gdzie lezy prawdaWydawac by sienogto, ze prawda wyjdzie na jaw w rok
1968, w momencie przypea gotowego filmu do dystrybucji. Wéwczas jednak
drodze do prawdy znéw stareystem, tym razem w postaci wojsk Uktadu W3
szawskiego oraz — w konsekwencji — cenzorskich zjgdstére skazaly film na
dwudziestoletnie zapomnienie. Sam rezyser po Hatainosit sjedo tych wyda-
rzen z zadziwiajeym spokojemNie przyjmowatem tego tak emocjonalnie. |
pierwsze, nie byt to jedyny taki film, na pétkeszdo wtedy bodaj osiem tytutdw
A po drugie, byt to element normalizagjznacznie ftagodniejszy od innych. Lud
wyrzucano z pracy, wstrzymywano druk ksiaZekofyw@no tytuty z bibliotek. Jg
chociaz mogtem opowiada¢ te filmy, scena po sceayim, ktérzy nie mogli ich
zobaczy¢. W latach 70. spotkatlem na Barrandoweokice, ktorzy wozit partyj-
nych bonzéw na projekcje ,Skowronkow...”. Dowietizma sie od niego, Ze spa
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Sroéd wszystkich zatrzymanych filmow maj wkurzainiajbardziej. Bo moi boha-
terowie potrafili Smia¢ sie ze swojego losu.déasu, jaki im zgotowali partyjni
aparatczycy. A oni bardzo nie lubili, gdy $miaistasnie z nich®.

Film miat oficjalna premieredopiero 4 stycznia 1990 roku, kiedy to zost
wysSwietlony w praskim kinie ,Blanik”. W tym samymoku na festiwalu filmo-
wym w Berlinie otrzymat nagrodgtéwna— Ztotego Niedzwiedziaek aequo
z filmem Costy Gavrasilusic Boy. Mozna jednak odnies¢ wrazenie, ze laur t
byt jedynie pewndorma rehabilitacji filmu. Sviadczy¢é o tym mogapinie za-
chodnich dziennikarzy, u ktérych brak zrozumieniaepistawionej rzeczywisto
Sci prowadzit do kuriozalnych odczytafyglada to troche jak letni obd:
0 zaostrzonym rygorze z karami dla najwiekszyoBn#kow — w istocie jest tg
calkiem niezty pomyst dla oséb, ktére spedzajg mhele czasu za biurkiem
czytajac ksigzki i wdychajgc kurz Krytycy z bylego obozu socjalistyczneg
dystansowali sied werdyktu jury Jezeli filmy Menzla, Kuratowej czy Rogozkir
przyjete zostaly przychylnie, to tylko dlatege,rie zostaly w peti zrozumig
ne®), jednak najwjeej gtoséw niezadowolenia dobiegato — co symptonraty
— z Czech. Film Menzla byt oskarzany o wygladzditezackiego pierwowzoru,
a takze 0 uplkszenie rzeczywistosci lat 58.w niektorych gtosach dawato,si
odczu¢ wrez nuteznudzenia takéematyka Przez pot godzinki sie zdrzemnater
zjadtem jabtko, a tam w kétko walkowali to staetazo. W koncu poszedtem g
domu®. Byé moze taki odbiér byt spowodowany zmianamilitgczno-spotecz-
nymi. Po uzyskaniu niepodlegtosci Czesi byli b&fzainteresowani tematyka
wspélczesnaniz roztrzganiem wydarzen sprzed czterdziestu &owronki na
uwiezj jeden z najwazniejszych czeskich filmow rozradtawych, wcig wiec
pozostajaniedocenione, moze dlatego, iz jego prawdziwytresatem byto inne
pokolenie widzow.
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