Nasza komedia narodowa*

TADEUSZ LUBELSKI

Pytanie, ktére zadatem sobie przed przystapieniem do ninigjszego artykutu,
brzmiato: co odkryja przed nami ulubione przez publicznost filmy polskie, kiedy
sie nanie spojrzy z perspektywy wyznacznikow kina narodowego? Jaka przynio-
sa nieoczywista wiedze o nas samych? Zeby sprébowat odpowiedzieC na tak
postawione pytanie, trzeba byto wczesnig postawi¢ dwa pytania wstepne: Po
pierwsze, ktéry to typ czy gatunek kina polskiego uznat wypada — w miare
mozliwosci w obrebie ,, dtugiego trwania’ — za ulubiony przez rodzima widow-
nie? Po drugie, jakie cechy czy aspekty filméw mozna uznat za wyznaczniki kina
narodowego? Konfrontacja obu odpowiedzi miata wyznaczy€¢ sposdb postepowa-
nia przy opracowywaniu tekstu.

Rozciagliwy gatunek, kochany przez Polak éw

Nie szukatlem w ,, box-offisi€”, bo niewierzew liczby, kiedy mowa o kulturze.
Staratem sie wytowi€ z pamieci grupe tytutéw, ktére niegdys wywotaly stan za-
kochania w krajowej zbiorowosci odbiorcéw i do dzis sa jeszcze zdolne wytwo-
rzy¢ pozytywne emocje, nadal funkcjonuja w zywym odbiorze, tacza zamiast
dzieli¢. Najpierw wywotatlem mityczny obraz Polski roz&piewanej, ktéraw ciagu
ostatniego przedwojennego sezonu 1938-1939 nucita na przemian Juz nie zapom-
nisz mnie, gdy moja melodie spamigtasz albo Ach, jak przyjemnie kolysat sie
wéréd fal — czyli dwa przeboje Henryka Warsa i Ludwika Starskiego z filmu
Konrada Tomai Jana Fethke Zapomniana melodia (1938). Potem przypomniatem
sobie reportaze o legendarnych kolejkach, ktére w lutym 1949 roku ustawialy sie
przed kinami wyavietlgacymi Skarb (1948) Leonarda Buczkowskiego. Dalgj wyto-
nity sie Ewa chce spat (1957) Tadeusza Chmielewskiego — pierwszy film, ktéry
wyrazatl euforyczne nastroje polskiego Pazdziernika i Sami swoi (1967) Sylwestra
Checifskiego — przynoszacy radosny oddech w smetnej epoce ,, pdznego Gomut-
ki”. Rgs (1970) Marka Piwowskiego i Mi§ (1980) Stanistawa Barei — dwa nagj-
oczywistsze palskie ,filmy kultowe’. Seksmisja (1983) Juliusza Machulskiego —
przez zhiorowy wybuch &miechu dostarczajaca nadziei w stanie wojennym i Dzieh
Swira (2002) Marka Koterskiego, ktory —jak zaden inny film o rzeczywistosci po
transformacji ustrojowej — wywotat w&dd polskig widowni wrazenie zbiorowej
identyfikagji z tytutowa postacia . W ten sposob uzyskatem niepodwazal na 6semke
tytutow, ktérymi powinienem sie zgjat.

Zapewne, pod wzgledem gatunkowym nie jest to zestaw catkiem jednorodny,
chot zbliza sie do jednorodnosci. W potocznym odbiorze wymienione filmy sa

* Artykut przeznaczony do tomu Kino polskie jako kino narodowe, ktory ukaze sie w linii filmowej
korporagji halart pod redakcja Tadeusza Lubelskiego i Macieja Stroifskiego.
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komediami, cho¢ najwyzej sze$¢ z nicEapomniana melodjéSkary Ewa chce
spa¢ Samych swoichMisia i Seksmisje mozna bez wieszych wahan zaliczy¢
do kina gatunkéw. Ich rezyserzy — Tom, Fethke,ZBowvski, Chmielewski, Che
cinski, Bareja i Machulski — uchogdza mistrzéw polskiej komedii, cho¢ kazdy
z nich prébowat swych sit takze w rezyserowaminyich gatunkéw (nieraz z po
wodzeniem). Juz jednak zaliczerm®jsui Dnia Swirado kina gatunkéw moze
budzi¢ wapliwosci. Marek Hendrykowski zauwazyt w swojepnografii Rejsu,
ze marka komediowosci od potia zapewniala filmowi bezpieczehstwo (sam
Piwowski okreslat go jako ,wspotczesr@medieobyczajowd), bo ostabiata
traktowanie go jako obrazu rzeczywistosci. Tymenasv istocie byta to racze
komedia ,celowo niewydarzona”, przekraczajaramy gatunkowe, blizsza for
muly satyry obyczajowej, stanoyaiej efekt mistrzowsko rozegranej socjodramy
Jeszcze wieej wapliwosci moze budzi¢ zaliczenie do rezyserdmlkediowych Mar-
ka Koterskiego, ktory od pogka, od debiutu fabularneg®¢m wariatéw 1984)
poczynaja, byt traktowany jako rasowy autor, na wlasnychwach komuniku-
jacy sigze swoimi odbiorcamiDzien Swira ktérego wersjgisanasam rezyser
okreslit jako monolog dramatokomiczny w trzech czesSciach naobh@wilosé
0s6b®, wiecej ma wspdlnego z groteskiato mocno cjaaca ku tragicznosci, niz
z komedia

Ale tez sama komedia nie jest typowym gatunkiemdivym tak wyraZnie
ustrukturowanym jak western czy horror. Przytocaelowdd definicjgkomedii”
Z cenionego przeze mnigtownika teoretycznego i krytycznego ka#orstwa
dwdch wybitnych francuskich filmoznawcow, Jacquesiamont i Michela Ma-
rie: Sztuka teatralna, ktéra w swojej wersji orygingln(w epoce klasycznej
opiera sie na intrydze miedzy postaciami niskistgmu, zawiera szczesliwe za
konczenie i dba o prawdopodobiefstwo (w odréunied takiego gatunku, jak
tragedia). Sztuki reprezentujgce ten gatunek magpdniczo wywotywaé Smiec
stad konieczny jest aktualny sens. W kinie jegatnnek stabo zdefiniowany,
0 zatartych konturach, ale uniwersalny. | zapewnego powodu — ogromnie
rozciaggliwy. W swojej ostatniej syntezie gatunkémowych Raphaélle Moineg
(Les Genres du cinémArmand Colin, Paris 2002 — przyp. T. pdddaje krytycz-
nej analizie wszystkie mozliwe uzycia terminuidske, komedie akcji, komedie
bulwarowag, obyczajowa, komedie po wtosku, eksperna, ludowa, romantycz:
na, ,screwball”, ,slapstick”, komedie muzycznagjyeszcie komediodramat. Wszyst-
kie te okreSlenia sa przyjete w literaturze phmgotu i potwierdzajg stabg
tozsamo$¢ komedii

Otéz w Swietle powyzszej definicji wszystkie zaponowane na wghe ty-
tuty mozna zaliczy¢ do komedii, gatunku rozgiego i o zatartych konturach|.
Wszystkie — takz&ejsi Dzieh swira — maja zasadniczo wywotywa¢ Smiemth
poczgku zawieraty aktualny senscho¢ kazdy odwotuje sido nieco innego
uzycia terminuRzecz przy tym znamienna, ze — poza dwomatkaai potwier-
dzajggymi regule (Ewa chce spa&dobyla ZiotaMuszle na Festiwalu w San
SebastianSeksmisjaniata ogromne powodzenie w ZSRR) — cata 6semkgito b
filmy przeznaczone, jakby z zatozenia, dla widowngijowej, co potwierdza stars
zasadeze komedie, nastawione na aktualnos¢, spetsigw kontakcie z rodzi-
ma publicznos$cja Polska widownia nagrodzita im to ograniczenie akgwym
i dtugotrwatym przywiaaniem.
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Wyznaczniki kina narodowego

Drugie pytanie wsfene dotyczyto wyznacznikéw kina narodowego. Cho
0 ustalenie takich aspektow utworu, ktére w naksaym stopniu okreslajego
tozsamos$¢ narodow#rzyjmujena potrzeby artykutu kulturowe rozumienie n
rodu, zgodne z definicj&rnesta GellneradDwie osoby naleza do tego same
narodu, jezeli — i tylko jezeli — uczestniczatey samej kulturze, przez ktor

rozumie¢ bedziemy system idei, znakéw, skojaspesobéw zachowania i porg

zumiewania sié. Trzeba zatem szukaé tych elementéw filmu, Zaquvsctwem
ktérychow system idei, znakéw, skojarzen, sposobow zacti@iporozumiewa-
nia siedociera do widza.

Przyjrzatem sigparu niedawnym prébom odpowiedzi na to pytanig¢hAny
Smith w waznym szkicu zastanawia} si&dwizualng reprezentacjg tozsamos
narodowej Autor jest przeswiadczony o istnieniu w filmiak i w malarstwie)

wizji historycznej narodu oraz etnicznej skarbrjego mitologii, pamieci, sym-
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boliki i tradycji, dajacej sieodczytat przez zawarte w utworze znaczenia i emo-

cje przeznaczone dla cztonkéw zbiorowosci narojgo®@eldawanie Ssrodkami
filmowymi ,atmosfery etnicznej” stuzy wywotywaniw widzach narodowych
emocji. Autor rozpatruje owe ,$rodki filmowe”, om@jac kolejno: rozwoj pos-

taci, rekonstrukcje historyczne, cytaty obrazoweeaoria okresu, krajobraz na

rodowy, wizerunki ,ludu”®. Dodatkowainspiracjieznalaztem w $wietnej ksiae
Michela Chion, od lat zajmyjggo sjerozmaitymi aspektami dzwke w filmie,

Kompleks Cyranaanalizujgej jezyk dialogéw w filmie francuskim jako przy-

ktad zmian zachodzgch w kulturze narodowéj
W rezultacie tego metodologicznego namystu post#eowszukaé wyznacz-

nikbw owej ,atmosfery etnicznej’, wywotyggch narodowe emocje widzéw,

w trzech warstwach filmu: w fabule, obrazie i d@lo Poszukiwatem wietresci
odwotujecych siedo ,narodowego imaginarium”, po pierwsze, w paistelt bo-
hateréw organizyych fabujekazdej z komedii; po drugie, w warstwie obraz
wej, ze szczegbélnym uwzglaieniem krajobrazu; po trzecie, yeyku dialogow,
z akcentem potozonym na charakterystyczne powigdzezy zwroty, najlepiej
zapamjeywane przez widzoéw, bezposrednio wywookzaiez jezyka potocznego,
nieraz potem wchodza w jego obre. Omoéwierezultaty trzymaja siekolejno
tych trzech dziedzin, cho¢ one siaturalnie na siebie naktadaja

Komediowi Polacy

W kazdym z o$miu filméw mozna znalez¢ uzasadi@ odczytania zbiorowo;
Sci, w ktoérej funkcjonujagtowni bohaterowie, jako metafory wspdinoty nanedp
Polakéw. W przypadkiRejsu,gdzie akcja rozgrywa siga statku spacerowym pty
wajacym pod biato-czerwonbanderatakie odczytanie bytlo nawet domincga
Z kolei w ramach realistycznej poety&karbui Samych swoicharodowdekture
podpowiadaty okolicznosci, w jakich grupy bohaterérganizowaty sobie zycie
po wojnie: w zburzonej Warszawie w pierwszym wypadhka Ziemiach Odzy-
skanych po przybyciu zza Buga — w drugim. Z kolgies powstania filmu — pg
Pazdzierniku, pod koniec stanu wojennego — naftza&a perspektywedbioru
umownych zbiorowosci wykreowanychBwa chce spaiSeksmisjiSami auto-
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Ewa chce spaérez. Tadeusz Chmielewski (1957)
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rzy Misia i Dnia Swirasugerowali narodowkektureprzez system aluzji i nayia
zan — do$¢ przypomnie¢ ceremomweeczania paszportdbw w pierwszym, czy
scenewyrywania sobie narodowej flagi przez sktéconyahitpkéw w drugim
filmie. Wreszcie w przedwojenn&apomnianej melodifunkcje takiej idealnej
zbiorowosci pehni Instytut Doksztalcaja dla Dziewcza— zamknjéa placoéwka,
ostroznie kontaktya siez zewn&rznym Swiatem.

Na tym ostatnim przykladzie tatwo pokazaé, ze iodia identyfikuje sie
emocjonalnie z tinstytucja Bezwarunkowaympatjebudzi zaréwno grupa gie
nych, petnych wdzileu i niebudzaych zadnych zastrzezenh panien, jak przetozona
zaktadu, wyjasnigza wprawdzie oficjalnieKsztalcimy dziewczeta na przyszte
dobre Zony i matkiw praktyce jednak rozumigja swoje wychowanki i w sytu-
acjach konfliktowych staf po ich stronie. Polsko$¢ osrodka nie zostepywi-
Scie podkreslona w jaki$ specjalny sposob; est fo konieczne. Wiej nawet:
za posrednictwem navdania do modnej musicalowej konwencji filméw o pet-
nych stodyczy i temperamentu nastolatkaBlenny 1936, Ich stu i ona jedna
1937 — oba w rezyserii Henry Kostera, z DeaBrabin w roli gtéwnej), a takze
przez jazzowy rytm pioseneKapomniana melodig@odpowiada odbiorcom, ze
Ow Instytut dla Dziewczacho¢ kultywujay tradycie nie jest jakim$ oderwanym
od wspotczesnosci skansenem, lecz placéetvaartana zdrowe tendencje do
chodzge ze Swiata. Opozycja ,swojskoS¢ — obcos@t jednak sugerowana
dyskretnie przez moweazwisk, zaréwno w wersji wytwornej, jak i pledegs.
Po jednej stronie bohaterowie uczciwi i z gruntuzponi: Helenka Roliczéwna,
cérka prezesa Rolicza oraz Stefan Frankiewicz,abeit nauczyciela muzyk
profesora Frankiewicza, a takze sekretarz preiazgoek, po drugiej — reprezen
tujacy zagrozenie ztowrogi konkurent prezesa Roxy praecigajeca Stefana na
drogeobyczajowego zepsucia Lili Fantelli.

Przez oczywistos¢ tego podziatu pozorne okasigéonflikty, w ktérych po
przeciwnych stronach znajdusee,swoi”. R6znica pokolefn nie ma znaczenia: trady-
cjonalista profesor Frankiewicz — jako ,nasz”, @oirzy — jest w stanie zrozumie¢
sktonnosci panienek do nowych rytméw i w finaleen z nimi Spiewa w tédokch,
jak przyjemnie!Jego bratanek Stefan, z pozoru niesforny, reptgieete same co or
wartosci. Nie ma istotnej r6znicy paiey SpiewanienfPanie Janiew wersji kanonicz-
nej a wykonaniem tej piosenki w wersji jazzowej.zRiéetworzy dopiero obcos¢
wnoszga zte obyczaje: zdradliwos¢, frywolnose, plogh Wraz z wyjasnienien
komediowych nieporozumien wprowadzjazagrozenie obcy, Roxy i Lili Fantelli
zostajazneutralizowani, zas swoi jednoczig

Rzecz ciekawa, ze powojenriykarb —zrealizowany przez specjalistoy
z dawnej branzy i catkowicie utrzymany w klasygzkemediowej konwencji
Zapomnianej melodii powtarza ten sam model afirmacji wspélnoty narodowe
wzmochiony jeszcze, bo obejmajaogét postaci ze Swiata przedstawionego.
Teraz juz wszystkie spory okazugée drugorzane, totez nikt nie zastuguje n
wykluczenie. O konflikcie pokoleh w ogdle, gie nie wspomina; dwudziestopa
roletnia panna Basienka (Alina Janowska) bez prablv akceptuje starszego
0 catageneracjgana Ziotko (Adolf Dymsza) jako wymarzonego paréngycio-
wego. Zminimalizowany jest konflikt polityczny; hylobszarnik jest tagodnym
starszym panem pogodzonym ze swoim losem. Nawe} dszusci, usitujay
wyprowadzi¢ w pole lokatoréw przetadowanego miasii przy ulicy Réwnej 64
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(nazwa ulicy jest oczywiscie znagzg, saw gruncie rzeczy sympatycznymi cwa-
niakami, mozliwymi do zaakceptowania przez rozyacig wspolnote(juz za

kilka miesigy, w ramach poetyki socrealizmu, tacy jak oni atsigobowigko-

wo agentami na ustugach ktérego$ z imperialistycirmocarstw). Obraz unie
ruchomionej w ruinie grupy lokatoréw nieszemego mieszkania jest figur
Polski, ktéra ledwie wyszta z nieszéz@; nie ma sensu odswiezanie dawnych
sporéw, czas mysle¢ o zbiorowosci Polakéw w ¢at@ch wspdolnotowych.

Na tym tle Swiat przedstawiony w kome#Hiiva chce spatb $wiat po stalinow-
skim trzesieniu ziemi: tu domy stgjale ich mieszkancéw — uczestnikéw narodo-
wej wspolnoty trzeba okresli€ od nowa. Nie jesk tobrze, by mozna byt
dokonac tego wprost; mozna péki co, na prawadw@tonej (a w polskim kinie
nigdy na dobyaprawenieuprawianej) burleski pokaza¢ swiat odwrécaaypak,
co do ktérego mozna zywi¢ nadzieje zostanie kiedys postawiony na nogi. Czar
filmu polega na tym, ze w ramach tego $wiata pakaikomu nie wypomina si
win. Na prawach basniowej umownosci i tu mozlijest wspdlnota: sthwszys-
cy ci gapowaci milicjanci, zamienigg patki na flet, aby wzruszyé zlodziei
i wypozyczajay sobie przespEow — jeden komisariat drugiemu — przed inspek-
cja majora. Tytutowa Ewa (Barbara Kwiatkowska) — nitzylicja w krainie
czaréw — odbiera ten Swiat z dobrodusznaiwnos$cjatiumaczy sjeprzed zto-
dziejaszkiem (skdinad tez rozczulajgym poczciwcem), ze nie moze kupi¢ od
niego cegly, a potem sama prébujesfgzedaé przypadkowemu przechodniowi
itd., itp. Milicjant Piotr (Stanistaw Mikulski), viktorym siez wzajemnosciaako-
chuje, jest z kolei Piotrusiem Panem — chiopceirykhie wydoroslat. Nie umie
wykonaé¢ najprostszego rozkazu, ale tez nie wyjsitge w zaden sposéb ni
porozumienia, w wyniku ktérego wszyscy ztodziejeagtd biorago za swego
herszta. Jego mundur milicyjny jest wieczywistym przebraniem, Ewa jednak
na wszelki wypadek kaze mu zdjazapke a potem zabiera gwizdek, zeby
musi¢ na nim zaproponowanie jej randki. Ta paegda siegprzed groteskowym
autotematycznym finatem, jest tu jedynynczaikiem z konwencjklasycznej
komedii w typieZapomnianej melodiiwystarczajao jednak sugestywnym, b
— w ramach cieptej tonacji filmu — zaspokoi¢ maiireodbiorcéw o narodowe
wspélnocie jako mozliwym porozumieniu wszystkiah wszystkimi.

Tesknota za nierozdzie|naspélnotanarodowamoze najwyrazniej objawi
siew Samych swoichTytutowa formute wypowiada wprawdzie pijany wetery
narz, ale w filmie pojawia sieystarczajao duzo sygnatéw, by traktowaé Swiat
dwu saiadujaych z sohayospodarstw na Ziemiach Odzyskanych jako spekieni
marzenia Polakéw o zgodzie narodowej. Rytm nadbyeWi powracajgy Fre-
drowski motyw ki6tni, a naspmie godzenia siprzy ptocie saiadéw, Pawlaka
i Kargula, senioréw dwu od dawna zwasnionych roddaybylych zza Buga.
Odbiorcebawi pojawianie si/ciaz nowych, nieodmiennie btahych powodéw do
kiétni, dyktowanych przez odwieczne relikty narodpwultury — sobiepanstwo
zadufanie, egoizm — alesini naturalnie za zgodaefinitywna Jej strézem jes
soltys z bialo-czerwopapaskana ré&awie, a zapowiedzi&rwatosci — postaw
przedstawicieli kolejnego pokolenia. Wicio Pawlakaidzka Karguléwna — pgta
czywszy sje- uciekajaz domu, zapowiadaaMy do was nie wrécimy, poki wa!
w kupie trzyma tylko wasza zto€o przy tym wazne, perspektywa zgody naro-
dowej obejmuje tu takze PolgnanerykahiskaRamowy motyw przetamywani
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nieufnosci przybylego zza oceanu Johna Pawlaka tybzornie dotyczy rodzin-
nego sporu; w istocie idzie oczywiscie o akcegaefliow politycznychZoba-
czymy, na co zamienite$ nasze Kruzewnikiéwi do brata John zblizajasiedo
nowego domostwaDom tu niekryty stoma, jak u nas byto odpowiada brat
Kazmirz. Oczywisty aspekt perswazyjny motywu pojgcia braci obejmuje zgo:
dena to, ze nowy teren uznaje g ojczyzne

Odmiennos&ejsui Misia polega na tym, ze oba ,filmy kultowe” rezygnuj
Z pojednawczej tonacji, wyostrzajéirytycyzm. Alegoryczna wspélnota narodowa
w Rejsietraci swojacki powab; jej cztonkowie to raczej adjace karykatury niz
z sympatjaodmalowane konterfekty. Owszem, wceanosicielami wzoréw wzie
tych z przesziosci. Starsza pani proponuje do narag rozrywkowego piesh
powstancow z 1831 rokiBywaj dziewcze zdrowe / Ojczyzna mnie wota! /zkle
kraj walczy¢ / Wsréd rodakéw kotnzynier Mamon odtwarza postawepatrzo-
nych w Zachdod pospmwcow:A w filmie polskim, prosze pana, nic sie nie @zie
Az dziw bierze, Ze sie nie wzoruja na zagramnjick Jednak calos¢ nie zmierza
do optymistycznego finatu komedii oswieceniowegkds nieuchwytna granici
zostata przekroczona, dawka trucizny zawartej wn&tiie kultury okazata sie
zbyt silna — i przedstawiona zbiorowos$¢ pagraiew strasznym stanie sktdcenia
intryg, fatlszu i donosicielstwa.

Warto przypomnie¢, ze gtéwngosta¢ obu filméw, nosiciela tej odrazga
postawy, kreuje ten sam aktor, Stanistaw Tym, staeaunikajgy w grze jakich-
kolwiek oswajajaych cieptych tonéw, ucielesSnienie typu Edkdanga(1964)
Stawomira Mrozka — bezrefleksyjnego chama, ktobejmuje wiadze kiedy
tradycyjne wzory kultury okazuyjaie zbyt stabe, by sigrzed nim obroni¢. Ow
bezrefleksyjny cham bezlataie funkcjonuje w doprowadzonym poza granice ab-
surdu SwiecieMisia, gdzie znaczenia stéw i symboli zostaly pozamieniane. Bez-
wstydne lizusostwo uchodzi za atmosferezerosci, zargatramwajow zachea
pasazeréw do chodzenia piech@antodzi cztonkowie ekipy filmowej zagjaja
wartgprzy paréwkach. W tym Swiecie takze polskotgiessiepustym rytuatem,
jak potworny krakowiak odtahczony przez dwéctplitibw podczas uroczystegp
wreczania obywatelom paszportéw. Takze stowo ,traafysiaje sigorzedmiotem
przeSmiewczej zabawy, Zgkowej, przez jednych rozumiane jako wymarzone
imie dla dziewczynki (na podstawie gazetowej nothkiodzita sie nowa swiecka
tradycja), przez innych mylone z ekstrady¢gkoro tocos$ ekstra Wazne jednak,
ze w nielicznych w tym filmie chwilach, gdy kto®dwi cos serio, okazuje size
sajeszcze ludzie rozumigig wkasciwe znaczenia stéw: w patetycznym finale
sens tradycji narodowej ttumaczy staryglaez (Tradycja to dab, ktéry tysiac lat
rost w gérg, a babka klozetowa (Hanna Skarzanka) jedna gedye ma wpli-
wosci co do postaci Tyma-Misiden cztowiek w zyciu stowa prawdy nie powie-
dziat Nadzieje zatem poktadano w przystowiowych prostych ludzjach
odpornych na panyja schamienie i fatszowanie symboli.

O trzy lata pOzniejsz&eksmisjebyta bogatsza o nowaktualnos¢ mitologii
narodowej, od$wiezonprzez sezon ,Solidarnosci’. Reprezentowawjaucony
W umownarzeczywistos¢ totalitarnego panstwa duet baldatenvyrazajay ro-
mantyczne marzenie 0 sojuszu szlachty z ludemytlodino na nowo w epoce
inteligenckich ekspertow doradzeyach potgnemu ,samorzazinemu zwiakowi”
i robotnikéw gotowych ,siedzie¢ za Mitosza”. Rozvwézajemnej relacji midzy
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293




TADEUSZ LUBELSKI

[9J

obydwoma bohateranfieksmisji -plebejskim Maksem (Jerzy Stuhr) i inteligen
kim Albertem (Olgierd tukaszewicz) — odtwarza evajuwyobrazenia o tym
historycznym sojuszu. Pogkawo sawobec siebie obcy i nieufni. Maksio, ktér
marzy o stawie po wyjsciu ze stanu hibernagfi:pare dni to sie dopiero zaczni
— wywiady, autografy, wizyty w zaktadach prasydaje sjezarazony howomo-
wa, jakby wyjgy ze SwiataMisia. Albercik z kolei (ktdéry na powyzszkRwestie

odpowiada koledzeleszcze sie panu pr2ejest zgodnie ze stereotypem inteligenta
ksiegzycowy i niezdarny. Stopniowo jednak obaj przet@gmzajemne uprzedzenia
i korzystaja& ze swoich najlepszych cech wychpdzapresiji przecigajec na swoja
stroneco odwazniejsze przedstawicielki totalitarne;j taylary.

W Dniu Swirataki sojusz znowu jest niemozliwy; zamieni} sickakofonie
ujadania na siebie przedstawicieli roznych skidecbrpartii, czego gtéwny bohar
ter Ada$ Miauczyhski moze by¢ tylko bezsilnymiaslkiem siedzeym przed
telewizorem. To zreszta wsrdéd osmiu omawianych filméw — jedyny bohater
wyraznie jednostkowy, osobny, konsekwentnie odiz@iny od reszty spoteczen
stwa. Spektakl polskosci odbywa siedal, gdzies na zewinz, Adas uczestniczy
w nim jednak na zupetnie innych zasadach niz dabvaohateMisia. Adas nie ma
zresztanic wspoélnego z typem bezrefleksyjnego chama;duj@jsiena jego
antypodach. Ale tez rzeczywisto$¢ zmienifa tiguz nie jest Swiat zainfekowany
przez prymitywnego, narzucggego sjeze swojaepota, misia”; to Swiat urzdzo-
ny przez nas samych, w ktérym bohater czujgezlaak réwnie Zle i samotnie,
jak czut siezapewne w poprzednim. Teraz nie ma juz alibiradycyjne atrybuty
polskosci zostaty podmienione przez chama-koniunaliste One niby trwaja
ale w nowej, urzézonej przez nas samych rzeczywistosSci — posjeplitigi nie
mogasige doczeka¢ wtasciwego, idealnego uzycia. Bohebeiatby czué siéch
wyrazicielem, ale — nie mqgacatkiem odizolowa¢ si®d tego Swiata nowej
pospolitosci — nie jest w stanie. Niby, jako paokta, przekazuje swoim uczniom
niepodwazalny mit poety-wygnanca, recytuje Sonety krymskjeale poniewaz
nie potrafi nawjaa¢ z nimi kontaktu, wychodzi w potowie lekcji. Vi odpowia-
da synowi na pytanie€o jest najbardziej znane Szopefiafe nie umie nic prze-
ciwstawi¢ trywialnej synowskiej interpretacifPddobno napisat to dla jakiejs dupy
W tej nowej zbiorowosci, ktéra jest karykatuvapdlnoty, nie wida¢ zadnego dziad
ka-weglarza, ktéry przy dzwlach kolely przypominatby rodakom sens stowa ,tra-
dycja”. W jego miejsce pojawia siehdr rodakéw recyty@ych co wieczor
sparodiowanaversjewierszyka BefzyKto ja jestem? Polak maty. / Maly, zawistny
i podly. / Jaki znak m¢j? — Krwawe gaty. / Otesze swoje modty / do Bog
Marii i Syna: / Zniszczcie tego skurwysynalnhego rodaka, sasiada/tego wroga!
Tego gadaledyna pociecha dla tego bohatera, ze pozostajewrgrz tego chéru
i posredniczy w uswiadamianiu nam, jak brzmi teayany przezen wierszyk.

=<

R

Komediowy pejzaz polskosci

Narodowy krajobraz pojawia sig omawianych filmach w dwoch gtéwnych
wariantach: wiejskim i miejskim, oba pogkawo w tonacji kanonicznej, potem
— parodystycznej.

Gdyby akcjaZzapomnianej melodiioczyta sjew szlacheckim dworku — pojar
witby sie tu zapewne archetypowy krajobraz Soplicowa w &jygbstaci; ze
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jednak akcja rozgrywa sie w Instytucie Doksztatcajacym dla Dziewczat, jedynie
do dworkowych ideatéw nawiazujacym — mamy w filmie tylko oczywista aluzje
do tamtego wzorca. Zamiast dworku jest wiec elegancki budynek z gankiem
i schodkami, zamieszkiwany przez trzydziesci panien z dobrych doméw pobiera-
jacych tu nauki, odgrodzony kratami; zamiast sadu — nadrzeczna przystan, za-
miast jeziora lub stawu — rzeke, by mieszkanki mogty na kajakach dbat
0 przymioty ciata. Z wergi kanonicznej pozostata jednak — nienaruszalna w szla-
checkich opowiesciach — opozycja miedzy ztym miastem a dobrawsia. Kraty nie
zatozono na darmo; to z migjskiego obyczaju pochodzi wszystko, co zagraza
dworkowsej (tu: instytutowej) czystosci i czego trzeba sie wystrzegat.

Powojenni Sami swoi, podtrzymujac pochwate wsi, oferuja chtopska werge
wigjskiego krajobrazu, z miedza i polem z krowami. Znakiem swojsko&ci jest
przechowywana w woreczku garsE rodzinnej ziemi, co okazuje sie jednak warto-
&cia wzgledna. My tu z sasiadem od nowa Polske zaczeli — ttumaczy Kazmirz
Pawlak amerykahskiemu bratu, aakcent w tym zdaniu pada nastowo ,,tu”. Sekret
swojskosci kryje sie bowiem nie w geografii, a w emocjonalnym zwiazku ze
wspdlnota, w ciezarze wspdlnego dodwviadczenia. Totez za moment ostatecznego
oswojenia powojennego pejzazu , nowych Kruzewnik” mozna uznat scene odmi-
nowania pola, ktérego niebezpieczny charakter usviadomita bohaterom dmierc
krowy Kargula przegnang z pola Pawlaka. Dopiero wymagajace Smiertelnego
ryzyka pozbycie sie min uawiadamia sktéconym/pogodzonym bohaterom rzeczy-
wista wspdlnote ziemi, ktéra zamieszkuja

W Regjsie otrzymujemy parodie narodowego pejzazu. Nie od rzeczy jest przy-
puszczenie, ze WSzZyscy uczesthnicy spacerowego rejsu po Wisle wybrali te forme
wypoczynku z nostalgii za utraconym kontaktem za znamionujacym swojskos¢
krajobrazem. Przypomina o tym niby to idylliczna, a w istocie parodystyczna
scena, w ktorej Mamofi/Maklakiewicz, przy wtérze zachwytéw zony, opisuje
pejzaz ogladany przez lornetke: — Snopki siana, jedza krowy, chatupy przykryte
okapem... (to w trakcie tej sceny Himilsbach wygtasza stynna fraze: W tak pigk-
nych okoliczno&ciach przyrody, i niepowtarzalnych...). W rzeczywistosci oczy-
wicie ani inzynier Mamon sig temu pejzazowi nie przypatruje, ani wyznania
poety, ze inspiruje go ,piekno przyrody”, nie mozna bra¢ na serio. Zartobliwe,
parodystyczne wykorzystanie pejzazu najwyrazniej ujawnia sie, kiedy Filozof
(Andrzg Dobosz) rozpoczyna wyktad, w ktérym natura jest teza, na mieliznie
w otoczeniu brodzacych kaczek, a kohczy, gdy woda zaczyna go zakrywact.

W Seksmigji ten wigjski, sielski pegjzaz jest uzyty réwniez zartobliwie, ale juz
nie parodystycznie, raczej — z nastawieniem na aprobatywna pamiet widowni.
Teren wroga to domena zimngj, stechnicyzowanej architektury; obszar dziatania
dekadenckich buntownic w miejscu dawnej kopalni — stanowi aluzje do rozmai-
tych podziemi i kontrkulturowych piwnic artystycznych. Wyjscie bohateréw na
wolnost — whbrew gtoszonym przez rezim, fatszywym jak sie okazuje, wiadomo-
&ciom, ze powietrze na ziemi jest zatrute — odbywa siew typowo polskim pejzazu,
Z bocianem i sosnowym lasem, a willa Ekscelencji to uwspétczesniona werga
dworku.

Drugi, migjski wariant narodowego pejzazu pojawia sie w Skarbie. Odbudo-
wywana po wojenng tragedii Warszawa nie moze by¢ juz terenem zta, jak w Za-
pomniangj melodii; to teraz obszar udviecony wojennym bohaterstwem rodakow.
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W pierwszej sekwencji filmu, kiedy pan mtody o mato nie spéznia sie na wiasny
Slub z powodu tempa odbudowy, dezorientujacego go po drodze do Urzedu Stanu
Cywilnego, pejzaz ruin staje sie powodem nieporozumienia miedzy para bohate-
réw. Panna mtoda szybko jednak wing wybacza; rozumie przeciez, ze ta sama
przyczyna przybliza perspektywe ich wtasnego mieszkania. Gdy mtodzi matzon-
kowie — uciekajac z przeludnionego mieszkania— spogladaja z gory na zburzona
Warszawe, Witek-Duszyfiski méwi: Patrz: ruiny, ruiny, gruzy, a jakietotadne. Ta
uroda wynika z pamieci historycznej. Réwnoczesnie dla bohateréw to jest pejzaz
wirtualny; wiara w skutecznoSt odbudowy sprawia, ze w migjscu ruin widza juz
dom, w ktérym sami wkrotce zamieszkaja.

Pierwsza parodie tego idealizowanego miejskiego pejzazu otrzymujemy w ko-
medii Ewa chce spact, chot jgj tworcy nie zdecydowali sie nabezposrednie aluzje
do krajobrazu Warszawy. Nie miescitoby sie to zreszta w poetyce filmu przewi-
dujacej jako miejsce akdji nieokresone miasto basniowe °. Socrealistyczne wyob-
razenie idealnego miasta, spetnigjacego wszystkie potrzeby klasy robotnicze,
zostaje tu wyszydzone dobrotliwie ale stanowczo. Najlepig to widat w sekwengji
rozgrywajacej siew hotelu robotniczym, gdzie wszyscy jak tylko moga omijga
idiotyczne zarzadzenia wtadz. Parodystycznie pejzaz stolicy zostat przedstawiony
w Misiu, z Trasa k. azienkowska jako ttem kiczowatego, propagandowego szlagie-
ru i Patacem Kultury, ktérego jedynym uzytkownikiem jest prominent zazywajacy
awiezego powietrza na ostatnim pietrze. Wkrétce, w finade Rozmdw kontrolowanych
(1992) Sylwestra Checifiskiego (wg scenariusza Tyma) Patac Kultury zostanie wysa
dzony w powietrze.

Obydwa warianty swojskiego pejzazu zostgja zakwestionowane w Dniu &vira
i ukazane tam jako migjsca, w ktérych zycie bohatera nie moze sie spetni€. Blo-
kowisko, w ktérym mieszka Adas, to obszar koszmarngj codziennosci; migskie
instytucje to tahcuch migjsc stuzacych do upokarzania go. ldylliczny park z sa-
renka, w ktérym wyobraza sobie ponowne spotkanie Pierwszej Mito&ci, to mig-
sce niemozliwe w takiej rzeczywisto&ci, jaka zostala ukazana w filmie; na jawie
natychmiast pojawiliby sie jacys ludzie, ktérzy uniemozliwiliby idylle, zapewne
od wtasciciela sarenki poczynajac.

Komediowa polszczyzna

Serdecznie dzigkuje za suche przyjecie (1938).

Powyzsza kwestia, wygtaszana przez meskiego bohatera Zapomnianej melo-
dii, Stefana Frankiewicza (w tej roli czotowy amant kohcowki przedwojennego
okresu Aleksander Zabczyhski), jest odpowiedziana opryskliwe zdanie wygtasza-
ne doh przez stryja (Michat Znicz, nieodmiennie, takze tutgj, kreujacy ukrytych
pod surowymi pozorami poczciwcéw): Jestes suchy, jestes zdrow, mozesz odei&E.
Zwrot ,,suche przyjecie’, stosowany w polszczyznie (w rozumieniu: mato serdecz-
ne, zdawkowo) stanowi tu réwnoczeénie aluzje do sytuacji bohatera, ktéry — po
wpadnieciu do wody — byt traktowany w internacie dla panien jak topielec, kto-
rego trzeba ratowac, co stanowito dlah zrédto zabawy. Takie uzycie dialogu jest
typowe dla klasycznego kina hollywoodzkiego, w ktorym bohaterowie porozu-
miewaja sie okragtymi, porzadnie zbudowanymi zdaniami, z czestym uzyciem
rozmaitych gier jezykowych. Tak dzieje sie réwniez w Zapomniangl melodii,
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w ktorej o jakos¢ dialogéw dbata az tréjka d@@czonych scenarzystow: Napg
leon Saek, Jan Fethke i Ludwik Starski. Wypowiedzi postgcnie tylko abso-
lutnie poprawne, ale w dodatku eleganckie, a nawtvorne; zadna postaé nie
tamie tej zasady. Dziewctew rozmowach mizy sobauzywajapodrezniko-
wej polszczyzny. Kiedy Helenka (Helena Grossownzywa kolezanki po wpad-
nieciu Stefana do wody, wota do nich:Na pomoc, panienki! Predzedjlawet
gapowaty sekretarz prezesa (Stanistaw Sielansigl tacinskie sentencje za
wsze w poprawnej formie i w odpowiednich sytuacjgkiedy wpada na jakis
pomyst méwi:Eureka!a kiedy ostrzega przed opdznienidPericulum in mor
tak zapewne jak uzywali podobnych maksym intel@éamtego czasu. Dbatos¢
o funkcjeedukacyjnalialogéw byta widocznie silniejsza od fatwej pokasmie-
szajgych znieksztatcen.

| potoSmy szes¢ lat prowadzili wojr{é948)

Taka funkcja dialogéw powraca bez jakichkolwiek amiw powojennym
Skarbie nic dziwnego, przeciez system hollywoodzki nadatizi estetykakina,
a scenarzystéobok Romana Niewiarowicza) jest znéw Ludwik Stgren tez
napisat teksty piosenek do obu filméw. Bohaterowiigc jak dawniej wymieniaja
celne, okrgte riposty i nawet tytut wykorzystuje gstow: stowo ,skarb” uzyte
przez mtodego mE w naszkicowanym planie mieszkania w miejsczjegtha
spac¢ ukochana zona, zostaje udostownione prazsinpch i marzeych o wzbo-
gaceniu sjavspotokatorow, ktérzy zaczynalu¢ Scianeve wskazanym punkcie
Zacytowana wyzej kwestia nalezy do serii changlsiycznych powiedzonek rad
cy Sas-Gromockiego (Ludwik Sempolifski), rozpaoeednego ziemianina, Ktory
jest oczywiscie niezadowolony (delikatnie mog)ize Swiezo zaprowadzoneg
porzaku ustrojowego, pozbawigjago go dawnej pozycji i mgjau. Ale wkasnie
i to ,delikatnie méwig” zostaje tu potraktowane dostownie; sympatycauca,
zdaja sobie sprawee swojej bezsilnosci, uzywa jak liczmanéw takiegodnych
powiedzonek (inne, dla przyktadNiejedna zmiana by sie przydata, niejepina
wszystkich sytuacjach, kiedy chce wyrazi¢ niezaolewie z nowego ustroju
Z jednej strony to wysytany przez autoréw sygnahatadzy, ze kto$ taki nie jest
powaznym wrogiem; z drugiej — postac ta petnikitja propagandowapokazu-
jac, ze tagodne narzekanie miesciwi@owym systemie obyczajow.

[e]

—Wrég podstuchuje, podszeptuje, podkopuje, pod...

— Podkoszulek1957).

Powyzsza wymiana, zaczerp@iez przemowy majora policji (Zygmunt Zin
tel), ktory w diugiej sekwencji filmEwa chce spaprzekazuje ré6zne pouczenia
nizszym rangdunkcjonariuszom, jest wkasnie parodiawrogiego dyskursu poli-
tycznego epoki stalinowskiej, ktéry obowjavat u nas pomizy okresami powsta-
nia obu filmoéw. To pierwszy sposréd omawianychfilnéw przypadek, kiedy
napisanie dialogéw powierzono komu innemu niz eartoscenariusza (tu Tade
usz Chmielewski i Andrzej Czekalski), mianowicieelmiemu Przyborze, cq
miato naturalnie decydyjg wpltyw na ksztalt jeykowy filmu. Przybora, ktory
w okresie realizacji nie byt jeszcze twortelewizyjnego Kabaretu Starszyc
Panéw (powstanie on w roku 1958, zaraz po premifirne), ale juz autorem
radiowego Teatrzyku Eterek, wprowadzit dayjka polskiej komedii nowga-

>
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kos¢. Po pierwsze, jest to poezja absurdu. WodahEwy mndstwo jest uro-
czych absurdalnych drobiazgéw wykraczgjeh poza regulty poprawnegayka
kina klasycznego (jak cho¢by ttumaczeniemieed policjantem dwdch nocnych
przechodniow, dlaczego zaczepili Ew®o my sie z ta pania ozenimy, i dzieci
Z nig bedziemy mieli albo takie mate puszystsegiek).

Absurdalny jest tez w zacytowanej powyzej rozmewirg mtodszego poli-
cjanta, ktory stara sigomoc majorowi znalez¢ w wyktadzie odpowiedimnwe.
Ow policjant rzeczywiscie chce dobrze, wcale majoie przedrzeznia. Wiasni
ta ,subtelna, trochbryczna powaga™’, ktéra stanie sievkrétce znakiem rozpo-
znawczym Kabaretu Starszych Panoéw, panuje w &vigidedstawionym filmu
Tadeusza Chmielewskiego i jest w znacznym stoprdidtem jego komizmu. Jak
tytutowa Ewa, osoba jakby z innego $wiata (jejagkwe nazwisko Bonecka
pochodzi z przedwojennej komedfietro wyzej1937, Leona Trystana), traktuj
wszystkie spotykafe jawypadki ze Smiertelnpowaga tak samo czynigoli-
cjanci. | ona, i oni zachowyijsigjak dzieci. Infantylizacja zycia zbiorowego to
jedna z cech totalitarnej utopii; komediava chce spajako pierwsza uchwycita
to w naszej kulturze popularnej.

D

D

To, Ze jego zboze zaraza bierze, to sprawiedliie Zeby naszg2967)

Scenariusz Andrzeja Mularczyka 8amych swoicto tekst realistycznej komer
dii, w ktérej mowa kazdej postaci jest dostosowdmie] specyfiki jeykowej. Zatem
przybywajgy po raz pierwszy po wojnie z Ameryki John Pawlédizistaw Karczew-
ski) méwi do brataJa szestdziesiat lat stary. Ja przyjechat zégsig z wami
a Kazmierz (Wactaw Kowalski) odpowiaddam tu zy¢ i tu umiera¢, Jasku. Bo my
tutejsze Ta gwarowa poetyka jest uzupetniona o hodzrenstalgje niepowtarzalna
melodiemowy Polakéw z Kreséw potudniowo-wschodnich. Fyakgch dialogow
jest z jednej strony budzenie sympatii do ludowkohateréw, z drugiej — satyr
ryczny dystans wobec odwiecznych wad polskich. &k dziata zacytowana
kwestia Kazmierza Pawlaka (dotycasoczywiscie odwiecznego wroga/przyjacie-
la/sgiada, Kargula), ktéra brzmi jak zapisana potogmeaawypowiedZz Czesnika
albo Rejenta ZemstyFredry. Typowo polskie poczucie wyzszosci patane
z brakiem tolerancji i zrozumienia innych wystige tu na przemian z cechami
wrecz odwrotnymi — otwartoScieempatia

Stawiam wniosek przesuniecia kolegi Spiewaka ekcjs gimnastycznej
(1970).

Rejs byt w naszej komedii zjawiskiem nowym i niepowtdrgan takze,
a moze przede wszystkim dkiejezykowi jego postaci. Kluczowe pod tym
wzgledem jest zdanie, ktére wygtosit wkrétce po realjizditmu scenarzysta
Janusz GlowackiCecha polskiej komedii jest to, ze autorzy wyajgyg wielkim
trudem komediowe i farsowe sytuacje, podczas l§edgszne sa po prostu sytu
acje prawdziwé'. Zasadnicza@echamowy postaci utrwalonej \Rejsiejest wtas-
nie jej autentyzm. Scenariusz filmu zawierat nidavidialogéw; one mialy sie
wytania¢ w trakcie realizacji — niektére podsuwegnarzysté, inne byly zapew-
ne improwizowane przez same postaci, w kazdyne nagnikaty z autentycznej
mowy 6éwczesnych Polakéw. Tak bylo rowniez z zaepnatu stynnakwestia
emerytowanego tawnika wojskowego (A. Sobczyk),neoczekiwana bezsen-
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Mis, rez. Stanistaw Bareja (1980)

299



TADEUSZ LUBELSKI

sowngjako wniosek z poprzedzaigj jadyskusji rady rejsu (zastanawiang, sie
poczg& z pesymistycznym wydzwkéem proponowanej przez Spiewaka piose
ki), ze zaden scenarzysta zapewne by jej nie v§jimy

Pozytki z tej metody trafnie podsumowata autorkanografii komedii cza-
séw PRL-u:...nigdy p6zniej w zadnej komedii nie podstuchgado bezbtednie
nowomowy w jej indywidualnym ksztatcie, wtasciwymaedstawicielom réznych
grup spotecznych. (..\W ,Rejsie” mozemy wstuchiwac sie w jezyk imfefita,
inzyniera, poety, prawnika. Mechanizmy rzadzaoeomowa, takie jak przejrzy
sta polaryzacja, harzucenie wartosci, pragmatygriualnos¢ i zywiot magiczno
&ci, dekonstruuja tradycyjne style: naukowy, darey, poetycki, prawniczy, tworzg
polskie odmiany ,newspeak”. Odmiana kiczowo-ludgazzwija sie w towarzyskich
rytuatach Mamoniéw i Sidorowskich. Odmiana pers\waepropagandowa dominu-
je w czasie zebran, komisyjnych przestuchaméiéw, tajnych narad wraz z od
miang biurokratyczng, doprowadzong do absurduykorze metody glosowariia
Autorka powiada wprawdzie, ze objawjejasie w zachowaniach_ jgkowych
tych postaci autorytaryzm jest typowy dla obywatedizystkich ,demoludéw”.
Tymczasem wihasnie przez polszczynimogoéwRejskontaktuje nas z ich rodzi;
ma niepowtarzalnoscialest to przy tym rzeczywista polszczyzna mowione,
chlujna, petna niekonsekwencji leksykalnych i skiagych, przeciwienstwo tej
dawnej, z kina klasycznego.

Panie, tu jest kiosk Ruchu! Ja tu mieso mgh9B80)
Dialogi z Misia sa podobnym zapisem peerelowskiej nowomowy w wer
0 dziesjé lat pézniejszej, z kohcowki dekady Gierkaptyte powstaty droghar-
dziej tradycyjna zapisane przez Stanistawa Tyma, w tamtym okrgkienego

wspoipracownika Barei i jego statego wspéitscendyziiediugo przed napisaniem

Z Barejapierwszego scenariusZar(inet wieczorowa porg976), Tym zadebiutowa

tez jako komediopisarz wystawionymi w warszawsKiatrze Kwadrat w 1975 roku

Rozmowami przy wycinaniu ladByt juz zatem doswiadczonym dialogistde tez
Z rozpoznawalnym wtasnym stylem, styszalnyrnviisiu. Cytowana kwestia kioskar-
ki stanowi pointujay skrét jednej z licznych w filmie sytuacji oklaggcych Swiat po-
stawiony na gtowie, w ktdérym rzeczy nie odpowiadajg@im nazwom; z jednej stron
ujawniajaabsurdy systemu, z drugiej ~&dadectwem jego utajonego ,drugiego zyci
(by uzy¢ okreslenia Hannywgly-Ziemby ™), ktére stanowi réwnolegly, nieoficjalny
scenariusz systemu totalnego. Wchedzdo sklepiku Ruchu bohaterka prosi o ,P
litechnik” i kupuje to, co zamawiata: pakowany wnmer tego studenckiego dwuty
godnika ,schabik”, po czym kioskarka informuje, z& tydzieh bdzie ,Przegld
Speleologiczny”, czyli wadbka. ,Drugie zycie” dziata bezfdeie, gorzej z wla-
Sciwymi funkcjami kiosku: o interwencji klientatdky demonstruje, jakie zlowiesz
cze skutki wywarlo na wlosach jego zony uzycigiknego w nim szampony
~Samson”’, sprzedawczyni nie chce nawet styszeéstilvie cata akcjdisia, na
czele z londynskaskapadarezesa Ochddzkiego/Tyma,doea jej gtownym ogni-
wem, stanowi ilustragjiinkcjonowania ,drugiego zycia’ PRL-u.

Przeciez gdzie$ musi istnie¢ jaki$ inny, lepszat! (1983)

ScenariusSeksmisjinapisany przez Juliusza Machulskiego przy wspéiprac
Jolanty Hartwig i Pavla Hajnego, zostat ukohczenlistopadzie 1981 roku, ale
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Rejs rez. Marek Piwowski (1970)
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fakt, ze okres realizacji zbiegt sie stanem wojennym, zmusit rezysera do dosto-
sowania tekstu do bieggch okolicznosci zycid’, zgodnie z zasagae komizm
wymaga aktualnosci. Dwaj mezyzni, znajdujey siepod petnakontrolatotali-
tarnej rzeczywistosci, wydajsie zupetnie pozbawieni szans na odzyskanie wolno-
&ci, a w pewnej chwili — nawet na przetrwanie. bebniaokazuje sienormalnosé,
co uwidocznia siev dialogach. Poctlowo wprawdzie, kiedy np. Maksio/Stuhr
protestuje:Przepraszam bardzo, mnie to nic nie obchodzi, jalami umowe
podpisana na trzy lata, bedziecie ptaci¢ nadgogz ta normalnosé¢ wynika
jeszcze z naiwnego niezrozumienia sytuacji i jeglaeznie zrédiem komizmu.
Jednak stopniowo zaczyna przynosi¢ efekty. Przgina kwestia, ktgrad\lber-
cik/tukaszewicz stara sipocieszy¢ kolegeponizonego po jednej z kolejnych
akcji ciemigeycielek, $wiadczy wiasnie o takim zdrowym rodlea i okazuje sie
prorocza. W rzeczywistosci stanu wojennego miakarmturalnie inny, potoczny
sens, decydygy o aktualnopolitycznej funkciji filmu.

— Odbieram pensje... i juz na jej pierwszy widok

Szept z ust mi sie wymyka staby: Ja pier@@092).

Autorski scenariusDnia Swira kryje bardzo okreslop&oncepcijejezyka,
zrozumiatau Marka Koterskiego — polonisty z wyksztalcenitri dla studiéw
rezyserskich przerwal niegdys$ prawad doktoratem z teatrologii. Widacken-
cepcjew przytoczonym fragmencie komengeyen stynnascenendbierania pens;ji
w szkolnej kasie. Fragment ten, jak cata zresgiawieS¢ bohatera — Adasia
(Marek Kondrat), nalezy do jego monologu wewneego. Z jednej strony jest to
wypowiedz ozdobna, zrytmizowana, pisana trzynagtskowcem, co nie dziwi
u bohatera, ktéry (podobnie jak autor filffujest maniakiem poprawnoécizie
kowej i w scenie wyobrazonej rozmowy ze swajgaconaPierwszaMitoscia
wygtasza caldyradeprzeciwko zbrodniom gykowym telewizji. Z drugiej strony
sam robi mnéstwo bidw (czesto zaraz sigpoprawiajg), a przede wszystkim —+
co wienczy przytoczony fragment — uzywa mnéstwdgaryzmoéw. W najnow-
szym kinie polskim (jak i Swiatowym zresy&tanowi to (niestety, dodam) noym
wsrdd analizowanych w niniejszym tekscie przykhadjest to jednak pierwszy
przypadek jeyka wulgarnego. Koterski dystansuje piey tym od sposobow
uzywania wulgaryzmow w dzisiejszym kinie polskiNie lubie przeklenstw jaka
wypetniaczy, ozdobnikéw. Dobre przeklenstwo tb jygsaz porazki, rozpaczy
nieradzenia sobie z emocjami. (...) W moim filmieeglenstwa maja stuzy¢
przedstawieniu poziomu agresji u bohatéta

Rzeczywiscie Dzieh Swirajest wyrazem rozpaczy i4gk filmu oddaje ten
stan. Ale skoro mozna ten film zaliczy¢ do koneizpacz znajduje przeciwwa
gew postawie autora, ktéry umie nartepacz, wje i na siebie samego, spojrzec
z dystansu. Jest to dystans ocaigjad sygnalizujay go jezyk, mimo stylizacji,
okazuje sjeskutecznym narziziem nie tylko do zdawania sprawy z polszczyzny
pierwszej dekady XXI wieku, ale i stanu ducha Polak
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! Wszystkie przytoczone przyktady omawiam cyt. za: M. Talarczyk-Gubal®&RL sie $mie-

w swojej ksigce Historia kina polskiego. je! Polska komedia filmowa lat 1945-1989
Tworcey, filmy, konteksty/ideograf I, Kato- Trio, Warszawa 2007, s. 101.
wice 2009. 12 janusz Gtowacki namietnie notowat w tamtym

2 M. Hendrykowski,Rejs Wydawnictwo Na- czasie rozmaite idiotyzmy zastyszane na ge-
ukowe UAM, Poznan 2005, s. 84. braniach i przy innych okazjach pisat Ma-

3 M. Koterski, Dzief $wira i inne monologi rek HendrykowskiRejs dz. cyt., s. 68.

Adasia Miauczynskiego na jedna lub wiecej B M. Talarczyk-GubataPRL sie $miejeldz
0s6b,Swiat Literacki, Izabelin 2002. cyt., s. 109.

4 J. Aumont, M. MariePictionnaire théorique 4 autorka wskazywata na destrukcyjny charakter
et critique du cinémaArmand Colin, Paris owego drugiego zycia ktére z jednej strony|
2008, s. 52. wypetnia luki istniejace z natury rzeczy w syste-

SE. Gellner Narody i nacjonalizmprzet. T. Ho- mach totalnychz drugiej — nie tworzy nowych
towka, Difin, Warszawa 2009, s. 82-83. wartosci i nie sprzyja rozwojowi intelektualne-

5 por. A. Smith/mages of the Nation. Cinema, mu ani moralnemu ludzi. Por. Hwla-Ziem-
Art and National Identityw: Cinema & Na- ba, Cztowiek wewnetrznie zniewolony. Mechg-
tion, red. M. Hjort S. Mackenzie, London-- nizmy i konsekwencje minionej formacji — anali-
New York 2000, s. 45-59. za socjopsychologiczn&niwersytet Warszaw-

" M. Chion,Le complexe de Cyrano. La langue ski, Warszawa 1997, s. 70.
parlée dans les films francai&ditions Ca- 15 por. A. Majer,Juliusz Machulski — autentyczt

hiers du Cinéma, Paris 2008. na autozabwaw: Autorzy kina polskiegoed.

8 Takapisownieprzyjg autor w literackiej wer- G. Stachéwna, B. Zmudzinski, Wydawnictwo
sji filmu, wiec ja tu podtrzymuje por. M. UJ, Krakéw 2007, t. 2, s. 220.
Koterski,Dziehn $wira dz. cyt., s. 41. 16 Marek Koterski mowit wielokrotnie o swoich

9 Zdarzenie prototypowe mialo miejsce w Lo- pasjach i obsesjach, zgkowych, por. np.

dzi; punktem wyjscia pomystu bylo za wezes- M. Koterski, Achilles na pigtnastym pietrze
ne przybycie kolegi Chmielewskiego do t6dz- wiezowca w: tegoz, Dzien Swira dz. cyt.,

kiego akademika, przez co sta} sia jedna s. 237.
noc ,bezdomny”. Por. S. Ozimekjlm fabu- 17 M. chyb, D. RosiakNie nienawidze juz.
larny, w: Historia filmu polskiegp t. 1V: Rozmowa z Markiem KoterskinPrzekréj”
1957-1961, red. J. Toeplitz, WAIF, Warszawa 2002, nr 29. Cyt. za: T. Sikorhlo zielono...
1980, s. 168. jak szlag... w rzeczy samej... wegetacja ro-
10 zwrécita na to uwageMariola Dopartowa Slinna w tym roku wybuchta nad wyraz buj-
w analizie dofazonej do piyty z filmenEwa nie, czyli co Marek Koterski robi z polszczy-
chce spadw trzecim zestawie pakietsO lat zng-ojczyzna w swoich filmackBtudia Fil-
Polskiej Szkoly FilmowgjPISF, Warszawa moznawcze” nr 27, Wroctaw 2006, s. 178.
2008, s. 23.

3. Gtowacki,Tylko dla dorostych, czyli dysku-
sja o polskiej komedii,Film” 1972, nr 46;
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