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Kino spontaniczne

MARCIN GIZYCKI

Realizacja filmu kojarzy nam siga ogoét z lampami, kranami, kablami, klz
psami i tabunem ludzi na planie. C6z, kino jestileon, jak mawiat Abel Gance
jak gotycka katedra, kt¢raznosi sjezbiorowym wysitkiem rzesz ludzi réznyct
zawodow.Technik od Swiatet sprawdzit juz reflekterypisat w latach trzydzies-
tych w reportazu z Hollywoodu Aleksander JantacPghski —technik od apara-
tury do zdje¢ dokonat pomiaru odlegtosci, te&hdozorujacy catosci bada, cz
aparat obejmuje scene i czy zgranie tych wszysthittdéw, Srubek, przeston,
zaston, efektow, a wreszcie mikrofonu z obiektyyestzupetne. Mixer, siedzac
jak w szklanym skafandrze, w swojej szczelnej kghie odpowiednio nastroit
aparaty do rejestracji dzwieku. Cierpliwosci gt@ nieziemskiej potrzeba, ahb
w krzataninie przygotowawczej przed rozpoczeaejgé nie stracié nerwéw

Ale czy tak jest zawsze? Czy tak by¢ musi? Oildiyf mozna tez realizowad
jednoosobowo, pod warunkiem ze nig teafilmy fabularne, bo te wymagajq
aktorow. W filmie dokumentalnym nie jest czyms$avigrklym, ze rezyser jest
jednoczesnie swoim producentem, scenarzygtaratorem, a pdzniej montazy
sta W ten sposob, na przyktad, zrealizowali wieleutokntow Richard Leacock
Les Blank czy Stawomir Griinberg. W animacji aute@gkéwniez czeto sie
zdarza, ze funkgjecenarzysty, autora oprawy plastycznej, rezyserawet (jak
to jest w przypadku Juliana Antonisza czy Davidaliéte) kompozytora pehni
jeden cziowiek. Czy jednak film moze by¢ sztikgprowizaciji, jak jazz albo malar;
stwo gestu? OdpowiedZ jest pozytywna, chociaa kimprowizowane, spontaniczn
jest jednaz najbardziej ignorowanych przez badaczy form ¢agsci filmowej.

W gruncie rzeczy pierwszymi improwizatorami w higit&ina byli bracia
Lumiéere. Zanim wpadli na pomyst, zeby zainsceniaévscenkez oblanym
ogrodnikiem, ktéremu psotny chiopiec ptata psikuealeptuja na gumowy wa
(I'Arroseur Arrosé—Oblany ogrodnik 1895), ustawiali kamerea statywie w r6z-
nych miejscach i przez okoto @ziesia sekund (na tak diugo starczalo tasn
w kamerze) filmowali wszystko, co wydarzato gsiezed obiektywem (npLa
Sortie de l'usine Lumiére a LyenWyjscie robotnikéw z fabrykl895).

Niewykluczone, ze pierwszym Swiadomym twofitandw improwizowanych
byt Feliks Kuczkowski, czyli cytowany Wziesiatej Muzidrzykowskiego Canis
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de Canis, zapomniany polski pionier animacMozliwosci filmu realizowanego
,0d razu w materiale, bez scenariusza” objawity signagle w 1916 roku wizi-
wacznym transie malarskim, w interesujgcym psyaictnie napieciu natchnief
i pasji plastyki, ktére nawiedzito cziowieka nisujgcego do 32 roku zycieDwa
lata p6Zniej Kuczkowski zackavcielac w zycie swoje koncepcije filmu, jak g
okreslat, ,wizyjnego” lub ,syntetycznego”. W piesaym improwizowanym fil-
mie, ktérego tytutu nie znamy, zagraly dwie miastalarskie wygjee w ksztalcie
litery ,Z”, plastelinowy ludzik z kohczynami z patzkow i rowniez plastelinowa
maska-widz. Cztery lata pdzniej powstat zrealizoywvpodobnalastelinowame-
todaDyrygent tak opisany przez autordakrecitem kilka metréw: maske i kilk
ruchéw batuty, muzycznie zwigzanych ze spojrzéniarchami glowy’. Niestety
nic z tych préb nie przechowato, gle naszych czasow.

By¢ moze pierwszaachowanarobafilmu spontanicznegd — jak bele go
dalej nazywa¢ — jeftowrdt do rozumMana Raya. Dzietko to powstalo w re
zultacie zartu, jaki Tristan Tzara, jeden z lidergrupy dadaistéw, zrobit swoje+
mu amerykanskiemu koledze w Paryzu w 1923 r. Rgwranka Tzara zjawil
u Raya w pracowni z wydrukowanym afiszem obwiesacyan, ze nastnego
dnia odhdzie siewieczér dadaistyczny zatytulowaBrodate sercélLe Coeur a
barbg. Jednym z punktow programu, wedlug informacji afeszu, miat by¢
pokaz filmu Mana Raya. Nie zaskoczylo to malarza,amonsowanie udziahl
w podobnych imprezach r6znych osobistosci bearmbwania ich nawet o fak;
cie nalezalo do zwyklych praktyk dadaistow. Aleall@ upierat sieze jest juz
nawet zamowiony projektor z obstudRay co prawda miat kilka sfilmowanych,
luznych uj€, ale byly to tylko préby kamery, robione bez xgzego je planu:
zarowka bujajea siena drucie, iluminowana karuzela kgea siew nocy, akt
kobiecy, na ktérym przesaajge sieprzez zastopéwiatto namalowato pasiasty
wzdr, papierowa spirala wisza w studio, kratka z pojemnika na jajka obracaja
siena zylce... Tego materialu starczalo moze nautpirojekciji. Jednakze Tzara
miat gotowe rozwjaanie: zaproponowat, zeby Ray zrobit film bez kempostugu-
jac sietechnika ktora stosowat wczesniej w swoich stawnych ,rayograractyli
kompozycjach uzyskiwanych przez nadwietlanie padetograficznego maskowar
nego réznymi przedmiotami. Tak tez stato.

Ray zamknhsie w swojej ciemni, gdzie podiaegatywowy film na krotkie
odcinki. Niektére posypat splgpieprzem, ,niczym kucharz przygotowajapie-
czen”®, na inne wysypat po garéci spinaczy, pinesek, l&bitp. Nastpnie
zapalit na chwileSwiatto. Tak naswietlone odcinki filmu wywotabczywiscie
uzyskany w ten sposob obraz (biate sylwetki przettimv na czarnym tle) nie
miat podziatu na klatki. Nie bylo jednak czasu psasvdzenie efektu na ekranie,
pozostawato tylko zmontowac réwnie przypadkowozpasgodlne ,ujeia”. Pigt
minut przed rozpocziéem wieczoru Ray dostarczyt swoje trzyminutoweebtzi
do teatru, stg@sietym samym inicjatorem catego bezklatkowego nurtdaie-
jach kina eksperymentalnego, a takze prekursoitem foezkamerowego. Opo+
wies¢ o tym, co dzialo sigo projekcji zostawiam na inrekazje

Wiasnie film bezkamerowy, zwlaszcza abstrakcygtst sienajwdzigzniejszym
medium dla filmowcdéw spontanicznych. Malowanieilinplam bezpos$rednio na
filmie jest najbardziej autorskanieskrgoowangechnicznymi ograniczeniami form
tworczosci filmowej. Jest dziatlaniem bezposredmitworzywie, bez posrednic
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twa kamer, obiektywdw i laboratoriow. Ma wiecej wspdlnego z malarstwem, gra-
fika czy nawet rzezba (bo satez filmy dziurkowane, recznie szyte i z nakl e anymi
skrzydetkami owadow) niz filmowaniem w tradycyjnym tego stowa znaczeniu.

Proces powstawania spontanicznego filmu bezkamerowego znakomicie opisat
jeden z ngjwybitnigszych twércow amerykanskiego undergroundu Stan Brakha-
ge. To on wiasnie w 1963 r. stworzyt film ze skrzydetek ciem (Mothlight —
Swiatto ciem), aw latach osiemdziesiatych zaczat malowat pisakami na taSmie
filmowej bez uzycia kamery. Z opisu Brakhage'a mozZna sie przede wszystkim
dowiedziet, ze malowanie filmu abstrakcyjnego (w tym wypadku inspirowanego
widokiem salaty lezacej na stole) nie jest wcale aktem nieskrepowang ekspresji,
tylko zmudnym procesem podejmowania decyzji estetycznych’.

Wybieram zielenie (, magiczne” pisaki, barwniki, tusze), owszem, ale pokry-
wam je z6ttymi zytkami i marszcze czarnymi cieniami, za pomoca umoczonej
w alkoholu izopropylowym i zwinietej w rozek chusteczki do nosa rozmywam linie
barwne, zamazuje odcienie lub (rozpryskujac alkohol szczoteczka do zehdéw) two-
rze kétka, ktére naktadaja sie na niemal koliste ksztatty, albo (stosujac alkohol
rozciehczony 8lina) osiagam delikatne mgietki zmieszanych, skupionych koloréw.
Czasami rézne odcienie barw naktadam na przezroczysta palete (albo podkiadke
podtrzymujaca tasme) w celu utworzenia ,, katuz’ alkoholu, w ktérych moge bez-
po&rednio maczac film, a nastepnie rozmiekczac kontury szybkim ruchemreki, lub
przyciskajac film powodowat, ze barwniki skupiaja sie na krawedziach czesciowo
juz wyschnietych ksztattow. Tak to mnig wiecel wyglada. Najczescigl jednak al-
kohol stuzy do zmywania catego kadru lub nawet grupy kadréw, ktére do niczego
nie doprowadzty ®,

Jednym z prekursordw, obok Lena Ly€'a, abstrakcyjnego filmu bezkamerowe-
go byt Norman McLaren, ktory robit tez filmy w wielu innych technikach i kon-
wencjach. Sporo dziet zrealizowat na podstawie partytur, ktére z doktadnoscia do
jedng klatki opisywaly ruch kazdego animowanego elementu. Ale tworzyt tez
filmy spontaniczne, improwizowane. Wkroétce po drugi€gj wojnie viatowej artysta
zauwazyt, wyciagajac wnioski z wtasnej praktyki malarskiej, ze przemiany, jakim
obraz podlega podczas maowania, bywaja bardzigj interesujace od kohcowego
rezultatu. Dlaczego wiec — konkludowat McLaren — &viadomie nie przeniest
uwagi z ostatecznego efektu na caty proces? °

Readlizujac swoje filmy , procesualne”’ (La poulette grise — Szara kurka, 1947,
Phantasy — Fantaza, 1952 i inne), McLaren postuzyt sie pastelami i przeksztatcit,
klatka po klatce w zasadzie jeden obraz. W celu uzyskania ptynnosci, miekkosci
przemian stosowal tez dtugie przenikania. Filmy te — raczej fantastyczne niz
abstrakcyjne — nie daza do ustalonego z gory celu, rozwijgja sie niespiesznie,
hipnotycznie. W podobny improwizowany, organiczny sposob powstaly tez abs
trakcyjno-geometryczne Spheres (Kule, 1969) zreaizowane metoda wycinanki.
Zaczdismy z René Jodoin —wspominat z kilkuletnigj perspektywy prace nad tym
filmem rezyser — od prostel improwizacji, od podziatu kuli na dwie, pozniej cztery
kule i rozwijalismy ruch w miare postepu pracy, wiedzac, ze powinien on sie
stawa¢ coraz bardziej interesujacy .

O Fantazi McLaren mowit: Pewne rzeczy, obrazy i ruchy byty dla mnie
samego zaskoczeniem. Nie wiem, co one znacza jako pojedyncze obrazy i jako
cato&t, a takze jakie jest ich uniwersalne znaczenie. Nie potrafie ich zinterpreto-
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wac. To kwestia podswiadomosci. Mysle, Zelkaaoze je interpretowaé inacze;.
W tym lezy warto$é sztuki surrealistycZhdjtu dochodzimy do waznego stwie
dzenia: film spontaniczny jest bliskim krewnym salistycznej techniki automat
tycznej, jest wje Swietnym materialem do interpretacji psychodpedinych,
nawet jesli kto$ do psychoanalizy podchodzi zatysem.

Oczywiscie film stuprocentowo spontaniczny jestrag niezmiernie rzadkim.
Na og6t w trakcie pracy wczesniej czy pézniejyptrodzi moment krytycznej
refleksji, odsiewu materiatlu nieudanego, owego apégo przez Brakhage’
zmywania gotowych klatek, popdiowania, montazu. Zapytatem niedawno zna-
nego amerykanskiego twariknow abstrakcyjnych, Davida Ehrlicha, jak znacg-
ny jest element spontanicznosci w jego filmacHizewanych w plastelinie. Oto
co mi odpowiedziaWydawato mi sie, Ze to jest tatwe pytanie, alélabgm nad
nim niemal cala noc, poniewaz dotyka ono moichsmych watpliwosci co da
stopnia spontanicznosci w moich filmach plastelinch. (...) llekro¢ siedze przed
kamera i animuje w glinie, robie to w sposébpaeszedni, starajac sie, Zeby moje
oczy i rece nadazaly za myslami i uczuciamek/gipowalnia moje myslenie, ale
nie rece, wiec jest to niemal animacja w czasgezywistym. Kiedys sadzitem, ze
moje filmy plastelinowe beda czysto spontaniczmgrowizowane, ale nieustan
nie napotykam techniczne, artystyczne i osobistenazenia®.

Jak wige wida¢, gdy tworzy si&latka po klatce, spontanicznos¢é ma granice.
Ale nadal liczy sjeprzede wszystkim impuls, intuicja. Byloby zreshigdem
sprowadzac film spontaniczny wytenie do animacji. Spontaniczne 13a przy-
ktad dzienniki filmowe Jonasa Mekasa, papieza gkagrskiej awangardy filmo-
wej. Filmy te skladajasie czesto z oderwanych ufe strzegkOw obserwacii,
przeswietlonych scen, ktérych bohaterem jest praedzystkim Swiatlo. | jest
w tych pozornie przypadkowych obrazach nieoczekavamezja przypadku, kto
ry — by przywota¢ powiedzenie Stefana Themersodaje- szanse ujrzenia ukry,
wanej czy pomijanej prawdy temu, kto chce zobatzy®am Mekas tak méwi
o swoich filmach:...po prostu filmuje, zapisuje wszystko, co witzzoceniania.
No, moze nie catkiem wszystko, tylko momentye k§daja mi sie godne filmo
wania. A czym sa owe momenty, dlaczego je wyb® i wiem. To moja catg
przesziosé podpowiada mi, co mam filmowac.Kigjnascie lat zajeto mi opano
wanie w petni mojego Bolexa zanim naprawde mogtetomatycznie i spontani
cznie robi¢ to, na czym mi zalezato

Pora na konkluzjedlaczego warto robic i dlaczego warto @tglé filmy spon-
taniczne? Pozwolsobie odpowiedzie¢ na te pytania w formie mategmifestu.

152

MALY MANIFEST FILMU SPONTANICZNEGO

Film spontaniczny wynosi intuicjponad kalkulagje

Film spontaniczny znosi granice ydgy intencjaa realizacjga tym samym
skraca dystans ey tworcaa widzem.

Film spontaniczny jest wyrazem bezpos$redniej edgjpartystycznej w stop-
niu niedostpnym innym formom kina.

Film spontaniczny jest kinowym odpowiednikiem pisraatomatycznego
i malarstwa gestu i jako taki moze by¢, jak zadey rodzaj filmu, przedmiotem
psychoanalizy.
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Film spontaniczny, w przeciwiehstwie do tradycyjnego filmu fabularnego czy
dokumentalnego, moze by¢ sztuka par excellence.
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