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. Kinematografia, ktéra ma w swoich szeregach kdges$
AR LIERLEERILEN  kiego, jak Marcel Lozinski, nie moze by¢ uznamgrze-
AR R AR Al cictng — pisze Marek Hendrykowski w podeiEnym

r&zi ﬁs‘Ki t ozifskiemu tomie z cyklu ,Ludzie polskiego kin&”

Ludzie polskiego kina — wielu kinomanoéw z, site
nieniem czekato na podobsariewydawnicza W cia
gu ostatnich lat ukazato siéewiele satysfakcjonyjgch monografii artystéw pol-
skiego kina, tymczasem wkrotce w serii Bibliotekiigzi” powinny pojawi¢ sje
tomy poswjeone m.in. Zdzistawowi Maklakiewiczowi, Kalinie drisik, Lecho-
wi Majewskiemu, Kazimierzowi Karabaszowi, WojcieghdMarczewskiemu, Ja-
nowi Krenzowi czy Agnieszce Holland. Idea pomysiedaw serii, Matgorzaty
Hendrykowskiej i Marka Hendrykowskiego, jest czptel,Ludzie polskiego ki-
na” majaprzybliza¢ sylwetki wybitnych tworcéw, ktérzy tl w rodzimym
piSmiennictwie filmoznawczym nie zostali opisaaibo interpretacja ich dro-
gi artystycznej po latach wydaje, sieepetna. Redaktorom zalezy na tym, ze
byly to jednak monografie popularne w najlepszygotstowa znaczeniu. Przy
zachowaniu starannosci bio- i bibliograficznejoedeganciji stylu seria ,Ludzie
polskiego kina” ma sielentyfikowac¢ klarownym, potoczystymzgkiem, pozba-
wionym charakterystycznej dla wielu prac naukowyahniery — hermetyzmu
jezykowego i interpretacyjnego.

Ton stylistyczny przysztych monografii wyznaczaj@mierowe pozycje au
torstwa Marka Hendrykowskiego — tomy pogdae Andrzejowi Munkowi oraz
Marcelowi tozihskiemu. Wspomniane kzlataczy nie tylko zblizona — osz¢de
na i elegancka — szata graficZhale takze typologia. Wychodzad biografii,
odkrywajg przy tym wiele zaskakyggch, a nieznanych szczeg6téw z artystyq
nego zyciorysu, Hendrykowski ptynnie przechodzcdésciowego spojrzenia n
te twérczos¢. W efektownych, cg® zaledwie kilkustronicowych rozdziatac
rozpoznajemy zaréwno cechy stylu rezysera, jegodaos$c¢, pogldy i priorytety,
jak i szeroko uchwyconpanoramenazwisk, zdarzen i emocji, ktére rownocze
nie budowaty wyjtkowos¢ portretowanego. ROwniez ddigemu zabiegowi,
pomimo skromnosci zamierzenia (tomy w serii lickato 150 stronic), czytelnik
ma zawsze satysfakcjonuam wrazenie obcowania z niemal petnym, bogat
w detale obrazem twérczosci opisywanego bohatréen sposéb, dzie Hen-
drykowskiemu, w 2007 roku przypomnieliSmy sobi@tezo$¢ Andrzeja Munka
a w roku nastenym — autorskarogeMarcela tozinskiego.

Hendrykowski podkresla, ze to wiasnie Marcel ibski z uptywem czasu
zyskat w polskiej kinematografii pozycievorcy, ktéry najbardziej uporczywie
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i konsekwentnie zabiegat w polskim kinie o réwnapng status filmu dokumen-
talnego wzgldem fabuty. Istotnie, jezeli gmiemy pamijeia, cofaja sigo trzy,
cztery dekady, zrozumiemy, ze wlasnie w tamtyrasez — dzjki tozihskiemu,
a wczesniej m.in. dzie Karabaszowi, Munkowi czy KieSlowskiemu — regys
filmoéw dokumentalnych (krotkometrazowych) ze statunajczéciej anonimowe-
go rzemiesinika stat sigetnoprawnym artystkina. Bez niesprawiedliwej gradaciji
egzekwujaej prymarnos¢ fabulty wobec drugadpesci form dokumentalnych.
Znamienne ze dopiero sukcesy polskich filméw dokotalnych w ostatnich
latach sprawity, ze wielu kinomandw przypomniaédie o zapomnianych dokur
mentach Hasa, Bossaka, Munka, Brzozowskiego czynickiego. A przeciez
renoma Marcela tozifskiego i jego ngstéw nie brata sie prézni. Twérca
Cwiczen warsztatowycf1986) byt uczniem Niedbalskiego, Bossaka i Kasaba
przyjacielem Kieslowskiego, mentorem Btawuta. Tgke Marcel Ltozinski, za-
réwno jako tworca, jak i autorytet kilku pokoledlgkich dokumentalistow, nigdy
nie pozwolit sobie na komfort samozadowolenia: zavsardzo duzo wymagat
zaréwno od siebie, jak i od gatunku, ktoremu pa#osterny.
Hendrykowski wnikliwie zauwaza rosoya sceptycyzm tworcyeby nie bola-
to (1998) wzgledem ewolucji dokumentu. tozinski, stymaréwniez z cjgych
ripost i niezawoalowanych polityczn@oprawnoscja srodowiskowahipokryzja
ostrych pogldéw wobec niektérych dziatan kolegéwnie wierzy w tak zwany
obiektywizm relacji dokumentalnej. Skonczony wenyzdaniem Marcela Lozif
skiego, nie istnieje w dokumencie, dlatego jegmyilsa jak pisze Marek Hendry-
kowski, przede wszystkim diagnpasobista- zgiéiajacawprawdzie okreslony czas
i rzeczywisto$¢, niemniej Ugw przekaz wybitnie autorskRecepta tozinskiego n
kino dokumentalne z prawdziwego zdarzenia byjan@stepuica: nalezy dotykad
spraw waznych i doniostych, przedstawia¢ je otigar — co szczegdlnie istotne
ukazywac z wiasnej perspektywy, méwiac o niclpagdéb czysty i zrozumiaty dl
zwyklego adresata
Wielokrotnie pisano o tozihskim jako dokumentei&sprzekornym, tymcza-
sem autor omawianej monografii zauwaza, ze wearprzekora.ozinskiego
szfa zawsze pokora. Owa cnota moralna, ktéra wnggdlrozumieniu polega na
uznaniu whasnej ograniczonosci, w wypadku twérczddarcela tozinskiego
zasadza si@rzede wszystkim na uwaznej obserwacji portretmga przezeh
Swiata. Agnieszka Holland pisata o tozifskim,jést mistrzem dokumentu filo
zoficznegd. Rzeczywiscie, autor fimWarszawa '94. Podr6z sentymenta{th894)
nie szczdzi czasu, tasmy i energii, zeby wnikliwie i zZnkecznym dystansem obser
wowac zmienno$¢ przyrody i ewolucjearakterow. Dzid tak pojmowanej twérczej
pokorze w filmografii tozinskiego odnajdziemy nazyktad wspaniate, liryczne
arcydzielo, jakim jest filmWszystko moze sie przytrafi®95).
Marek Hendrykowski chronologicznie Sledzi artygiye (a przy okazji takze
zyciowe) losy Marcela tozifnskiego. O ile biogefartysty z ostatnich lat jest
dosy¢ dobrze znana i opisana, o tyle autorowiaidaprzypomnie¢ wiele mato
znanych faktéw z dziecinstwa i mtodosci rezysétandrykowski pisze na przyt
ktad o czasach licealnych p6zniejszego rezysefatomu dowiadujemy sjeze
tozinski byt dobrym uczniem, pasjonowat skektronikai fotografig a swoje
zdjecia zamieszczat regulamie na tamach tygodnikaia®. Nieszablonowe sa
takze dalsze losy przysztego rezysera. Jako aksblWydziatu taznosci Poli-
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techniki Warszawskig ® tozifhski otrzymat nakaz pracy w Fabryce Tonsil we
Wrzeéni, ale zeby uniknat tego doswiadczenia zawodowego, ukryt fakt, iz posiada
dyplom studiéw wyzszych i zatrudnit sie w Wytworni Filméw Dokumental nych
w Warszawie. W takich mnigj wiecej okolicznosciach zaczeta sie jego przygoda
zawodowa z kinem. W WFD Marcel Lozifski pracowat m.in. jako asystent ope-
ratora i technolog dzwieku, a juz na studiach rezyserskich w PWSFTITV w Lo-
dzi, pod wptywem kontaktu z Jerzym Bossakiem oraz zajeC z Kazimierzem
Karabaszem, mtody rezyser zafascynowat sie dokumentem. Dojezdzajac z War-
szawy do todzi, Lozifiski w celach czysto zarobkowych ° zgj mowat sie dzienni-
karstwem (pisywat artykuty do ,Zwierciadtd’ i ,Wiedzy i Zycia’), byt takze
fotografem i ttumaczem z jezyka francuskiego w stotecznym Urzedzie Stanu Cy-
wilnego na Bielanach. Wspominam te, by¢ moze nie zawsze istotne, szczegoty
nie bez powodu. Ksiazka Marka Hendrykowskiego o Marcelu £ ozihskim przypo-
mina bowiem po raz kolejny, ze droga do zyskania artystycznej Sviadomosci lub
autonomii z reguty jest wyboista. Na kazdy péznigiszy sukces tozifski musiat
zapracowat miesiacami watpliwosci |ub — zwtaszcza po wybuchu stanu wojenne-
go — latami wymownego milczenia. Jednoczeénie autor monografii przypomina
wczedniejszy, dokumentalny ferment przetomu lat szestdziesiatych i siedemdzie-
siatych, kiedy p6zniejszy autor Jak to sie robi (2006) stawal sie wazna postacia
polskiego &rodowiska filmowego. To byt zreszta ideany ,czas na dokument”.
Powstaly wowczas do dzisigj pamietane filmy Piwowskiego, Kiedl owskiego, Zy-
gadty, Kamiehskiej, Krolikiewicza, Gryczetowskigj. Autor monografii sugeruje
nawet, ze by¢ moze to od dokumentu, nie fabuty, rozpoczeto sie w Polsce zjawi-
sko nazwane pézniej kinem moralnego niepokoju . Lozifiski byt juz w tym okre-
sie kims znaczacym. Méwiono o jego filmach, de takze o niezziomng postawie
rezysera. Pomimo ze wiekszo&E redizowanych wowczas przez Marcela Lozihskiego
dokumentéw trafigta prosto na pétki ™, rezyser nigdy nie poddat sie prei: ani
instytucjonalng (cenzura), ani osobistg). Krecit swoje kino. Po swojemu.
Perspektywa dystansu czasowego pozwala doceni¢ te konsekwencje. tozin-
skiego tak naprawde nigdy nie interesowato kino, ktére bytoby tylko formanym
fajerwerkiem. Lozinhski-dokumentalista nie pietnuje narracji fabularnej. Jest Svia-
domy, ze dwie tak immanentnie powiazane ze soba sfery kina nie powinny fun-
kcjonowat oddzielnie. Dlatego w twdrczosci Marcela . ozihskiego dokument jest
czesto bliski fabule, a film faktu daje impuls filmowi fikgji 2 ajednak twoérca
Zeby nie bolato, w przeciwienstwie do wiekszosci flirtujacych z fabuta dokumen-
talistow, nie manifestuje wyraznie swojej obecnosci na planie. Jest stuchaczem,
widzem, (niewidzianym) partnerem. Nie ro&ci sobie prawa do wszechwiedzy,
przeciwnie — lubi element zaskoczenia, niespodzianki. Rezyser jest zatem taczni-
kiem pomiedzy bohaterem (medium sprawy), a widzem, ktéry w owym medium
nierzedko odnajduje wtasne dylematy, prywatne pytania, watpliwosci i zaskoczenia.
Hendrykowski przyglada siet ozihskiemu z réznych stron. Omoéwione zostaty
koleje losdw rezysera, lista jego niezrealizowanych tytutéw, ale takze styl pracy,
nazwiska wspétpracownikéw i mistrzéw. W monografii Marcela £ ozihskiego
najwazniejsze sa jednak, oczywiscie, same filmy. Przypomniane wracaja niczym
gotowe fotografie pamieci. Pojawia sie L.ozifski ironiczny (zrealizowany wspdl-
nie z Pawtem Kedzierskim Happy end z 1973 roku) i dotkliwy (Wizyta, czyli
pierwsze spotkanie tozifiskiego z Urszula Flis — 1974 rok ™). Autor ksiazki
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przywotuje filmy nalezace do umownego gatunku dokumentalngj socjodramy:
chotby pamietny Jak zy€, z drugig zaS strony znakomity 89 mm do Europy
(1993), w ktérym Marcelowi £.ozifiskiemu udato sie sportretowat Pol ske funkcjo-
nujaca ,pomiedzy” dwoma skrajnymi &viatami: starym (komunistycznym) i no-
wym (wolnym). W ksiazce wracaja takze filmy tozifskiego przywotujace
niewygodne tematy historyczne: chotby powstaly z inspiracji Andrzeja Wajdy
Las Katynski z 1990 roku — film, ktéry byt pierwszym utworem artystycznym na
temat Katynia w wolngj Polsce.

Tytuty, nagrody, fotografie, wspomnienia. W latach siedemdziesiatych
i osiemdziesiatych tworczost Marcela Lozihskiego byta wyrazem jego postawy
obywatelskig i opozycyjnej. W okresie stanu wojennego t.ozihski realizowat fil-
my dla drugiego obiegu, ae po latach okazato sig, ze o wyjatkowosci tego rezy-
sera zadecydowa przede wszystkim widki talent. Dokument w wydaniu
tozihskiego — pisze Marek Hendrykowski — okazuje sie nie tylko Sviadectwem
swego czasu, ale i w petnym tego stowa znaczeniu — dzietem sztuki ™.

Tomasz, syn rezysera i bohater jego dwdoch dokumentéw, w arcydzielnym
Wszystko moze sie przytrafi¢ podchodzit do samotnych staruszkéw w parku i za-
dawat im oraz nam i sobie ngjprostsze, czyli najtrudnigsze pytania: Czym jest
zycie, czym &mier? | dlaczego, intensywnie zyjac, tak czesto czujemy sie Smier-
telnie zmeczeni? Marcelowi tozifiskiemu zawsze chodzito o to samo: zadanie
nam-widzom i nam-Polakom trudnych i niewygodnych pytah oraz sprowokowa-
nie do préby udzielenia odpowiedzi na pytanie ngjwazniejsze: Jak mamy zy¢?
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Marek Hendrykowski, Marcel Lozifiski, Seria: ,, Ludzie polskiegokina’, Biblioteka
»Wiezi”, Warszawa 2008.

1 M. Hendrykowski, Marcel tozifski, Seria
Ludzie Polskiego Kina, Biblioteka , Wiezi”,
Warszawa 2008, s. 25.

2M. Hendrykowski, Andrzej Munk, Seria: Lu-
dzie Polskiego Kina, Biblioteka ,Wiezi”,
Warszawa 2007.

3 Autorka projektu oktadki i stron tytutowych
jest Anna Gosiewska-Bimer.

4 Na przyktad gtosny w ostatnich latach spor
0 granice etycznego przyzwolenia w filmach
Marcina Koszatki.

5 M. Hendrykowski, Marcel tozifski, dz.cyt.,
s. 26.

5 Patrz tamze, s. 25.

7 Lozifiski uczeszezat do stotecznego Liceum
Ogdlnoksztatcacego nr 34, mature zdat
w 1958 roku. Jego szkolni koledzy beda bo-
haterami dwach znanych filméw Marcelato-

Zifskiego: Absolutorium (1971) i Siedmiu Zy-
déw z mojg Klasy (1991).

8 Praca dyplomowa tozifiskiego nosita tytut
Induktofoniczne nagtosnienie hallu gtéwnego
Politechniki Warszawskiej i zyskata spore uz-
nanie — nie tylko zostata zrealizowana, ae
takze anonsowana jako ,wydarzenie’ nata
mach , Zycia Warszawy” .

9 W 1965 roku urodzit sie pierwszy syn Marce-
lat ozihskiego — Pawet, poznigj rezyser.

10 Réwniez Matgorzata Hendrykowska (w Kro-
nice kinematografii polskigj 1895-1997, War-
szawa 1999) w filmach dokumentalistéw de-
biutujacych na poczatku lat 70. zauwaza
charakterystyczny dla kina niepokoju moral-
nego sceptycyzm wobec zycia oficjalnego, fa-
sadowego, niezgodnego z jednostkowym do-
Swiadczeniem.
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1 Krzysztof Kornacki w opracowaniu twérczo- 20 wspdtzaleznosciach dokumentu i fabuty pi-
&ci tozihskiego, zwraca uwage na fakt, ze sat Marek Hendrykowski w artykutach Kino
sposréd dwunastu filméw rezysera zrealizo- jako organizm oraz Walka o konkret, ,Film”
wanych do 1980 roku, tylko cztery tytuty 1975, nr 421 43.

(Wizyta, Dotkniecie, Zderzenie czotowe 13 W 1998 roku rezyser powrécit z kamera do
i Film nr 1650) doczekaly se oficjalng pre- starszej o cwierc wieku bohaterki i nakrecit
miery. Patrz: K. Kornacki, Polityka, psycho- z Urszula Flis kolejny film zatytutowany Ze-
logia i czowiek — tworczos¢ Marcela Lozin- by nie bolato.

skiego, ,Kwartalnik Filmowy” 1998, nr 23 1M, Hendrykowski, Marcel Lozihski, dz. cyt.,
(jesien), s 158-192. s. 86.
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