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Miedzy 3 a 5 grudnia 2009 r. w Manchesterze odbytkaierencija ,Polish
Cinema in an International Context”, zorganizowpreez EweMazierskaz Uni-
versity of Central Lancashire w Preston, Michaetal@arda z University of Sal;
ford, Instytut Adama Mickiewicza oraz CornerhouseManchesterze, dzie
wsparciu finansowemu Polskiego Instytutu Sztukimélvej, Polish Cultural In-
stitute w Londynie i polskiemu konsulatowi w Manst@ze. Konferencja byt
takze czéciakoordynowanego przez Instytut Adama Mickiewiczajgktu POL-
SKA! YEAR, dzigki ktéremu brytyjscy odbiorcy mogli pozna¢ najwéjsze
osigyniecia wspoitczesnej kultury polskiej.

Przez trzy dni przedstawiciele nie tylko polskidbrytyjskich, ale i czeskich,
estonskich czy hiszpanskich srodowisk filmoznayet dyskutowali na tema
specyficznej sytuacji polskiego filmu - dgeego niegdy$ wazniantegralnacze
Scia europejskiego (moze nawet Swiatowego) kina, ia situujgego sjeraczej
na jego marginesie.

To whasnie spotkanie réznych postaw i perspekbaslawczych okazato sie

najbardziej fascynyfe. Polscy filmoznawcy mieli okazfpojrze¢ na rodzime
kino z dystansu, zorientowag, sjak wyglgajai jak saoceniane jego dokonani
»Z Zewndrz”, co liczy siedla widza $wiatowego i jaki rodzaj twérczosdifowe]

zyskuje wymiar rzeczywiscie uniwersalny. Natomibatlacze z innych krajéw
mieli szansg@oznaé 6w ,wewntezny” punkt widzenia, a wiei odkry¢, jak wiele
osiggnie¢ polskiego kina pozostaje dla ,,obcych” widzéw zamianych, niedoste

pnych, a czasem (zwykle ze wzgdlena historyczne czy polityczne uwarunkowga-

nia) hermetycznych i niezrozumiatych. Szczegdlrespektywerezentowali tez
polscy goscie, ktérzy od lat pracuga granica— dzigki nim globalne i lokalne

spojrzenia zyskiwaty wspélny grunt. Wydaje,sie wkasnie ta wymiana stanowita

podstawowy cel, a zarazem ggigcie manchesterskiej konferencji.

Pytanie postawione przez EWmazierskaw jednym z pierwszych paneli sesji

— Dlaczego polskim filmom nie udaje, sidnies¢ sukcesu na arenie, dagnaro-

L

dowej? — okazalo sipytaniem przewodnim catej konferencji. Czy rzeckpie
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polskie kino wspdtczesne nie istnige w &viecie? Czy jesteSmy skazani na etos
widkigj przesztosci polskiego kina, do ktére nie umiemy powréci€? Jesli tak, to
co spowodowato taki stan rzeczy i jaka bytaby droga wyjscia z impasu? Czy za
porazki polskiego filmu odpowiedzialna jest jego hermetyczno&t i zaabsorbowa-
nie lokalnymi problemami? Pretenga do artyzmu? Niemoznos¢ wykreowania
silnego i spojnego ruchu filmowego, jakigjs ,,nowej fali”, a co za tym idzie —
uparte obstawanie mtodych filmowcow przy indywidualizmie twoérczym, przy
etosie auteur? Moze wina lezy po stronie dystrybutoréw i tych, ktorzy odpowia-
daja za promocje rodzimego kina za granica? A moze po prostu w stabosci
naszych produkcji? Po pierwszym dniu konferencji, podczas debaty podwvieconej
stanowi polskigj kinematografii, to wtaénie te pytania ozywiay zaréwno pol-
skich, jak i zagranicznych uczestnikéw dyskusji.

Wspomniana rozbieznost perspektyw — globalng i lokalng — wiele méwita
o tym, jak polskie kino jest postrzegane na gruncie obcym i rodzimym. Wystapienia
brytyjskich go&ci konferencji byty najczescig) po&viecone twércom emigracyjnym,
ktorzy w pewnym momencie wytaczyli se z nurtu kina polskiego i zaczeli redizo-
wat swoje filmy za granica, abo tym, ktérym udato sie przebi¢ do Sviadomosci
widzéw poza Polska. Dlatego tak czesto powtarzaty sie w referatach Brytyjczy-
kéw nazwiska Borowczyka, Skolimowskiego czy Polahskiego. Tendencje te po-
twierdza inaugurujace cata sesie wystapienie lana Christie, w ktérym badacz
skupit sie przede wszystkim na dokonaniach Jana Lenicy i Waleriana Borowczy-
ka, a takze Wojciecha Jerzego Hasa. Jako tworcdw bardzo osobnych, przeciwsta-
wit ich ,kinu narodowemu’, jakim wedtug Christiego byta polska nowa faa
O odrebnosci Borowczyka méwit takze Jonathan Owen — dowodzit on, ze prze-
strzenie konstruowane w filmach tego rezysera nosza pietno surrealistycznych
heterotopii, migjsc granicznych, zorganizowanych wedle &cistych, sobie wiasci-
wych zasad. Borowczyk sytuowany byt zawsze poza kategoriami — czy kina
narodowego, czy jakiejs dagjace sie nazwat tradycji lub szkoty. Natomiast twor-
czo&t Polanskiego i Skolimowskiego najczesciej byta umieszczana w kontekscie
kina brytyjskiego —tak widziat jazaréwno John Orr, jak i Robert Murphy. Wedtug
Orrafilmy tych rezyseréw reaizowane juz w Wielkigl Brytanii nalezy wpisywat
w ramy angielskiego modernizmu. Murphy rozpatrywal je przede wszystkim
Z perspektywy swoistego uczestnictwa w kulturze swingujacego Londynu. Co
jednak istotne, obaj badacze stale podkredali, ze twércza perspektywa Skolimo-
wskiego i Polahskiego zawsze pozostaje spojrzeniem z zewnatrz, spojrzeniem
wygnanca, co w duzym stopniu przektada sie na potrzebe znajdowania nowych
form filmowych, w ktérych udatoby sie zamknat do&wviadczenie outsidera. W po-
dobnym duchu o Polahskim méwita takze Joanna Rydzewska. W niezwykle inte-
resujacy sposob potaczytaonatak charakterystyczne dlaWstretu i Matni poczucie
alienacji i wyparcia (w rozumieniu psychoanalitycznym) ze szczegdlna wrazliwo-
&cia wygnanca. WrazliwoE ta wyraza sie przede wszystkim w filmowej konstru-
kcji fobicznych przestrzeni i w konsekwentym podkreSlaniu izolacji bohateréw,
utraty przez nich spéjnej, bezpiecznegj tozsamosci.

Zwiazkom pomiedzy filmem polskim a brytyjskim po&wiecita tez swoje wy-
stapienie Karolina Kosihska. Gtéwnym tematem referatu byto zestawienie dwéch
fenomendw, ktére zaistniaty w obu krgjach niemal ze jednoczeénie, chot od siebie
niezaleznie — czarngj serii dokumentu polskiego i brytyjskiego ruchu dokumen-
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talnego Free Cinema. Oba zjawiska taczyto dazenie do bezkompromisowego
realizmu spotecznego. Jednakze realizm ten w obu przypadkach byt zalezny od
sytuacji spoteczngj i politycznej, w ktérej filmy powstawalty, a przymiotnik ,, spo-
teczny” czasem mogt sie myli€ z przymiotnikiem ,, socrealistyczny”.

Szczegblnym tematem zajeta sie natomiast Alison Smith, kt6ra swoje wystapie-
nie podwiecita Jerzemu Radziwitowiczowi, a konkretnie specyfice jego francuskie
kariery filmowsej. Smith widzi Radziwitowicza jako aktora , transnarodowego”, kté-
rego obecno& w filmach francuskich wprowadza jednak pewien rys obco&ci, od-
miennoSci, wyptywajace) zardwno z jego polsko&ci, z charakterystycznego stylu gry,
jak i z mitycznego charakteru jego aktorskig persony, jaki wypracowat i przeniost
Z gruntu kina polskiego.

Osobna kategorie stanowity referaty, w ktorych autorzy omawiali zmiany
w odbiorze polskiego kina przez Brytyjczykéw. Darragh O'Donoghoe skupit sie
przede wszystkim na réznicach w percepcji takich obrazéw Wajdy, jak Czowiek
zmarmuru i CzZtowiek z zelaza oraz Katyn, z ktérych pierwsze dwa przyjmowane
byty z ogromnym entuzjazmem, najaki nie mogt liczy¢ film z roku 2007. O'Do-
noghoe starat sie znalez€ przyczyny takiego rozziewu, koncentrujac sie nie tylko
na aspekcie artystycznym, ale tez kulturowym czy politycznym. Nieco szersza
perspektywe przyja Jonathan Bates, méwiac o tym, w jaki sposdb polskie kino
przyjmowane byto w Widkig Brytanii w ostatniej dekadzie rzadéw komunisty-
cznych — specyfike tego odbioru (zwtaszcza filméw emitowanych w telewizji)
umigjscowit w kontekscie wydarzeh politycznych i spotecznych, jakie rozgrywa-
ty siew Zjednoczonym Krélestwie w dobie thatcheryzmu. Swoistym podsumo-
waniem kwestii brytyjskiej percepcji naszego kina byto sazniste wystapienie
Petera Hamesa o znamiennym tytule Zachdéd Wschodu, stanowiace witaSciwie
raport z tego, w jaki sposdb polskie i wschodnioeuropejskie kino w ciagu kilku-
dziesieciu ostatnich lat byto obecne i promowane w kinach brytyjskich, w odpo-
wiednikach naszych Dyskusyjnych Klubéw Filmowych oraz w telewizji. Hames
probowal tez znalez¢ odpowiedz na trudne pytanie o migjsce kina z tej czesci
&wiata w brytyjskiej kulturze i edukacji filmowsej.

Ow zewnetrzny punkt widzenia uzupetnigareferaty szczegolne, bo wykraczgace
poza brytyjska perspektywe. W konferengji udziad wzieli takze badacze z innych
krajéw, proponujac tym samym catkiem nowe, czasem egzotyczne punkty widzenia.
Jan Mervart z Czech zaproponowat umiejscowienie polskigj kinematografii w kontek-
&ie powojenng higtorii krgjéw wchodzacych w sktad grupy wyszehradzkigl. Natomiast
jego rodaczka, Petra Handkova, skupita sie na kwestii funkcjonowania czy tez braku
kobiecych narracji historii i tozsamo&ci w kinie polskim i czeskim. W tym zestawie-
niu, jak twierdzi Hanakova, film polski wypada znacznie lepig — historie opowiadane
z kohiecego punktu widzenia odnalez& moznaw takich filmach, jak Jak by€ kochana
Hasa, Pasazerka Munka czy Czowiek z marmuru Wajdy. Czeska przeciwwaga moze
by¢ jedynie tworczo&t Very Chytilovej. W tym kontek&cie usytuowat mozna takze
wystapi enie goscia polskiego, Piotra Zwierzchowskiego, ktéry méwiac o ,,cztowieku
stojacym wobec absurdu rzeczywistosci”, zestawit Zezowate szcze&cie Munkai dzie-
siec lat poznigjszego Siadka Pétera Bacsd. Wykorzystana w tych filmach konwe-
ncja groteski pozwolita potraktowat oba dzieta jako narzedzie demistyfikagji
rzeczywistosci Polski i Wegier (aw domySle i innych krajow Wschodniej Eu-
ropy), a takze metode terapii dla rodzimych widzow.
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Amerykahska badaczka Sheila Skaff zajeta sie problemem rzadko poruszanym
nawet na naszym rodzimym gruncie — polskim kinem przedwojennym i polityczna
alegoria, jaka 6wezesny film operowa. Posugujac sie takimi przyktadami, jak me-
lodramaty z Jadwiga Smosarska, komedie Michata Waszyhskiego czy ekspery-
menty filmowe Franciszki i Stefana Themersondw, Skaff zastanawiata sie nad
sposobem, w jaki metafora zastgpowala otwarta dyskusje polityczna na gruncie
kina. To temat hermetyczny i mocno uwiktany w niuanse polskiego miedzywoj-
nia— tym bardzigj godne podziwu jest zainteresowanie nim kogo$ z dost jednak
odlegtego uniwersum kulturowego. W podobny sposéb zadziwia fascynacja hisz-
pahskiego filmoznawcy Cesara Ballestera wschodnioeuropej skim kinem doby socre-
alizmu i wezesnych lat 60. Ballester, ktory ma juz na koncie wydane w Hiszpanii
monografie Andrzeja Munka i MiloSa Formana, podja prébe analizy CZowieka na
torze Munkai jego wptywu na czeska nowa fale. Punktem wyjscia stalasiedlaniego
struktura narracyjna filmu, kwestionujaca zasade obiektywizmu narracji. Estohska
perspektywe zaproponowaa z kolei Eva Néripea, méwiac o transnarodowej prze-
strzeni science fiction w filmie Marka Piestraka Test pilota Pirxa, bedacym polsko-
estohska koprodukcja. Néripea sugerowata, ze za sprawa wielokierunkowych i czesto
niespdjnych ambicji twércéw tegoz filmu (z jedngj strony miat stanowi€ atrakcyjna
rozrywke nawysokim poziomie redizacyjnym, az drugigj nie wykraczat pozaideo-
logiczna granice wyznaczona przez wtadze) ostatecznie Test stat siew Estonii obra-
zem ambiwalentnym, kontrowersyjnym, aw kohcu kultowym.

Polscy go&cie konferencji oferowali stuchaczom przede wszystkim spojrzenie
,0d &rodka’, poruszajac tematy trudniej dostepne i mnigf znane zagranicznym
badaczom. | tak Barbara Klonowska oraz Malgorzata Bugaj po&wiecity swoje
referaty niszowemu kinu artystycznemu. Klonowska zdecydowata sie scharakte-
ryzowat polska odmiane filmowego realizmu magicznego (obecnego w twdrczo-
&i takich rezyseréw, jak Jan Jakub Kolski, Wojciech Jerzy Has czy Tadeusz
Konwicki), twierdzac, ze konwencja taka wiaze sie przede wszystkim z nostal -
gia za idealizowana przysztoscia, podczas gdy w kinie wiatowym realizm
magiczny jest przede wszystkim wykorzystywany jako narzedzie analizy trud-
ne teraznigszo&ci. Bugg skupita sie z kolei na dorobku artystycznym Lecha Maje-
wskiego, ktérego dzigta sytuuja se zwykle na pograniczu réznych form sztuki.
Pracujac w Polsce, w Wielkigl Brytanii i USA, artysta pozostat catkowicie osobny,
a jego dzieto trudno zamknat w wyraznych i jasnych kategoriach.

Osobna grupe wystapien stanowity te, ktére byty po&viecone problemowi
tozsamosci narodowsej. Konrad Klejsa zaproponowat refleksie nad stereotypami
narodowymi i polityka pamieci, jakie ujawniga sie w przypadku koprodukgji
filmowych. Skupigjac sie na przyktadzie pol sko-niemieckie wspbtpracy przy pro-
jekcie Pitat i inni Wajdy, Klejsa przeSedzit, jak polskie stereotypy dotyczace
Niemcow i wtasnego meczehstwa oraz rozbudzona pod koniec lat 60. niemiecka
debata na temat winy wzajemnie na siebie oddziatywaly. Kamila Kuc takze pod-
jetatemat koprodukcji, tym razem autorstwa Krzysztofa Zanussiego. Wedle Kuc
kosmopolityzm i uniwersalizm tworczosci Zanussiego podwaza jego status jako
rezysera,,narodowego”, a problem cztowiekaw jego tworczosci jest zawsze istot-
nigjszy niz problem , polsko&ci”. Anna Misiak w wystapieniu po&vieconym na-
szym lokalnym , superprodukcjom”, ekranizacjom literatury, takim jak Ogniem
i mieczem Hoffmana czy Pan Tadeusz Wajdy, podjeta temat polskigl tozsamosci
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i nostalgii za jg wyrazistymi symbolami. Biorac pod uwage takie czynniki, jak
moment historyczny, tesknota za tozsamoscia narodowa, gatunkowost, mechani-
zmy promocji, osoby rezyseréw, status pierwowzoréw literackich, etc., Misiak
prébowata zastanowi ¢ sie nad niezwyktym sukcesem komercyjnym tych filméw.

Szczegblnym typem tozsamosci harodowej, tym razem w odniesieniu do epo-
ki postkomunistycznej naszego kina, zajeli sie Mateusz Werner, Elzbieta Ostrow-
ska i Barbara Giza. Werner skoncentrowa sie przede wszystkim na obrazie
komunistycznej przesztosci kreowanym w filmach zrealizowanych po 1989 r.
Przywotujac liczne przyktady wspdtczesnego polskiego filmu (od Jahcia Wodnika
Kolskiego, przez Ryse Rosy az po lle wazy koh trojanski Machulskiego), zazna-
czyt, ze filmy te oferuja z jedng strony opis prywatnej, spoteczng i palitycznej
rzeczywisto&ci tamtej epoki, a z drugigj reflekge nad tym, w jaki sposéb prze-
sztost ta uksztattowata terazniejszost. Bardzo specyficzny obraz postkomunisty-
cznych przemian mozna takze znalez¢ w filmie Piotra Uklafhskiego Summer of
Love, o ktérym opowiedziata Barbara Giza. Ten wyjatkowy projekt artysty, wyko-
rzystujacy, a moze nawet kopiujacy schematy tak kanonicznego dla kina amery-
kahskiego schematu westernu, to znaczacy gtos w dyskugi na temat statusu
naszych przemian i nostalgii, a takze mozliwo&ci przeniesienia mocno rozpozna-
walnych kodéw zwiazanych z jedna kultura na kulture catkiem odmienna i ich
adekwatnosci w tym nowym kontekécie.

|zabela Kalinowska, Elzbieta Ostrowska i Michat Oleszczyk podjeli temat
sposobu, w jaki palskie kino przedstawiato inne krgje. Wystapienie Kalinowskigj
dotykalo kwestii nadal do&t drazliwegl — wizerunku Rosi i relacji polsko-rosyj-
skich. Powotujac sie nadwa przyktady — Mata Moskwe Wa demara Krzystkaii Afonie
i pszczoty Kolskiego — badaczka zastanawiata sie przede wszystkim nad zwiazkiem
pomiedzy seksual noscia prezentowana w tych filmach, a moca sprawcza, jaka
tworcy, Swiadomie lub nie, przypisuja swoim bohaterom zaleznie od ich pici
i narodowoéci. Natomiast Ostrowska podieta kwestiewyobrazenia Batkandw w kinie
Wiadysawa Pasikowskiego w kontek&cie préb zaaplikowania zachodnich schema-
téw kina popularnego na grunt polskiego kina narodowego. Ostrowska twierdzi,
ze konflikt batkahski w takich filmach, jak Psy 2 i Demony wojny petni funkcje
ptaszczyzny odniesienia, natle ktérej dokonuje sie renegocjacja polskig tozsamo-
&ci wobec tozsamoéci Zachodu. Michal Oleszczyk zaproponowat perspektywe nie
mnig ciekawa, acz bardziej rozrywkowa: na przyktadzie jednej z najpopularnig-
szych komedii polskich, Kochaj albo rzu¢ Checifiskiego, opowiadajacej o podrézy
bohateréw do USA, ukazat, w jaki sposob tak silnie zakorzenione w ,, polsko&ci”
postacie, jak Kargul i Pawlak, zmagaja sie z nowoczesnoscia, jaka oferuje amery-
kanhska rzeczywisto&t. Owo zderzenie stanowi punkt centralny i filmowsej intrygi,
i reflekgi Oleszczyka.

Poza tymi do&t spdjnymi blokami tematycznymi sytuuja sie dwa bardzo cie-
kawe referaty: Doroty Ostrowskiej, po&viecony powojenngj kulturze filmowej
i plakatowi filmowemu, oraz Agnieszki Kamrowskiej 0 mnigj znanym dziele An-
drzeja Wajdy, Nastazja. Ostrowska, opiergjac sie na niezwykle bogatej dokumenta-
cji archiwalng, przedstawita dokonania polskich artystow tworzacych powojenna,
nieulegajaca wptywom, autonomiczna szkote plakatu. Zestawienie polskich plaka-
téw do zagranicznych filméw z plakatami prezentowanymi w krajach zachodnich
okazuje siefascynujace i podkredla jeszcze bardzig) odrebno&t tworczosci naszych
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artystéw. Natomiast referat Kamrowskig ujawnit dzieto catkiem wyjatkowe natle
dokonah Wajdy (i polskiego kina w ogdle): Nastaza, tworcza adaptacja Idioty
Fiodora Dostojewskiego, zostata zrealizowana w 1994 roku w Japonii z japonski-
mi aktorami. Wajda wykorzystat estetyke, styl gry aktorskig i praktyke teatru
kabuki, zgodnie z ktéra wszystkie role kobiece sa odgrywane przez mezczyzn. Ze
zderzenia tradycji rosyjskig i japohskiej w rekach polskiego rezysera zrodzito sie
dzieto oryginalne i fascynujace.

Na osobne oméwienie zastuguja dwa potezne referaty Tadeusza L ubelskiego
i Mirostawa Przylipiaka. Krakowski historyk filmu zdecydowat sie spojrzet na
fenomen polskiej nowej fali z perspektywy wspétczesnej. Powotujac sie na trzy
znakomite tytuty, Lubelski zarysowat linig, jaka kredlita historia polskigl nowej
fali: zapowiedzia tego zjawiska byt film Ogtatni dziefi lata Tadeusza K onwickiego
(1958), dojrzatym przyktadem Bariera Jerzego Skolimowskiego, a poktosem Mu-
chottuk Marka Piwowskiego (1966). Lubelski podkredit z jedng strony przystawal-
no&t polskig nowe fali do jg &wiatowych odpowiednikéw, a z drugig specyfike
narodowa, nadajaca temu fenomenowi wiasny, niepowtarzany rys.

Natomiast Mirodaw Przylipiak zandizowat kontrowersyjny film Anny Jadow-
skigj Generat. Zamach na Gibraltarze (2009). Poréwnal go z poprzednia préba
zmierzenia sie z tematem — z filmem z 1984 r. Skoncentrowat sie zas na tym, jak
obafilmy nie tyle ukazywaty zdarzenia, o ktorych opowiadaty, ile raczej odzwier-
ciedlaty sytuacje polityczna, jaka towarzyszyta momentowi ich powstawania. Dla
filmu Jadowskig podstawa scenariusza byty dziennikarskie spekulacje ujete w karby
sensacyjnego, politycznego thrillera, uwiktanego ponadto w dyskusje na temat tak
dzis problematycznej polityki historycznej. Komercyjne, polityczne i artystyczne
uwarunkowania realizacji Generata staty sie w ujeciu Przylipiaka wymownym
gtosem w dyskusji had sposobem istnienia tego rodzaju przedsienvziet we wspét-
czesng polskigj kulturze filmowsj.

Aby dopetni¢ obrazu konferencji, nalezy wspomniet o projekcjach towarzy-
szacych wystapieniom. Pierwszego wieczora gosciom pokazano Sanatorium pod
klepsydra Wojciecha Jerzego Hasa (pokaz ten ilustrowal niejako wystapienie lana
Christie). Nastegpnego dnia widzowie mieli okazje zapoznat sie z jednym z ciekaw-
szych polskich filméw niemych — Mocnym cztowiekiem Henryka Szaro. Przed
projekcja Justyna Jabtofnska z Filmoteki Narodowej przedstawita zebranym histo-
rieodnalezieniai odrestaurowania filmu. Ostatni wieczér byt poswiecony Krzysz-
tofowi Zanussiemu. Po pokazie Cwatu rezyser spotkat sie z widzami. W ten
sposdb zamknigeto konferencje — wydarzenie wyjatkowe, bo pozwal gjace na twor-
cza konfrontacje polskiego i zewnetrznego spojrzenia na fenomen, jakim jest star-
sze i wspotczesne polskie kino. W obliczu tego, ze do Manchesteru zjechato tylu
badaczy zainteresowanych nasza kinematografia, odpowiedz na pytanie, czy pol-
skie kino radzi sobie w miedzynarodowym kontekscie, rysuje sie do&t optymisty-
cznie. Zaentuzjazmem naukowcOw musi teraz pojst zainteresowanie publicznosci.

KAROLINA KOSINSKA
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