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Abstrakt

Artykut analizuje film Bartosza Konopki Krolik po berlinsku
(2000), ktory autorka odczytuje jako przedstawienie splotu
historii ludzkiej i nie-ludzkiej. W tekscie zostaje podjeta
kwestia potencjatu sztuki filmowej w tworzeniu nieantro-
pocentrycznych sposobow widzenia swiata. Rozwazania
przedstawione w artykule odnosza sie do transdyscyplinar-
nych studiow nad zwierzetami, a szczegolnie do subdyscy-
pliny historii, jaka jest historia zwierzat. Przedstawione
w filmie wydarzenia zwigzane z powstaniem i upadkiem
Muru Berlinskiego, widziane oczami krolikow, pozwalaja
autorce na przeprowadzenie interpretacji obrazu z per-
spektywy posthumanistycznej, akcentujacej znaczenie fil-
mowych historii w poszukiwaniu nowych sposobow
postrzegania swiata, wolnych od ego- i antropocentryzmu.
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Poczatek rozwoju ruchomych obrazéw i nazwy wynalazkow, takie jak zoe-
trop, opatentowany przez Williama George’a Hornera w 1834 r., zoopraksiskop,
stworzony w 1880 r. przez Eadwearda Muybridge’a, czy projektor vitaskop Char-
lesa Francisa Jenkinsa i Thomasa Armata z 1895 r., potwierdzaja inspiracje ich au-
torow natura'. Co wazniejsze, pierwsze ruchome obrazy prezentowaty bardzo
czesto zwierzeta w ruchu, np. konie w galopie lub lecace ptaki. Historia kina jest
jednak uwiktana w schematy charakterystyczne dla konwencjonalnego myslenia
o historii w ogole. Tradycyjna definicja Marka Blocha, zgodnie z ktéra historia to
nauka o ludziach w czasie?, przedstawia wybidrcze myslenie o dziejach Ziemi, ogra-
niczone do jedynie ludzkiej perspektywy. Odpowiedzia na to ograniczenie sa m.in.
interdyscyplinarne studia nad zwierzetami, wpisujace sie w posthumanistyczny
dyskurs, ktéry poszukuje nowych sposobdw interpretacji historii, uwzgledniaja-
cych sprawczo$¢ takze bytow nie-ludzkich. W tym kontekscie niezwykle aktualne
staje si¢ pytanie o mozliwo$¢ wyijscia poza ludzka perspektywe i spojrzenia na
$wiat oczami nie-ludzi’®.

W niniejszym artykule sprébuje odpowiedzie¢ na pytanie, jaka role moze
odgrywac sztuka filmowa w budowaniu nieantropocentrycznego podejscia do rze-
czywistosci. Analizujac film Krélik po berlinsku (2009) w rezyserii Bartosza Konopki,
przyjrze sie historii berlinskich krolikow, rezygnujac z popularnej interpretacji
tego obrazu, ktora los tych zwierzat traktuje jako alegorie ludzkiego zycia w okre-
sie zimnej wojny. Film Konopki stanowi¢ bedzie dla mnie materiat ilustrujacy
zwiazki historii ludzkiej i nie-ludzkiej, a takze punkt wyjscia rozwazan nad po-
tencjatem kina w budowaniu nieantropocentrycznych opowiesci oraz nad ograni-
czeniami sztuki filmowej w tym zakresie.

Historia nie-ludzkich aktorow

Historia zwierzat stanowi stosunkowo nowa subdyscypline tej nauki, wpi-
sujaca sie w historie niekonwencjonalne*. Prowadzona w ich ramach krytyka hu-
manizmu, ktdry w centrum $wiata stawia cztowieka i préba poszukiwania
nieantropocentrycznych sposobéw narracji nie sg jednak fatwym zadaniem. Ewa
Domarniska zaznacza, ze domagajac si¢ miejsca w dominujacym dyskursie histo-
rycznym dla marginalizowanych ,innych”, paradoksalnie wpisujemy ich w ,,dys-
kurs innego”, ktéry nie moze mdéwi¢ sam za siebie, a wiec zostaje wiaczony
w ludzka dialektyke, zwigzana z ludzkim postrzeganiem, a takze podporzadko-
wanym pragmatycznym potrzebom?®. Rezygnujac z humanistycznego przeswiad-
czenia o naszej wyjatkowosci i odrzucajac sztuczna hierarchie bytéw, na ktorej
szczycie umiesciliSmy nasz gatunek, powinnisémy pamieta¢ o pokorze i krytycz-
nym mysleniu. Nie mamy bowiem dostepu do perspektywy innej niz ludzka, tak
jak nie mamy dostepu do zupelnie obiektywnej wiedzy o $wiecie. Zawsze jes-
tesmy uwiktani w subiektywne i intersubiektywne sposoby widzenia $wiata za-
lezne od kultury, w ktoérej zyjemy. Poszukiwanie nieantropocentrycznej
perspektywy nie moze si¢ wiec odbywac przez wyparcie i odrzucenie charakte-
rystycznego dla nas ludzkiego postrzegania, ale musi sie dokonywac¢ dzieki po-
glebionej i krytycznej refleksji nad sposobami naszego widzenia rzeczywistosci.
Jedynie bedac swiadomi naszych schematow i sktonnosci do antropocentryzmu,
mamy szanse spojrze¢ na $wiat szerzej. Swiadomos¢ wlasnych ograniczen i na-
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zwanie ich moze uchroni¢ nas przed zludnymi fantazjami na temat dostepu do
zwierzecego punktu widzenia.

Dominick LaCapra zauwaza, ze dyskryminacja ze wzgledu na pte¢ czy rase
w ramach gatunku ludzkiego jest widoczna réwniez w naszym stosunku do zwie-
rzat, ktérym podobnie jak innym grupom dyskryminowanym przypisujemy
wspomniang wczesniej role ,, innego”®. Strategia ta w odniesieniu do ludzi zostata
zilustrowana w filmie Polowanie na kréliki (Rabbit-Proof Fence, rez. Phillip Noyce,
2002), opartym na autentycznych wydarzeniach. Phillip Noyce przedstawit histo-
rie aborygenskich dzieci poddawanych przymusowej asymilacji kulturowej przez
australijskie wladze, realizujace plan ,Biatej Australii”. Europejscy kolonizatorzy,
poza podporzadkowaniem sobie rdzennej ludnosci, dazyli do wyeliminowania
w aborygenskich dzieciach z domieszka , biatej krwi” wszelkich oznak innosci, ta-
kich jak jezyk i obyczaje, ale rowniez cechy fizyczne.

Rola ,,innego” pozwala zatem na zamknigcie tego, co obce w osobnej sferze,
do ktorej nie majq zastosowania, lub maja tylko czeSciowo, prawa etyczne i poli-
tyczne’. Odbieranie ludzkim ,,innym” praw do stanowienia o sobie podlega takim
samym prawidlowos$ciom, jak kreowanie podziatu $wiata na ludzki i zwierzecy.
Wprowadzenie tego podzialu pozwala nam znalez¢ opozydje, dzigki ktorej zysku-
jemy bezpieczne poczucie podmiotowosci. LaCapra stwierdza, ze kultura ludzka
czesto wydaje sig zalezec od zywotnosci i mocy owej opozycji miedzy ludZmi, a innymi zwie-
rzetami®. Separacja od zwierzecosci daje nam poczucie wyjatkowosci i pozwala na
traktowanie zwierzecych , innych” jako podlegtych i mniej rozwinietych bytow,
a tym samym utatwia ich uprzedmiotawianie. Przyktadéw takiego podejscia do
zwierzat w sztuce filmowej nie trzeba zbyt dtugo szuka¢. Uprzedmiotowione zwie-
rzeta przez lata petnity w filmach role zwierzecych aktordw, funkcjonujacych czesto
jako zywe rekwizyty. Juz jedno z pierwszych nagran dokumentalnych Thomasa
Edisona (Electrocuting an Elephant, 1903) przedstawia egzekucje cyrkowej stonicy
o imieniu Topsy, ktéra zostata uznana za niebezpieczna po tym, jak zabila troje
ludzi. W historii kina znanych jest jednak wiele przypadkéw, w ktorych $mier¢
zwierzecia na ekranie zaaranzowano specjalnie na potrzeby filmu. W obrazie Fran-
cisa Forda Coppoli Czas apokalipsy (Apocalypse Now, 1979) w kulminacyjnej scenie
ginie wdl, rytualnie mordowany przez tubylcow, a jego $mier¢ jest zestawiona z uje-
ciami zabdjstwa putkownika Waltera Kurtza. Z kolei na planie filmu Manderlay (rez.
Lars von Trier, 2005) zabito osta w scenie, ktdrg ostatecznie wycieto w postprodukgji
obrazu. Réwniez w polskim kinie, w jednej ze scen filmu Popioty (rez. Andrzej
Wajda, 1965), widzimy ujecie, w ktérym kon spada z urwiska w przepas¢ i ginie.
Podobnych przykladéw nieetycznego uzycia zwierzat mozna niestety odnalez¢
o wiele wiecej, a nawet certyfikaty przyznawane przez stowarzyszenie America
Humane, ktére zajmuje sie monitorowaniem bezpieczenstwa zwierzat na
amerykanskich planach filmowych, nie sa catkowicie miarodajne, bowiem czesto
nie obejmujg kontroli warunkéw zycia zwierzat poza planem oraz w przerwach
produkcyjnych. Na szczescie protesty organizacji chroniacych prawa zwierzat oraz
rozwdj komputerowych efektow specjalnych sprawity, ze praktyki wykorzystywa-
nia zwierzat na potrzeby filmowe staty sie znacznie rzadsze.

Bohaterowie zwierzecy, ktoérzy nie stanowia tla ani nie petnia funkcji zy-
wych eksponatéw, ale odgrywaja réwnoprawne role w opowiesciach filmowych,
sg najczesciej przedstawiani z zastosowaniem strategii antropomorfizacji i psy-
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chologizacji. Antropomorfizacje mozemy obserwowac¢ w niemal wszystkich fil-
mach animowanych, ktérych bohaterami sa zwierzeta, bedace tak naprawde po-
staciami o ludzkich motywacjach i potrzebach, odgrywanymi przez nie-ludzi.
Najczesciej nie tylko ich zachowania, ale réwniez strdj i ruchy sa typowo ludzkie,
jak w filmie Zwierzogrod (Zootopia, rez. Byron Howard, Rich Moore, 2016), w kto-
rym zwierzecy bohaterowie nie tylko wygladaja i zachowuja si¢ podobnie do
ludzi, ale dodatkowo wspierajq ludzkie wyobrazenia na temat cech charaktery-
stycznych dla okreslonych gatunkow. Przykltadem moze by¢ tu zabawna scena
rozgrywajaca si¢ w wydziale komunikacji, ktérego pracownicy okazuja sie leniw-
cami. Glowni bohaterowie: Nick Bajer, cwany i chytry lis oraz Judy Hops, krolicza
funkcjonariuszka policji z kompleksem nizszosci, trafiaja na leniwca o przewrot-
nym imieniu Flash, ktéry nie$piesznie sprawdza poszukiwane przez nich numery
rejestracyjne. Twércy wykorzystuja tu schematy zakorzenione w powszechnym
wyobrazeniu o zwierzecych cechach odpowiadajacych zachowaniom ludzkim,
a ich celem jest opowiedzenie typowo ludzkiej historii, ubranej w kostium zwie-
rzecego Swiata.

Psychologizacja i antropomorfizacja czesto sa obecne réwniez w narracjach
filméw przyrodniczych, budujacych historie o obserwowanych zwierzetach
w sposob, ktéry wywotuje u widzow poczucie wiezi z bohaterami. Ze strategii
tej, cho¢ w przewrotny sposéb, korzystaja tworcy Krdlika po berlinisku, ktérzy nar-
racje filmu upodabniajg do opowiesci charakterystycznej dla dokumentu przy-
rodniczego, intensyfikujac to wrazenie dzieki wykorzystaniu gltosu Krystyny
Czubéwny, kultowej lektorki tego typu dokumentdw. Jej glos z offu, ktéry objasnia
zachowania zwierzat i nadaje im znaczenia, najczesciej przypisujac im ludzkie mo-
tywacje i intencje, ma na celu umozliwienie identyfikacji ze zwierzecymi bohate-
rami. Narracja narzuca nam zorientowana antropocentrycznie interpretacje zycia
krolikéw, a zwierzeta zostaja na potrzeby filmu czesciowo ucztowieczone. Kari
Weil zwraca jednak uwage na dwie strony takiego rozwigzania: Z jednej strony,
proces identyfikacji, pragnienie antropomorfizacji doswiadczenia innego, tak jak i pragnie-
nie wczucia sig w to doswiadczenie, niesie ze sobq ryzyko stania si¢ formg narcystycznej
projekcji, ktéra zamazuje granice pomiedzy tym, co rozne. Z drugiej strony — jako proba
skupienia uwagi na innym i wyobraZenia sobie jego lub jej perspektywy, jest tym, co pro-
wadzi wielu z nas do dziatania na rzecz dostrzezonych przez nas potrzeb i pragnien in-
nego/zwierzecia®’. Antropomorfizacja i psychologizacja moga zatem petnic¢ réwniez
funkcje zbliZajaca nas do problemdéw nie-ludzkich innych i nie w kazdym przy-
padku stuza poglebieniu podziatu pomiedzy ludzkim i zwierzecym.

Strategia odmienna, jednak réwnie charakterystyczna dla sztuki filmowej,
jest wpisanie dziatan cztowieka w sfere dzikosci i brutalnosci, a tym samym wy-
Iaczenie jej z tego, co ludzkie. Widzenie zwierzat jako ,innych” oraz pielegnacja
opozycji miedzygatunkowej stoi za wieloma historiami z gatunku monster movies.
Filmowe bestie staja sie uosobieniem zrédta spotecznego leku przed negatywnymi
konsekwencjami ludzkiej aktywnosci. Jednym z najbardziej znanych przyktadow
takiego uosobienia jest posta¢ Godzilli, wykreowana przez Ishirc Honde, bedaca
egzemplifikacja zagrozenia i zniszczen zwigzanych z atakiem atomowym na Hi-
roszime i Nagasaki. Bardziej nieoczywistym przyktadem sq Ptaki (The Birds, 1963)
Alferda Hitchcocka. W tej filmowej historii zagrozeniem okazuja sie niestwarzajace
wczeéniej zadnych problemoéw ptaki zyjace w okolicach nadmorskiego miasteczka
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Bodega Bay. Jedna z mozliwych interpretacji wielowymiarowej symboliki ptasich
potwordw z filmu Hitchcocka moze by¢ odniesienie zwierzecych atakéw do leku
przed nieprzewidywalng groza natury, ktora sztucznie wytaczona z obszaru tego,
co ludzkie, kryje w sobie nieznane zagrozenie. Strategia polegajaca na Iaczeniu
niebezpieczenistwa z tym, co pozaludzkie jest obecna réwniez w potocznym my-
$leniu, ktdrego efektem jest przypisywanie niemoralnym zachowaniom ludzkim
znamion zwierzecosci. Zwierzeca strona cztowieka to najczedciej gorsza albo nizsza war-
stwa cielesna, bedqca siedliskiem pragnienia, afektow, zaleznosci, popedu i niewoli'®. Zwie-
rzeco$¢ staje sie zatem legitymizacja ludzkiej zbrodni, ktorg tatwo przypisac
zwierzecym popedom i wylaczy¢ z obszaru tego, co ludzkie.

Filmy animowane, dokumenty przyrodnicze oraz gatunkowe monster mo-
vies taczy wiec antropocentryczna orientacja ujawniajaca sie w probach sztucznego
zblizenia zwierzat do nas przez psychologizacje oraz antropomorfizacje lub tez
odwrotnie, odréznianie si¢ od nich przez przypisanie im statusu , innego” — po-
twora niosacego zniszczenie lub cztowieczej bestii, ktora ulega zwierzecym pope-
dom, a wiec staje si¢ obca i zagrazajaca. W jaki zatem inny sposéb mozemy zblizy¢
sie do nie-ludzkiego punktu widzenia? Film Bartosza Konopki stanowi probe od-
powiedzi na to pytanie. Sam twdrca sugeruje znang wszystkim interpretacje swo-
jego dokumentu: Prébowalismy w wyobrazni dostrzec w krdlikach ludzi, ktérych znamy,
naszych rodzicow, znajomych, cale to starsze pokolenie pamigtajqce tamte czasy. Ludzi,
ktérzy nie mogq dzisiaj odnalez¢ sie w wolnym swiecie''. Historia krolikéw miata zatem
stanowi¢ egzemplifikacje ludzkiego uwiktania w wydarzenia polityczne i tak tez
mozna interpretowac ten film. W dobie wciaz rozwijajacej sie posthumanistycznej
debaty zauwazam jednak nowe obszary interpretacyjne, jakie Krdlik po berlirisku
moze odkrywac przed widzami.

Berlinskie kroliki w czasie zimnej wojny

Mur Berlinski nieodwracalnie zmienit krajobraz miasta i podzielit niemiec-
kie spoteczenstwo. Nie mniej intensywnie wplynat réwniez na los berlifiskich kro-
likdw, ktérych historia wydaje sie rownie fascynujaca, jak przerazajaca. Obecnos¢
krolikoéw w centrum Berlina nikogo nie dziwita wéwczas i nie dziwi takze wspot-
czeénie. Zwierzeta zyja w parkach, miedzy domami i na miejskich trawnikach.
W 1961 r., w momencie powstawania Muru Berlinskiego, kroliki zostaty jednak
wmanewrowane w skutki ludzkich konfliktéw politycznych i zamkniete pomie-
dzy murami, w strefie $mierci, ktéra dla tych stworzen okazala si¢ czasowa en-
klawa. Pas zieleni odgrodzony z obu stron szczelng konstrukcja i zasiekami stat
si¢ dla krélikéw ich nowym terytorium, pozbawionym drapieznikéw oraz zagro-
Zenia ze strony ludzi.

Nominowany do Oscara w 2010 r. film Bartosza Konopki stanowi ciekawa
ekspozycje splotu historii ludzkiej i nie-ludzkiej, a takze stwarza szanse na do-
strzezenie kréliczej perspektywy historii podziatu Berlina. Richard C. Foltz wska-
zuje, ze konieczne do rozwoju historii $wiata jest uznanie istotnosci potaczen nie
tylko miedzy ludzmi, ale duzo szerzej — pomiedzy calym $wiatem wiecej niz ludz-
kim. Ignorowanie sprawczosci nie-ludzkich aktoréw prowadzi wedtug niego do
uprawiania historii wybidrczej'2. Historia natury przez lata stanowila jedynie tfo
dla konwencjonalnej historii cztowieka, a dualistyczny sposoéb widzenia swiata
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utrwalat pasozytnicza w stosunku do innych bytéw role ludzi. Foltz krytykuje
przypisywanie sprawczosci jedynie ludziom i wigzanie jej z wolg, intencja i osa-
dem wiasciwym naszemu gatunkowi. Badacz przypomina, ze najczesciej to nie-
zamierzone konsekwencje bywaja przyczynami duzych zmian historycznych®,
a wiec sa czesto niezalezne od ludzkiej woli i intencji. Kroliki w historii Berlina do
dzisiaj wspottworza krajobraz miejskich skwerow i trawnikéw, a w okresie zimnej
wojny stanowily dla berlinczykéw symbol wolnosci. Jedynie one mogty prze-
mieszczac sie w strefie $mierci i bez obawy o wlasne zycie przekracza¢ granice po-
miedzy wschodnia a zachodnig strong miasta. Przeciwnicy istnienia muru tworzyli
transparenty z wizerunkiem krolika i hastem: Krdlik zawsze bedzie krélikiem! (Hase
bleibt Hase!), utozsamiajac si¢ z tymi stworzeniami, wéwczas swobodnie Zyjacymi
na obszarze niedostepnym dla ludzi. Manfred Blutzmann wspomina w filmie, ze
od 1972 r. wspotorganizowat festyny pod krolicza flaga, ktdre miaty dawac ber-
linczykom nadzieje w tamtych niepewnych czasach. Podobnie inny artysta, Peter
Unsicker, wspomina kroéliki, ktorych widok dodawat mu woéwczas otuchy. W kon-
tekscie tych zwierzat opisywana przez Foltza sprawczo$¢ nie dotyczy zatem rze-
czywistego wpltywu krélikdéw na przebieg historycznych wydarzen, lecz
oddziatywania na swiadomos¢ berlinczykéw, ktorzy poczuli wiez z zyjacymi po-
miedzy murami stworzeniami. Obecnos¢ krolikéw zapisata sie¢ w miejskiej tkance
takze w sposéb niezaplanowany. Wskazuja na to zdjecia wykorzystane w filmie
Konopki. Wiele nagran pochodzi z innych Zrédet niz archiwalne kroniki historii
Muru Berlinskiego, na ktorych nie zachowato sie zbyt duzo ujec krolikdw, ponie-
waz kamera koncentrowata sig jedynie na ludziach lub panoramach zmieniajacego
sie miasta. Uwiecznione na nielicznych zdjeciach z okresu zimnej wojny kroliki
znalazty sie¢ w kadrze niejako przypadkowo, podczas rejestrowania ludzkich losow
i dziatan, co wskazuje na istnienie niedostrzegalnego wczesniej splotu historii obu
gatunkow.

Tragiczny w skutkach dla ludzi podziat Berlina odmienit los dziko Zyjacych
krolikow. Konopka rozpoczyna film od ich zblizen, ktérym towarzysza sielskie
odgtosy natury: $piew ptakow, bzyczenie owaddw, dzwigk wiatru. Narracja za-
czyna si¢ jak w typowym dokumencie przyrodniczym: Jest gatunkiem, ktory od wielu
wiekéw mieszka w Europie. Od dawna Zyje wsrdd ludzi i przewaznie wie, czego sig po nich
spodziewaé. Zachowujqc konieczng ostroznosé, najchetniej osiedla sie w miastach, tuz obok
nas. Dziki krélik, oryctolagus cuniculus, zamieszkiwat tez kiedys plac Poczdamski w cen-
trum Berlina... Krolicza historie sledzimy od korica II wojny $wiatowej. Wowczas
na placu Poczdamskim, z powodu utrudnionego dostepu do zywnosci, ludnos¢
niemiecka zaczeta zakladac grzadki warzywne. Poletka w centrum metropolii zwa-
bily z catego miasta kroéliki, ktore byty réwnie glodne, jak ludzie. Liczne zblizenia
na kréliczych bohateréw w filmie sa zestawione z dzwiekami majacymi zrédto
w ludzkiej aktywnosci. Tworcy 1acza ze soba poszczegdlne ujecia tak, by zasuge-
rowac bezposrednie reakcje krolikdw na etapy budowy Muru Berlinskiego. Zwie-
rzeta w filmie sa zatem przedstawiane w sposéb, ktéry ma wskazywac ich
aktywna obserwacje poczynan ludzi. Celem autoréw filmu jest kreowanie kroli-
czego punktu widzenia tej historii, ktéry w rzeczywistosci niewiele ma jednak
wspdlnego ze zwierzecymi sposobami postrzegania. Budowane wedtug tej stra-
tegii sekwencje wzmacnia dodatkowo glos lektorki: Wokét krélikow zaczeli sie zbieraé
ludzie. Chcieli w panice jak gdyby co$ im przekazaé. Dzien i noc wysylali niezrozumiate
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sygnaty. Narracja wskazuje zatem mozliwg interpretacje historii, jaka pojawia sie
w umyslach zwierzat, co wzmacnia antropocentryczny wydzwiek filmu, ale jed-
noczesnie budzi zaciekawienie krolicza opowiescia.

Poczatek budowy Muru Berlinskiego, dla ludzi umotywowany zaostrzonym
konfliktem politycznym, dla krélikéw stat sie poczatkiem wielkich zmian. Budowa
umocnien zmusita zwierzeta do czasowego ograniczenia aktywnosci na placu
Poczdamskim. Kiedy zamieszanie i huk ustaly, zwierzeta znalazly sie w zupelnie
nowej rzeczywistosci. Byly oddzielone od miasta i zamkniete na pasie fak pomiedzy
murami. Odciete od osiedli i ludzi kroliki zyskaty wlasne terytorium, na ktérym
ich podstawowym pokarmem byla trawa porastajaca obszar strefy $mierci. Zagra-
Zajacy zyciu zakaz zblizania sie ludzi do muru i przekraczania granicy, dla krolikow
okazat si¢ niezwykle korzystny. Tworcy filmu zestawiaja ujecia atakowanych przez
stuzby mundurowe cywildw ze zblizeniami sielskiego zycia krélikow. Krzyki, od-
glosy przepychanek i szum miasta zostaja w warstwie audialnej natoZone na spo-
kojne dzwigki natury: cykanie $wierszczy, spiew ptakow oraz delikatng i budzaca
pozytywne skojarzenia muzyke instrumentalna. Taki zabieg dodatkowo podkreéla,
ze zwierzeta traktowane do tej pory jak szkodniki niszczace grzadki uprawne, zys-
katy w tej przymusowej izolacji poczucie bezpieczenstwa. Jeden ze straznikow
muru, Roland Egersdorfer, opowiada w filmie, ze kazdy strzat podczas warty na-
lezato zaprotokolowaé z podaniem jego powodu i celu, a wigc zaden ze straznikéw
nie strzelal do krélikéw, poniewaz wywotaloby to powszechny alarm. Jego wy-
powiedz sugeruje jednak, ze przychodzity im do glowy pomysty odstrzatu kroli-
kéw, ktorym mogli sie jedynie przygladac w czasie warty. Z kolei zaproszony do
rozmowy biolog Dietrich von Holst zauwaza, ze obszar zamieszkany przez kroliki
stat sie dla nich azylem, a pojedynczy uciekinierzy zdarzali si¢ tak rzadko, ze nie
zakldcato to rutyny ich zycia. Zwierzeta powoli przyzwyczaity sie do nowych wa-
runkéw i w ramach tej bezpiecznej przestrzeni ich populacja zaczeta znaczaco ros-
nac. W nowych warunkach stworzeniom udato sie zasiedli¢ caly obszar pomiedzy
murami. Poniewaz dzikie kroliki zyja okoto dziesieciu lat, nietrudno obliczy¢, ze
podczas dwudziestu o$miu lat trwania muru, na zamknietym obszarze zyly juz
tylko osobniki urodzone w tej osobliwej niewoli.

Po co patrze¢ na kroliki?

Nawigzanie do tekstu Johna Bergera Po cdz patrze¢ na zwierzeta wydaje mi
sie w przypadku kroliczej historii niezbedne. Autor na dtugo przed rozpoczeciem
debaty dotyczacej ztudnych zatozen humanizmu i koniecznosci odejscia od antro-
pocentryzmu, wskazywal na znaczenie zwierzat w swiecie, ktory jest wiecej niz
ludzki. Podkreslat takze réznice pomiedzy cztowiekiem a innymi gatunkami: (...)
brak wspdlnego jezyka, milczenie zawsze zapewnia dystans, i odréznia zwierze od czto-
wieka. Wtasnie z uwagi na to rozréznienie, Zycie zwierzecia — ktérego nigdy nie da sie po-
myli¢ z ludzkim — mozna postrzega¢ jako z nim paralelne'. Berger nie sugeruje jednak,
ze roznica pomiedzy ludzkim a zwierzecym mogtaby wspiera¢ humanistyczna
hierarchie bytow. Paralelno$¢ naszych loséw ijednoczesna odrebnos¢ naszego
bycia jest kolejnym czynnikiem, ktéry sugeruje ostroznos¢ w probach budowania
nieantropocentrycznych interpretacji historii. Nie mamy dostepu do jezyka zwie-
rzat, mozemy rozpoznawac jedynie czes¢ sygnatow, ktére one do nas wysytaja
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i odwrotnie — one rdwniez nie poznaja pelni naszej motywacji. Jesli pierwszq meta-
forq bylo zwierze, to dlatego, Ze podstawowa relacja miedzy cztowiekiem a zwierzeciem ma
nature metaforyczng. W obrebie tej relacji to, co te dwa terminy — cztowiek i zwierze — majq
wspélnego, ujawnia takze to, co je rozni'. Nasza zdolnos¢ symbolicznego i metafo-
rycznego myslenia, o ktdrej pisze Berger, jest czynnikiem, ktéry moze $wiadczy¢
o wyjatkowosci cztowieka, ale rowniez stanowic bariere na drodze do zrozumienia
innych gatunkéw. Metaforyczna natura relacji ze zwierzetami oddala nas od ich
istoty, ktdra nie kryje sie w ludzkich sposobach doswiadczania innych stworzen,
ale w nich samych.

Tworcy Krélika po berlinisku w narracji z offu przypisuja zwierzetom typowo
ludzki sposéb myslenia. Stosunek zwierzat do nowych warunkéw zycia w strefie
$mierci zostaje opisany przez nich nastepujaco: Kréliki powoli oswajaty si¢ z nowym
miejscem. Zaczely instynktownie wyczuwac, Ze straznicy znalezli sig tu po to, aby pilnowac
ich bezpieczenstwa. (...) Kréliki zrozumiaty w koticu, Ze zamknieto je tu dla ich dobra. An-
tropomorfizacja kréliczego sposobu widzenia swiata jest w tym przypadku oczy-
wista, jednak ten fragment narracji zwraca uwage na istotng kwestie w relacji ludzi
i krolikéw w Berlinie. Berger pisze o ludzkim przekonaniu, ze zwierzeta sa zawsze
istotami, ktdre sie obserwuje: Fakt, Zze mogq one obserwowac nas, utracit catkowicie zna-
czenie'®. Rzeczywiscie w tym zakresie dokument Bartosza Konopki stanowi wyja-
tek w sposobie opowiadania historii filmowych. Opowies¢ budowana z punktu
widzenia krolikow czyni ich obserwatorami i uczestnikami zdarzen, do tej pory
widzianych i rozumianych jako jedynie ludzkie. Inicjuje réwniez pytanie o to,
w jaki sposdb zwierzeta nas widza. I jak my mozemy zobaczy¢ ich historig, wy-
kraczajac poza antropocentryczny punkt widzenia.

Ewa Domarniska w tekscie Historia zwierzqt przytacza sparafrazowane stwier-
dzenie Bronistawa Malinowskiego, ktéry méwi o tym, ze zadaniem etnografa jest
uchwycenie ,tubylczego punktu widzenia”. Domanska zauwaza, ze koncepcja
prowadzenia badan ,, z punktu widzenia tubylca” jest bliska zatozeniom naukow-
cOw zainteresowanych historig zwierzat, ale uprawianie historii ,z punktu widze-
nia zwierzecia” nie jest wolne od znieksztatcenia tego obrazu wiasnym sposobem
postrzegania'. Uhistorycznienie zwierzat miatoby poméc w zmianie podejscia do
nich z przedmiotowego na podmiotowe. Krolik po berlirisku stanowi materiat be-
dacy ekspozycja ludzkiej historii opowiedzianej z kréliczego punktu widzenia,
poddanego antropomorfizacji, ale jednoczesnie jest historig krélikow, ktéra splata
sie z historig Berlina. Podstawowym wyzwaniem stojacym przed historig zwierzat
jest wedtug Domaniskiej rozwazenie (i by¢ moze przyczynienie sie do rozwiniecia) mie-
dzygatunkowych form komunikacji, ktére pozwolityby nieludzkim formom Zycia na prze-
kazywanie informacji o (minionych) zdarzeniach'®. Zatozenie to stanowi przeciwienstwo
symbolicznego sposobu widzenia $wiata, o ktérym pisat John Berger. Rezygnacja
z ludzkiego sposobu opisywania przesziosci i praktykowanie form pozawerbalnej
komunikacji moze przyblizy¢ nas do demokratycznie rozwijanej historii miedzy-
gatunkowej. Wyjscie poza kategorie jezyka wydaje sie jednak wciaz niezwykle trud-
nym zdaniem, zakltadajagcym gruntowna zmiane w mysleniu o przesztosci, ale
przede wszystkim w mysleniu o rzeczywistosci w ogodle. Zanim jednak tak szerokie
transformacje beda mozliwe, warto wracac¢ do przyktadow, ktére cho¢ czeSciowo
modyfikuja znane schematy opowiadania. Jak zatem mozemy spojrze¢ na podmio-
towos¢ krolikéw w historii Muru Berlinskiego dzieki filmowi Bartosza Konopki?
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Kroliki zamknigte pomiedzy murami moga wydawac sie biernymi ofiarami
ludzkich poczynan. Uwigzione w tej szczegolnej enklawie nie pozostaly jednak bez-
wolnymi i zagubionymi stworzeniami. Bardzo szybko zaczely korzystac z poten-
gjalu, jaki ujawnil sie po oddzieleniu ich od ruchliwych cze$ci miasta. Procz ptakow
drapieznych niewiele wiecej zagrazato krdlikom, ktére rozpoczely aktywna kolo-
nizacje zamknietych fak. Zaczely rozwija¢ systemy podziemnych tuneli, ktére li-
czyly nawet 500 metréw dtugosci. Podkopywaty sie rowniez pod murem, ktéry nie
miat fundamentdéw i wypuszczaly sie na zakazane terytorium, ktérego nie wolno
byto przekracza¢ ludziom. Tworcy filmu kreuja idylliczny swiat krdliczych uciech,
podkreslajac wydzwiek sielskich uje¢ muzyka i odgtosami natury. Nic w historii
nie trwa jednak wiecznie i takze przed krélikami pojawia sig, niezauwazalne dotad
dla pokolen urodzonych w zamknieciu, zagrozenie.

Zaostrzony konflikt pomiedzy Wschodem a Zachodem przyczynit sie do
zmian w funkcjonowaniu Muru Berlinskiego. Wtadze NRD w reakgji na zwiek-
szona liczbe ucieczek na Zachod wprowadzily brutalne dziatania zaradcze. Zaczeto
likwidowac¢ trawe i roslinno$¢ porastajaca pas pomiedzy murami, aby drogi ucie-
kinieréw byty dla wtadz wyrazniej widoczne. Okazato sie to tragiczne w skutkach
dla zdrowia krélikow, ktdre nie tylko tracity swoje jedyne pozywienie, ale réwniez
byty zatruwane przez chemikalia, ktérymi wyjalawiano ziemie. Znudzeni i zner-
wicowani straznicy muru zrezygnowali z pokojowej koegzystencji ze zwierzetami.
Kroliki byty tapane i dla rozrywki urzadzano ich wyscigi, a nastepnie zabijano je
i czesto zjadano. Dokumentalna opowies¢ Konopki akcentuje dramatyzm zmiany
sielankowego Zzycia zwierzat w momencie ograniczenia ich interakgji z cztowiekiem
w pieklo powstate po ponownym zainteresowaniu si¢ krélikami przez ludzi. Od
obserwacji petnych zycia i wigoru zwierzat przechodzimy do scen, w ktérych wi-
dzimy ciata chorych, zdeformowanych zatruciami i ostabionych krolikéw. Na ekra-
nie pojawiaja sie takze ujecia stylizowane na widok z lornetki lub lunety karabinu,
w ktorych sg ukazane padajace od kolejnych strzatow stworzenia, a nastepnie cate
rzedy martwych cial, ktérym towarzyszy syntetyczna i niepokojaca muzyka.

Dzikie kroliki ze wzgledu na duza plodnos¢, sa uwazane za gatunek inwa-
zyjny, czyli zagrazajacy florze i faunie danego ekosystemu. Dewastowane przez
nie dziatki i ogrodki to jednak szkody nieporéwnywalne z tymi, ktdre mozemy
ogladac¢ w historii berlinskich kroélikéw. Zbiorowe demonstracje w okresie Jesieni
Narodow doprowadzity do upadku Muru Berliniskiego. Rezyser przedstawia te
wydarzenia, ktére dla wielu ludzi byly momentem odzyskania swobody i radosci
wynikajacej ze zmiany porzadku politycznego, w sposob, w jaki mogly je odbierac
kroliki. Styszymy przede wszystkim odglosy miotéw i hatas towarzyszacy rozbie-
raniu konstrukcji. Dzwieki ekscytacji towarzyszace momentowi wyzwolenia zos-
taja wyciszone na korzys¢ jednostajnego stukotu narzedzi dewastujacych mur.
Sekwencja przedstawiajaca upadek berlinskiej bariery sugestywnie pokazuje, ze
dla krélikéw, ktore cate zycie spedzity miedzy murami, byt to przepetniony lekiem
poczatek ogromnych zmian, podobnie jak dla ludzi zyjacych przez lata za zelazna
kurtyna.

Kroliki rozpierzchly sie po Berlinie, a wigkszo$¢ z nich nie byta przygoto-
wana na zagrozenia, ktdre czekaly na nie za kazdym rogiem. Zwierzeta musiaty
poszukad sobie nowego miejsca, bowiem, jak styszymy w filmie: Dawng fqke kroli-
kéw na placu Poczdamskim zaczeto przebudowywac na potrzeby innych gatunkéw. Roz-
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poczeto intensywne polowania na kroliki, ktdre w czasie trwania Muru stanowity
osobliwa ciekawostke, jednak po jego upadku znowu zaczety by¢ widziane jako
szkodniki bez wartosci. Najwieksze szanse na przetrwanie miaty osobniki mtode,
nieprzyzwyczajone jeszcze do warunkow zycia miedzy murami. Jednostkom,
ktére cate dotychczasowe zycie spedzity w warunkach znanego, cho¢ ograniczo-
nego terytorium, bardzo trudno bylo si¢ przystosowac. Zbieznos¢ w zachowaniach
krolikdw i ludzi jest wpisana w nasza zwierzeca nature. Odpowiednie wykorzys-
tanie tej historii przez tworcéw mialo szanse powodzenia wlasnie ze wzgledu na
miedzygatunkowe podobienstwo. Upadek Muru Berliniskiego zaréwno ludziom
i krélikom przynidst ogromne zmiany, do ktérych trzeba sie byto przystosowac.
Komplikacje zwigzane z procesem adaptacji do nowych warunkéw przedstawia
takze niemiecki film Good Bye Lenin! (rez. Wolfgang Becker, 2003). W filmie tym
Christiane Kerner, partyjna aktywistka i socjalistka utopijna, zapada w $piaczke
w 40. rocznice powstania NRD, ale budzi si¢ juz w zupelnie nowej rzeczywistosci,
po upadku Muru Berlinskiego. Jej syn Alex zataja przed nia polityczna transfor-
macje w obawie przed szokiem, jaki mogtaby ona w niej wywotad. Dzieki filmowi
Konopki mozemy zauwazy¢, ze nie-ludzki punkt widzenia nie musi by¢ jedynie
zwierzecy, a w tym przypadku kréliczy. Poszukujac nowej perspektywy interpre-
tacji rzeczywistosci mozemy odwolywac si¢ do wspdlnoty miedzygatunkowej i 1a-
czy¢ ludzkie postrzeganie $wiata z doswiadczeniami i historiami innych zwierzat.
Zagrozenia i szanse tkwigce w zmieniajacych si¢ warunkach zyciowych stanowia
bowiem wyzwanie dla wszystkich gatunkéw. Wielu ludzi nie zyje w przekonaniu
0 swojej omnipotencji, a niepokdj o to, co przyniesie kolejny dzien, nie jest dla nich
niczym nowym. Zauwazajac paralelno$¢ loséw krolikéw i ludzi w historii NRD,
nie musimy utozsamiac ze soba historii obu gatunkéw, ale raczej mozemy dostrzec
sploty i zwiazki loséw ludzi i krélikow.

W sieci splotow - historia nie tylko ludzka

Postrzeganie $wiata jako sieci potaczen i powiazan pomiedzy bytami orga-
nicznymi i nieorganicznymi, okreslane przez Bruno Latoura za pomoca pojecia
,sie¢” (network), a przez Timothy’ego Mortona nazywane , siatka” (mesh), sktania
do refleksji nad splotami historii ludzi i zwierzat eksponowanymi w kinie.

Morton rozwijajac swoja koncepcje ciemnej ekologii, charakteryzuje siatke
jako otwarta forme, bez srodka i krawedzi. Granice pomiedzy poszczegélnymi jej
elementami nie sa wyraznie zarysowane, ale przenikaja sie, a wiec réznica w na-
szym postrzeganiu form ozywionych i nieozywionych rozmywa sie'’. Filozof
twierdzi, Ze termin ,siatka” obejmuje zaréwno linie oraz sploty, jak i przestrzen
pomiedzy nimi. Powolujac sie na stownik oksfordzki zaznacza réwniez, ze stowo
,siatka” w szerokim rozumieniu moze oznacza¢ takze zlozona sytuacje lub serie
wydarzen, w ktore jednostka jest uwiklana®. Potaczenia pomiedzy ludzkimi i nie-
ludzkimi aktorami pokazuja, ze prawa polityczne i etyczne powinny odnosic sie
do wszystkich gatunkow, nie tylko do ludzi. Jest to alternatywa dla wspominanej
wczesniej strategii przypisywania nie-ludziom statusu ,, innego”. Morton twierdzi,
ze Swiadomosc ekologiczna moze pokazac nam, Ze wplatani w siatke nie mozemy
dtuzej budowac wlasnej tozsamosci, akcentujac réznice i podziaty pomiedzy by-
tami?'. Bruno Latour, postugujacy sie pojeciem sieci, ktére podobnie jak Morto-
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nowska siatka akcentuje wielowymiarowos¢ potaczen i relacji pomiedzy jej po-
szczegdlnymi elementami, wskazuje istotna kwestie, ktérg mozna odnie$¢ do obu
terminow: Sie€ to pojecie, a nie rzecz na Swiecie. Jest ona narzedziem pomagajacym w opi-
saniu czegos, a nie tym, co ma zostac opisane*. Sieciowe myslenie jest zatem wska-
zowka w skomplikowanym procesie poszukiwania nieantropocentrycznej
perspektywy. Bedac swiadomi oczywistych ograniczen wynikajacych z dostepu
do jedynie ludzkiego sposobu mys$lenia i widzenia rzeczywisto$ci, uruchamiwszy
myslenie sieciowe, dostrzegamy perspektywe, ktdra dla wielu ludzkich bohateréw
Krdlika po berlinsku wydaje si¢ niedostepna.

Dzieki dokumentowi Bartosza Konopki mozemy przyjrze¢ sie historii Muru
Berlinskiego, uwzgledniajac uwikfanie w nig innych niz ludzie stworzern, ale mo-
zemy réwniez przesledzi¢ podejscie ludzkich aktoréw do pozostatych ozywionych
bohaterow tej opowiesci®. Sztuka filmowa pozwala na réznorodnos¢ interpretacji
i odczytan tego samego dzieta, dlatego tez w dobie posthumanizmu istotne wydaje
sie powracanie do obrazéw filmowych, ktére moga ukaza¢ zupetnie nowe wartosci
zawarte w znanych historiach. Ludzcy bohaterowie opowiesci Konopki w splocie
do$wiadczen swoich i krolikéw przejawiaja dwa rodzaje zachowan. Kiedy zycie
krolikow przenika sie z ludzka aktywnos$cia, wzbudza to negatywny w skutkach
stosunek do tych stworzen. Wiasciciele grzadek, powstajacych na placu Poczdam-
skim po zakoniczeniu II wojny swiatowej traktuja kréliki jak szkodniki i zagrozenie
dla swoich plonow, tepia je wiec i odgradzaja siatkami swoje uprawy. Natomiast
kiedy kroliki zostaja zamkniete miedzy murami i zajmujg przestrzen niedostepna
dla wiekszosci ludzi, zaczynajg by¢ postrzegane jako ciekawostka, a z czasem réw-
niez inspiracja dla wolno$ciowych haset. Kiedy losy zwierzat na powrdt krzyzuja
sie z ludzkimi — stworzenia zostaja sprowadzone do statusu ucigzliwego szkodnika.
Eric Baratay pisze, ze zwierze jako Zywa istota wzbudza w nas gniew, poniewaz
nie zachowuje si¢ zgodnie z naszymi oczekiwaniami. Brak postuszeristwa oraz nie-
zalezna od naszej wola zwierzat sprawia, Ze dajemy sobie prawo do przemocowego
podporzadkowywania innych bytéw naszym potrzebom i wyobrazeniom o pra-
widtowo funkcjonujacym $wiecie?. Wyizolowane kroliki, pozostajace poza relacja
z ludzmi, nie byly narazone na konsekwencje ludzkiego stosunku do zwierzat.
W momencie $cislejszego splecenia historii obu gatunkdéw na powrdt zaczynaja one
odczuwac konsekwencje nierdwnej relacji ludzko-zwierzece;.

W filmie Konopki widzimy ogtoszenia, ktdre pojawity sie w prasie tuz po
upadku Zelaznej kurtyny: Polowanie na 40 000 krélikéw w Tiergarten: mysliwi z fretkami
poszukiwani oraz nagtéwki artykutéw: Plaga krolikéw w Tiergarten, co na to wtadze?
Czy kréliki mogq wyjes¢ Tiergarten. Zmiana statusu krélikdw w ludzkim $wiecie, ktdra
dokonuje si¢ w momencie ich bezposredniego zetknigcia z ludZzmi, podkresla skion-
nos¢ do odbierania zwierzetom podmiotowosci i nie tylko przypisywania im sta-
tusu dyskryminowanego , innego”, ale takze sprowadzania ich do kategorii Zywej
materii, ktérej istnienie lub nieistnienie niewiele zmienia w $wiecie. Pokazuje to
rowniez sformulowanie, jakiego uzyt jeden z bohateréw filmu, mdéwiac o tym, ze
w czasie zimnej wojny straznicy strzelali do ludzi, jak do krolikéw. Okreslenie to
wyraznie akcentuje stosunek ludzi do tych zwierzat, ktérych zycie wydawato sie
pozbawione wartos$ci, a odebranie go nie powodowato dylematéw etycznych.

Krélik po berlinisku jest zatem obrazem, ktéry pozwala dostrzec cierpienie
zwierzat uwiklanych w historie. Ta nie jest historig jedynie ludzka, poniewaz do-
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tyczy wielu innych stworzen, z ktorych egzystencji moglibysmy uples¢ gesta siec
powiazan wpisana w przemiany polityczne okresu zimnej wojny. Jak akcentuje
Baratay: (...) masowo angazujgce zwierzeta zjawiska spoteczne, ktore nie wymagajg ko-
niecznie wyspecjalizowanych dziedzin naukowych, odczytywano zawsze z punktu widzenia
cztowieka; nigdy nie prébowano pojgé zwierzecych doswiadczen, emocji, reakcji, ktore
wspétuczestnicy widzieli, odczuwali, mniej lub bardziej zrozumieli, zwalczali albo akcep-
towali, w konsekwencji niekiedy sie do nich dostosowujgc. Dobrym przyktadem sq wojny,
pozeraczki zwierzqt: swiadectw ich doswiadczen mamy tu pod dostatkiem, zwlaszcza w cza-
sach wspotczesnych®. Praktyka wylaczania zwierzat z historii cierpienia, o ktorej
wspomina badacz, moze zosta¢ zniwelowana, m.in. dzigki powrotowi do zrodet,
dokumentéw i zapisow, takze filmowych. Ich interpretacja w mysl posthumanis-
tycznych postulatéw moze przynies¢ zupetnie nowe obrazy przesztosci, a tym
samym wyczuli¢ nas na pojawiajace si¢ narracje historii wspodtczesne;j.

Obserwowany w dokumencie brak empatii ludzi w stosunku do krélikow
jest bardzo wyrazny. Tylko jeden straznik z kilku wypowiadajaych sie na temat
zabijania tych zwierzat, udziela wywiadu odwrécony i nie ujawnia swojej tozsa-
mosci. Wydaje sig, ze pozostali bohaterowie nie widza niczego ztego w ich zabija-
niu. Obraz Konopki po jedenastu latach od premiery staje si¢ $wiadectwem
stosunku ludzi do innych stworzen. Udowadnia réwniez, ze tragiczna dla wielu
0s6b historia zimnej wojny byta rownie tragiczna dla zwierzat, a doswiadczenie
terroru nie wplynelo na ludzkich aktoréw tej opowiesci w sposob, ktéry dodalby
im wrazliwosci na los ,,innych”.

Film w dobie posthumanizmu

Rola sztuki filmowej w budowaniu nieantropocentrycznego sposobu po-
strzegania swiata wydaje sie¢ znaczaca. Préba poszukiwania perspektywy nie-
antropocentrycznej w kinie nie musi si¢ wigza¢ z intencjonalnym przekazem
posthumanistycznym samych twércéw filmowych. Dokument Bartosza Konopki
w pierwotnej interpretacji, potwierdzanej rowniez przez samych autoréw filmu,
miat stanowic alegorie losow ludzkich w zestawieniu z kréliczym Zyciem miedzy
murami. Krdlik po berlifisku jest jednak opowiescia duzo gestsza, niz zaktadajq de-
klaracje tworcow. Przedstawia historie krolikow w okresie zimnej wojny i cho¢
w wiekszo$ci antropomorfizuje krdlicza opowies¢, to dostarcza jednoczesnie po-
kaznego materiatu do rozwazan i analiz prowadzonych w duchu posthumanis-
tycznym.

Dominique Lestel zaznacza: Fenomenologiczna idea zwierzecia-podmiotu (...)
nie zadowala — wciqz bowiem mamy tu do czynienia z pierwszoosobowq perspektywaq zwie-
rzecia, dang z trzecioosobowego punktu widzenia®. Zrealizowana przez Bartosza Ko-
nopke oraz wspotautora scenariusza Piotra Rosotowskiego opowies¢ stanowi
egzemplifikacje takiej trzecioosobowej ludzkiej perspektywy, ktdra nie moze by¢
traktowana wprost jako perspektywa zwierzeca. Krélik jako nie-ludzki aktor jest
w historii Muru Berlinskiego drugoosobowym podmiotem dzialania, a interpre-
tacja ludzkich aktywnosci przypisana mu przez tworcéw stanowi miedzygatun-
kowa narracje. Stosujac do niej posthumanistyczne narzedzia analityczne, mozemy
wydoby¢ nie-ludzki punkt widzenia, ktéry akcentuje wzajemne, sieciowe pota-
czenia losow krolikow i ludzi.
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Potencjal sztuki filmowej w zakresie opowiadania historii z nieantropocen-
trycznego punktu widzenia moze obejmowac zatem mozliwosci interpretacyjne
samych badaczy filmowych. Odsyta to nas do zatozen i metodologii ekokrytyki,
ktéra powstata na gruncie literaturoznawstwa i przede wszystkim w tym kontek-
Scie jest w Polsce znana?. W zagranicznych badaniach zyskuje jednak znaczna po-
pularnos¢ wtasnie na obszarze filmu. Badacze zauwazaja i poddaja analizie
ekologiczne uwiklanie kina oraz jego zwiazki ze srodowiskiem w zakresie prezen-
towania filmowych obrazéw cywilizacji i przyrody, ktore stanowiq reprezentacje
naszej postawy wobec $wiata pozaludzkiego®. Korzystajac z metodologii ekokry-
tycznej mozemy wiec traktowac filmy jako punkty wyjscia analiz ekspozycji zwie-
rzecych historii. Film moze dostarcza¢ odmiennej, nie-ludzkiej perspektywy,
dopiero w momencie, gdy nasze myslenie bedzie nakierowane na sieciowga inter-
pretacje wydarzen i wyczulone na istotnosc bytéw innych niz ludzkie. Bez takiego
przygotowania zaréowno filmy prezentujace nieantropocentryczne $wiaty, jak
i analizy akcentujace nie-ludzki potencjat kina stana si¢ jedynie ekstrawaganckim
eksperymentem wpisanym w upolityczniong ekologie.

Ekokrytycy podkreslaja jednak uwiktanie wszystkich obrazéw filmowych
w typowo ludzkie sposoby patrzenia na nature, zwierzeta oraz inne byty nie-ludz-
kie. Wzmaga to badawcza czujnos¢, ktéra zarowno w filmie dokumentalnym, jak
i fabularnym, wskazuje sposob rezyserowania historii, ktérego celem jest zbudo-
wanie opowiesci przyciagajacej widzéw i pozwalajgcej im obserwowac na ekranie
odbicia wlasnych lekéw, tesknot, emogji i pragnien. Bartosz Konopka przedstawia
opowies¢ o berlinskich krolikach, kierujac sie takg sama taktyka. Zwierzetom, za
posrednictwem glosu narratora zostaje nadany okreslony sposob interpretacji wy-
darzen, co sprawia, ze mozemy odczuc nasze podobienstwo do krélikow uwie-
zionych miedzy murami. Takie wykreowanie opowiesci z jednej strony przyczynia
sie do jej antropocentrycznego wydzwieku, ale z drugiej, gdy zrezygnujemy z me-
taforycznego postrzegania kroliczych losow, ktdre maja obrazowac doswiadczenia
ludzi, mozemy odczu¢ zupelnie inny rodzaj bliskosci. Wspomniane juz miedzy-
gatunkowe podobienstwo, ktére tkwi w splocie potaczen ludzkiej i kroliczej his-
torii, wskazuje bezposrednie zwiazki pomiedzy ludzmi oraz innymi zwierzetami.
Procesy zwigzane z adaptacja do zmian, zaleznos¢ od wydarzen politycznych
i przemian systemowych, wahania pomiedzy dostosowaniem sie a pragnieniem
wolnosci to kwestie, ktére na rézne sposoby dotycza zaréwno ludzi, jak i innych
aktorow globalnych i lokalnych historii. Uwiktanie w my$lenie symboliczne i me-
taforyczne moze nas zatem oddalac od istoty zwierzecych doswiadczen, kierujac
uparcie na wytarte tory wlasnego sposobu postrzegania i skfonnosci do , widzenia
siebie w zwierzecych aktorach”. Poszukiwanie miedzygatunkowego punktu wi-
dzenia moze nam jednak pozwoli¢ na zmiane sposobu postrzegania, na ,,widzenie
siebie obok zwierzecych aktorow”. Oddanie zwierzetom ich wlasnej podmioto-
wosci nie powinno zagrazac naszemu poczuciu odrebnosci gatunkowej, ale raczej
kierowac nas w strone sieciowego myslenia o nas samych w przestrzeni, ktéra
dzielimy z innymi aktorami $wiata ozywionego i nieozywionego.

Historia berlinskich krolikéw widziana nie-ludzkimi oczami nie musi by¢
opowiescig jedynie krélicza. Sledzenie potaczer i zwiazkéw pomiedzy naszymi
gatunkami pozwala na odtworzenie miedzygatunkowej historii Muru Berlin-
skiego, ktéra pokazuje ludzki egocentryzm i wybidrczo$¢ w stosowaniu zasad
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etycznych. Przesuniecie perspektywy z antropocentrycznej na posthumanistyczna
w badaniach filméw otwiera nowe tropy interpretacyjne. Mozemy wracac¢ do zna-
nych nam obrazdéw, poszukujac w nich historii zwierzecych lub miedzygatunko-
wych, a tym samym tworzy¢ nowe odczytania znanych opowiesci, wzbogacone
nie tylko o ludzki punkt widzenia. Poszerzenie ludzkiej perspektywy o historie
dyskryminowanych nie-ludzi stanowi potencjat sztuki filmowej, ktéra moze by¢
potraktowana jak archiwum wielogatunkowych opowiesci, ktore mozemy odkry¢,

wyzbywszy sie antropocentrycznych schematéw myslenia.
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Keywords: Abstract
posthumanism; Agata Janikowska
animal history; Looking Through Non-human Eyes: The Case of Rabbit
animal studies; a la Berlin
the Berlin Wall The article presents an analysis of Bartosz Konopka’s movie
Rabbit a la Berlin (2000), which is interpreted by the author
as an manifestation of the entanglement of human and

non-human narratives. The text addresses the problem of
the potential of film art for creating non-anthropocentric
ways of seeing the world. The considerations refer to trans-
disciplinary animal studies, particularly to animal history
as a subfield of history. The events related to the rise and
fall of the Berlin Wall, as seen through the eyes of rabbits,
allow the author to interpret the picture from a post-hu-
manist perspective, emphasizing the significance of the film
storytelling in the search for new ways of perceiving the
world, free from human ego- and anthropocentrism.
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