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Maria Poprzeka w swej ksjaceO ziej sztucebgdacej jak do tej pory najpet-
niejszai najbardziej wywazoppolskamonografigkiczu, wyraza poglho paralizu
aksjologicznym cechyggym wspoéiczesne pismiennictwo posoee zjawiskom
artystycznym. Zgodnie z diagnpbadaczki paraliz 6w wynika z chaosu wywot
nego na obszarze sztuki przez nieograniczonost mstetycznych stanoyda
spuscizneowoczesnosci, ktora przyniéstszy ze shbiejne fale ruchéw awangar
dowych, wzbudzita nieufno$¢ wobec wszelkich uzaaych wczesniej kanonow
i systemow wartosci.

Czy zatem w dobie tryumfu wolnosci twérczej i kuttryginalnosci wyroko-
wanie o tym, co jest, a co nie jest godne mianak§zina jeszcze sens? Sztul
przez duze ,S” bywa przeciez &te tak bardzo daleka od jakichkolwiek norm,
nawet wsrdd specjalistow wywotuje konsternaecjev konsekwencji — keprzed
jej osglzaniem i wartosciowaniem. Im bardziej zas wymykan sjesztuka, tym

trudnniejszy do zaklasyfikowania staje kiez. Trac& z oczu pozytywne modele

dziatalnosci artystycznej, nabieramy corazksigych trudnosci w identyfikowaniu
ich przeciwienstw.

Pozostaje nam wiekierowaé sieswego rodzaju instynktem, o ktérego istni
niu przesdza gtédoko ugruntowane przeswiadczenie, .zeztuka zta- to przede

wszystkim sztuka nieprawdziwa, to znaczy udajgéa ezym w istocie nie jest.
W ,hieprawdziwosci” zawierajg sie wszystkie ®kiechy, jak imitatorstwo, nieau-

tentyczno$¢, zwodniczo$¢, wtérnose, preteradmse, stwarzanie pozoréw. Zi

tkwigce w sztuce jest przede wszystkim fatszeinGfebokie przekonanie i od-

czucie identyfikujace zto w sztuce z nieprawdaigog/iskazuje na nierozdziel
nos$é kryteriéw estetycznych, etycznych i poznghcz Istotnie — nie sposéh
mowié dzis o kiczu, ktéry autorka dyplomatycznéde i niebezzasadnie nazyw
zfa sztuka jedynie w kategoriach estetycznych.

Refleksja nad tym zagadnieniem domaga wigglelnienia coraz szersze
perspektywy egzystencjalnej i etycznej, ktérej egivs¢ zawdziezamy w du-
zym stopniu teoriom kiczu sformutowanym w ubieghgtaleciu. Przygotowyg@
grunt do analizy filmu Krzysztofa Kieslowskiegazzpwotam trzy sposrdd tych
teorii — bela to kolejno gtosy Hermanna Brocha, Abrahama Moléshilana
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Kundery odzwierciedlgize przemiany w refleksji nad kiczem oraz pbiggeca

sieSwiadomos¢, ze analiza tego zjawiska nabierazwigkszego znaczenia dIT

zrozumienia kondycji wspétczesnego cziowieka.
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Radykalne potgienie. Teoria kiczu Hermanna Brocha

Refleksja nad kiczem przez dtugi czas biegta todaidremu kierunek nada
Hermann Broch. W esejach i odczytach powstatycldmyigokiem 1930 a 1950
pisarz wytozyt swojateorie dotyczga genezy kiczu oraz mechanizmoéw jeg
funkcjonowania na tle szerokiej perspektywy histano-kulturowej’. U pod-
staw jego koncepcji lezy zatozenie, ze kicz prstysystemem sztuki — krzywyn
zwierciadtem jej wartosci: w jakiekolwiek wcielatisieformy, zawsze rzizi nim
ta sama zasada. Brzmi ona: ,Pracukpie!” i jest zaprzeczeniem zasady ,Prac
dobrze!”, ktéraz kolei kieruje siesztuka.

Wedle badacza pracowag kge z punktu widzenia procesu tworczego ozr
cza przedktada¢ warto$¢ estetycaimeta ponad jego wartos¢ etyczrdoéra
W procesie tworzenia winna zajmowac miejsce natireePod pogem wartosci
nalezy rozumie¢ wszelkiaidzka aktywnos¢, ktérej celem jest poznanie, aowi
porzalkowanie chaosu. Pojdleowanie nazywa Broch formowaniem. W otwa

tym systemie wartosci sztuki formowanie jest dyiamym procesem tworzenia

coraz to nowszych wartosci artystycznych powstajh z potrzeby bezustanneg
penetrowania nierozpoznanych wczesniej rejonowzpgistosci. Z tego punkty
widzenia poznanie stanowi najwyzsmartoS¢ w systemie sztuki i jest postrzeg
ne jako etycznie pozytywne, gdyz jego cel to zbilie sjeku ,Prawdzie” jako idei
pojmowanej w rozumieniu platohskim —dgeej wiecznym, ledwie przez na
przeczuwanym, niedosieym wzorcem. Zgodnie z wywodem Brocha ,pracu
dobrze” ten, kto stara siezyni¢ swe dzieto mozliwie najdoskonalszym eton
idei ,Prawdy”, traktuj@ réwnoczes$nie ,Plao” jedynie jako owoc wysitku twor-
czego. Tym samym warto$¢ estetyczna dzieta mazemie drugorzine, helac
uzewngérznieniem tego, co etyczne.

W przypadku kiczu mamy jednakze do czynienia zz&gzeniem powyzsze

prawidtowosci. Nie powstaje on w ziym do prawdy procesie tworzenia-for

mowania, ale w pozbawionym celu poznawczego precesiwarzania. Z per-
spektywy hierarchii wartosci systemu sztuki kidajs siewiec klamstwem,
antywartoscjaa nawet ztem, bo w jego systemielie podaje siea prawdeZto
polega tu na bezwarunkowym dogmatyzmie estetyczkydny przejawia sieve
wtdrnosci kiczu, czyniaz niego system zamkmyena wszystko to, co sklonitoby
jego twércedo sprzeniewierzenia sigrwalonym wzorcom piaa. Dlatego za-
miast rozwoju, zamiast @#ego odwrotu od tego, co byto i poszukiwania nowe
ksztattu pj&na mamy w przypadku kiczu do czynienia z zachovegwci kon-
formistycznym powielaniem sprawdzonych schematéwréalltacie z obszaru
estetyki schodzimy na obszar estetyzmu, gdzienpigpozbawione swej esencji
prawdy — zostaje zredukowane do konwencjonalnegkiefupidszenia.
Rozwijajecy siew cieniu sztuki antysystem kiczu ma juz swbjstoriei swoj
zloty wiek, XIX stulecie® — epoke w ktérej rozkwit romantyzmu idzie w parz
z gwaltownaekspansjanieszczanstwa i rozwojem kultury spoteczenstwzep
mystowego. W postaci, w jakiej przetrwat do dzisikicz narodzit sigednak
wczesniej. Zdaniem Brocha jego zrédet nalezykaZzyuz w okresie reformacji
kiedy to mieszczanstwo zyskato wiagnasamos¢ kulturowaV swej pierwszej,
purytanskiej postaci kultura duchowa mieszczaastwata jeszcze charakter al
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ternatywny w stosunku do wa@adominujgzej kultury dworskiej: przybrawszy

140



HISTORIA PEWNEGO ZLUDZENIA

prostolinijnai surowaformg wyrazata bunt wobec zmystowej, petnej rozmac
i libertyhskiej z ducha, arystokratycznej tradyefitetycznej, ktéra najpetniejsz
wyraz znalazta w rokokowej sztuce ancien régimeiuriiej jednoczesnie ogia

nela kres. Wraz z procesem przeksztatcaniapodeczenstwa feudalnego w prz
mystowe kulturotwércza rola warstwy arystokratygztepniowo jednak malata
a z nastaniem wieku XIX role w duzym stopniu przele wtasnie mieszczan-
stwo. Postawa buntu stracita wobec tego rbgja, a co za tym idzie mieszczati
ska ideologia ascezy stala gleyteczna. Zmienit sitakze dotychczasowy mode
duchowosci, ktéry wyodtmit siew okresie reformacji, a ktéory mozna okresl|
mianem indywidualistycznego”Reformacja— dowodzi Broch —zrodzita sie

z wielkiego odkrycia, po czesci mistycznego,z@sa racjonalno-teologicznega:
odnalazta w duszy ludzkiej swiadomosé absolittiadomos¢ nieskohczonosci
Swiadomos¢ Boga. Przeniosta akt objawienia dadeq pojedynczej duszy ludz

kiej, a tym samym nalozyla na nig te odpowidde&t za wiare, ktérg dawnie
ponosit za nig Kosciéf. Odpowiedzialno$¢ ta, w pataeniu z ideatem ascez
i purytanizmem, okazata sjednak nie do udzwign@ga — osamotniony cztowiek
Zachodu, pozostawiony sam sobie z Bibliagkach, szybko zactazukaé uko-
jenia w duchowej egzaltacji, transporwjdeat ascezy i skupienia w ngimesc.

Wraz z nastaniem XIX stulecia, jak zauwaza Braesgystko,co ziemskie i przy-
ziemne, ulata ku wieczno$cRozplenia siegzaltacja jako duchowo$¢ zastea

i nieudolna, zrodzona z pychy i samouwielbienianfestki traktuj@ej swe wne

trze niczym $Swjtynie. Gdy za$ z mieszczahstwa wytania lsigzuazja, postawa
egzaltacji jest juz ugruntowarkbnwencjaobcowania ze sztykgko towarem
i zZrodtem przyjemnosci, przy czym egzaltowanegdbiorcecharakteryzuje upo-
dobanie do ozdobnosci, wzniostosci oraz sktoardss nostalgii i kult ,przezycia
wewngdrznego”. Upowszechnienie siej postawy tworzy podatny grunt dla pc
wierzchownego przyswojenia wartosci, ktére przyraessoharomantyzm, roz-
poznajg@ w dziewignastowiecznym kiczu swoje niechciane, ale — jalpéiniej

okaze — wiecznie zywe dziecko. Broch stwierdam stylowi epoki hadaja wprawr

dzie na ogét dzieta genialne, ale nosnos$¢ zagavmu dziela przecietne. (...
Romantyzm natomiast nie byt w stanie wytworzyi¢hakartosci posrednich. Kazd
zedlizniecie sie ze szczebla geniuszu oznazzald z kosmosu prosciutko w Kicz

Nazywajg kicz ztem, grzechem, §uakradztwem artystycznym i przyrowr

nujac jego system do ,systemu Antychrysta”, autor wrsan wypadku nie pré-
buje zajg wobec przedmiotu swych rozwazan obiektywneganmwviska.
Przeciwnie, méwja o kiczu w roku 1933 nawotuje do pptenia wszelkich jego
przejawéw:Nie bedziesz nasladowat cudzych dziet sztuktzggciowo, ani w ca-
tosci, bo popetniasz kicz. (...) Kto produkujezkic.) jest, krétko méwiac, ztyn
cztowiekiem, etycznie nagannym, zbrodniarzem p@gnaadykalnego zfa. Albg
mdéwigc nieco mniej patetycznie: to jest Swinianiewaz kicz stanowi zto jak
takie wewnatrz sztuki. Chcecie przyktadu kiczeknaczajgcego wszelkie wyol
razenia?—to Neron grajacy na lutni wsrdd ptonacych ciddrzescijan: specyfi-
czny dyletant, specyficzny esteta, ktéry dla wspegd efektu zrobi wszystko
Jesli spojrzet z dzisiejszej perspektywy, stowadchuje uderzgs radyka-
lizm. Trzeba jednak pant#¢, ze pochodzane z eseju napisanego w roku 193
kiedy to na politycznej scenie Europy pojawii siewy ,specyficzny dyletant
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i esteta” — zapalony malarz i wielbiciel gérskictajobrazéw — Adolf Hitler®.
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O ile bowiem do$wiadczany przez nas dzisiaj Mgz z konsumpcjonizmem nie
wydaje sjeszczegdlnie demoniczny, o tyle jego sojusz z itatggmem stusznie
wydawat sjeu progu lat 30. bardzo zlowrdzbny. Dalekowzro&mtych obaw po-
twierdza chociazby zamykaja XX wiek ksigka chorwackiej pisarki, Dubravk
Ugresi¢, zatytutowan&ultura klamstwaw ktérej autorka poswia sporo uwagi
stuzebnosci kiczu wzgtem ideologii komunizmu i nacjonalizniu

Podsumowuja odwotania do koncepcji Hermanna Brocha, dodapayydpo-
wiedzialnoscjaza istnienie kiczu obarczyt on przede wszystkimtqwieka ki-
czowego”, ktéry przybierafawzglagdem sztuki postayimstrumentalnawprawia
w ruch mechanizm wytwarzania kiczu. Gdy Broch folomat pierwsze wnioski
dotyczage psychologii kiczu, wyraznie podkres$lat, zgmagac sienim, wypowia-
da sienie tyle o sztuce, ile raczej o pewnej postawieiawej: (...) sztuka w naj-
szerszym znaczeniu tego stowa jest zawsze odhikiesionego cztowieka i jesli
kicz jest klamstwem — jak sie go czesto i stesakiesla — to zarzut ten godz
w cztowieka, ktéry potrzebuje takiego klamliwegmiekszajacego zwierciadta,
aby sie w nim rozpoznac i z prostoduszna prayjeia przyznac sie do swoic
klamstw (...)"°.

=2

Proba systematyzacji. Pjé zasad rzazacych kiczem
wedtug Abrahama Moles’a

Powstata w drugiej potowie lat 70. monografia astiwa Abrahama Molesa
Kicz, czyli sztukazczesScigest prohausystematyzowania zjawiska przez uczynje-
nie go przedmiotem poznania naukowego, co miatlavpb& na mniej wartosciu-
jace, a bardziej analityczne przedstawienie problekivyjScie ponad czysto
intuicyjne postrzeganie kiczu okazalQ gdnakze zadaniem niezwykle trudnyn
Sama juz analiza semantyczna okreslenia ,kicazaka sjalosy¢ problematycz-
na z uwagi na konotacyjny charakter tego, paje Odpowiadajey mu obszar
denotacji pozostaje z kolei tak rozlegly, ze mpes®b wytyczy¢ granic semanty
cznych tego stowa. Wysitek analityczny Moles’a awocuje wi€ uchwyceniem
istoty zjawiska — wieloznacznos¢ i ogromna pojestpojeia kiczu sprawia, ze
bywa ono utozsamiane raz z pewpastawaraz z procesem czy tez z atmosfera
kiedy indziej zas mowa jest o duchu kiczu. Przewpminak postrzeganie go
w kategoriach psychologicznych, a wie/ odniesieniu do pewnej specyficznej
relacji pomielzy jednostkea Swiatem przedmiotéw, relacji opartej na fetysey
cji. Traktujac przedmiot jako fetysz, czlowiek nie uzywa gao;zlalelektuje sie
nim, widzg jego warto$¢ nie w walorze funkcjonalnoscg @l tym, ze uprzyje-
mnia on i upj&sza ludzkie zycie. Istnienie tego typu relacptjszczegdlnym
rysem kazdej kultury opartej na posiadaniu. Kiawijsiewiec jako estetyka
mieszczahskiego dobrobyt{i:.) wkiad do studiéw nad kiczem miatby polegaé
ponownym zdefiniowaniu mieszczanina w oparciu dalkiczu (...)".

Naznaczona tym duchem jest zwlaszcza sfera zpdaiennego, ktéra w naj-
drobniejszych przejawach i rytach zostaje poddanagsowi estetyzacji. Proces
6w ma podioze przede wszystkim psychologiczneelmztalcanie przedmiotu
w estetyczny fetysz czyni go w oczach wtasciciataaterializowanaeprezenta-
cja szczdcia. Nie chodzi tu o jego walor artystyczny cey tuzytkowy, ale
o funkcjesymboliczna
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Chot nie znajdziemy u Molesa jednoznaczng defini ¢ji kiczu, to wskazuje on
na kilka jego cech mogacych miato uchodzi¢ za niezbywalne. Przede wszystkim
nalezy do nich zaliczy¢ uniwersalno&t i efemeliczno&t. Pierwsza sprowadza sie
do réznorodnosci formalngj tego fenomenu i jego obecnoéci we wszystkich dzie-
dzinach zycia, zarbwno jednostkowego, jak i zbiorowego. Druga — efemelicznost
— oznacza ,nabywano&t”, czyli podporzadkowanie kiczu prawom rynku oraz
jego bezwzgledna zaleznost od akceptacji spoteczng.

Autor wyszczegdlnia réwniez piet zasad rzadzacych kiczem. Rozpoczyna od
zasady niedostosowania. Sprowadza sie ona do swoistego przerostu formy
nad trescia, przejawigac siew nadmierng i niepotrzebng estetyzacji bedacej cat-
kowitym zaprzeczeniem funkcjonaizmu. Manifestuje sie miedzy innymi w opisa
ng wyzej fetyszyzacji przedmiotow codziennego uzytku. Zamiast funkcji uzytkowej
zaczyngja one petnic role dekoracyjna, co w mnigszym lub w wigkszym stopniu
ktéci siez ich pierwotnym przeznaczeniem.

Kolghna zasada zawiera sie w dazeniu do kumulacji — jg rodowod tkwi
w rokoku jako sztuce przetadowania i eklektyzmu. Na poziomie podstawowym
zasada kumulacji wiaze sie z typowo mieszczahskim zamitowaniem do groma-
dzenia przedmiotéw i wypetniania nimi przestrzeni. Warto zaznaczy€, ze pojecie
kumulacji jako szczegdlngj, bo popadajacel w skrajno&t odmiany eklektyzmu
znakomicie przystaje do stanu wspoétczesng kultury, bedac jednym z podstawo-
wych wyznacznikéw postmodernizmu.

Z zasady kumulacji wynika bezposrednio cechujacakicz zasada syneste-
zyjnej percepcji. W tym przypadku chodzi o maksymalne zaangazowanie
kanatéw zmystowych w proces odbiorczy. Nagromadzenie rozmaitych srodkéw
wyrazu w jednym dziele czy tez oddziatywanie przezeh na kilka zmystow row-
noczesnie domaga sie wielokierunkowej percepcji. Wszystko po to, by w mozli-
wie ngiwyzszym stopniu zintensyfikowat przekaz, ktéry przez swoja hachalnost
nie pozostawi nikogo obojetnym.

Czwarta z kolei zasada funkcjonowania kiczu jest zasada przecietnosci.
Najtatwigj jest ja zdefiniowat, odwotujac siedo jg przeciwiehstwa, ktdre zawiera
sie we wszelkich tendencjach awangardowych, nowatorskich i burzycielskich.
Kicz bowiem unika ryzyka estetycznego, cechuje go radykany konformizm
i podporzadkowywanie sie masowym gustom. Dogmat przecietnosci wiaze sie
Z opisanym wczesnig wymogiem efemeliczno&ci. Inna jego konsekwencja jest
przystepnosE kiczu-utworu czy kiczu-obiektu wyposazajaca odbiorce w poczucie
wyzszosci, dominacji i kontroli nad przedmiotem recepcji.

Ostatnia sposréd wyodrebnionych przez Molesa zasad, jest zasada kom-
fortu. To dzieki nig kicz jest zrédtem poczucia bezpieczehstwa, satysfakdji
i zaspokojenia potrzeby przyjemnosci.

Wytwarza sie dzieki temu specyficzna aura akceptacji — nie bedac dla nas ani
wyzwaniem, ani zagadka, kicz nie pragnie by¢ interpretowany, lecz podziwiany.
Zamiast by€ przedmiotem poznania, woli sta€ sie przedmiotem pozadania i gwa-
rancja tatwe przyjemnosci, co nadaje mu rys hedonistyczny.

Powyzsza préba analizy mechanizmu funkcjonowania kiczu, przy calg niescis-
tosci, moze stuzy€ za jedno z podstawowych narzedzi metodol ogicznych jego
opisu. Ze szczegdlna uwaga zostaly tu potraktowane psychologiczne aspekty
funkcjonowania kiczu oraz jego uwarunkowania spoteczne. Nieobce wydagje sie
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réwniez Molesowi podejscie semiotyczne czy struk turaistyczne. Uzasadnienia
tak kompleksowej metody badawczej nalezy oczywiscie szukat w naturze same-
go zjawiska — w jego wieloksztattnosci, heterogenicznosci i uniwersalnosci.

Nasza codzienna estetyka i moralno&t. Kicz K under owski

Jesli Hermann Broch zwrdcit uwage na fakt, ze zwezanie pojecia kiczu do
samej tylko artystyczng tandety nie wystarcza, bo zjawisko to wykracza poza
sfere estetyki i powinno by¢ rozpatrywane w kategoriach etycznych i egzysten-
cjalnych, to kontynuatorem takiego my8&eniajest Milan Kundera, ktérego Sztuke
powiesci kohczy nastepujaca reflekga: Dzisiaj, po pietdziesieciu latach, zdanie
Brocha jest jeszcze prawdziwsze. Wobec nieopanowanej potrzeby podobania sie
i zyskiwania tym samym coraz szerszej uwagi, estetyka mass mediéw staje sie
nieuchronnie estetyka kiczu; w miare jak srodki przekazu ogarniaja i przenikaja
cate nasze zycie, kicz okazuje sie nasza codzienna estetyka i moralnoscia .

Mozna powiedziet, ze dla Kundery kicz jest tym, czym dla Gombrowicza
problem formy — stanowi kluczowy pryzmat, przez ktory twércawidzi i interpre-
tuje rzeczywistost. W dwiecie Gombrowicza nie byto ucieczki od formy, mozna
byto co ngjwyzej uciec z jedngl w druga. W uniwersum stworzonym przez Kun-
dere migjsce formy zajmuje kicz, ktéry okazuje sie nasza codzienna estetyka
i moralnoécia. Chot zycie poza jego zasiegiem jest mozliwe, to jest to zycie
okupione buntem skazujacym cztowieka naizolacje i odrzucenie przez zbioro-
woS&E. W Sztuce powiesci pisarz wprowadza wazne rozréznienie na dwa towarzy-
szace rozwojowi howozytngj kultury europejskig pierwiastki — ,,ducha powiesci”
oraz ,ducha kiczu”. Duch kiczu jest absolutnym zaprzeczeniem ducha powiesci,
ktory przejawia sie w wieoznacznosci, wzglednosci, ztozono&ci, tradycji i nie-
pewnosci jako kategoriach, z perspektywy ktorych widziana jest ludzka sytuacja
egzystencjana. Chcac jak najwiernig oddat Kunderowska koncepcje kiczu, po-
stuze sie ulubiona przez niego forma stownika. Sposrdd pojet, ktére on sam
uznaje za kluczowe dla swej twérczosci, zostaly wybrane te dotyczace pojecia
kiczu lub bezpo&rednio sie z nim wiazace. Tworza one wspélnie zwarta, uporzad-
kowana calo&€, swego rodzaju system my8owy, ktérego elementy wzgemnie
Z siebie wynikagja

IDYLLA —jest redizacja ideatu hedonistycznego. Rozumie przez nia nale-
zy sytuacje 8wiata przed pierwszym konfliktem, przestrzeh egzystencjalnego raju,
w ktérym zyt Adam bedacy jakby zywym odbiciem krainy btogostanu. Adam nie
byt cztowiekiem, byt czeScia idylli — jego egzystencja miata wymiar skohczenie
pozytywny i byta osadzona w czasie cyklicznie powtarzajacego sie szczescia.
W owym niezachwianym cyklu zawierat sie caty sens jego egzystencji. Szczescie
Adama byto wiec trwale przypisane jego istnieniu —byto z nim w istocie tozsame.
Dopiero kresidylli jest poczatkiem cztowieczehstwa. Wéwczas to cztowiek, wy-
tracony z czasu cyklicznego, wkracza w linearny czas historyczny, naznaczony
pietnem niepewnosci. Odkad szczescie przestaje by¢ oczywistoscia, okazuje sig,
ze ludzka egzystencja moze mieC wymiar negatywny, co jest absolutnie nie do
przyjecia. Cztowiek spostrzega 6w negatywny wymiar réwniez w sobie samym —
rozpoznajac go w swe cielesnosci, pozngie uczucie wstydu i tym samym na
zawsze zegna sie z idylla
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KATEGORYCZNA ZGODA NA BYT - idedlistyczna i irracjonalna
postawa egzystencjalna wynikajaca z przekonania, ze &wiat i cztowiek to dosko-
nate, nieskazone zadnym pierwiastkiem negatywnym dzieto Boga. Miataby ona
uzasadnienie tylko w sytuacji idylli, ktéra z punktu widzenia kondycji ludzkigj
jest juz jednak niemozliwa. Dlatego tez cztowiek, &viadom zatosnej nieczystosci
swego ciata, staje przed nieuchronnym pytaniem: dlaczego zostatem stworzony
w sposdb, ktéry mnie upokarza i nie pozwala mi widziet w sobie tylko piekna?
W odpowiedzi nato pytanie, nie mogac podota prawdzie o nieodtacznej ludzkie-
mu istnieniu brzydocie i pragnac zapomnie¢ o wiasng niedoskonatosci, tworzy
wokot siebie sztuczne idylle bedace jednoczeénie krainami kiczu. (...) estetycznym
ideatem kategorycznej zgody na byt jest Swiat, w ktérym géwno jest zanegowane
i wszyscy zachowuja sig, jakby nie istniato. Ten estetyczny ideat nazywa sie ki-
czem . |deat ten wcida siew rozmaite formy. Kategoryczna zgoda na byt ozna-
cza bezwzgledna akceptacje tego, co jest jego podstawa, a podstawy te moga by¢€
rézne. Cztowiek, ktory uwaza, ze jest nia na przyktad ideologia komunistyczna
jako wyczerpujace i jedynie stuszne wyttumaczenie Sviata, zawiergjace caty jego
sens, zngjduje sie pod wptywem kiczu komunistycznego, ktéry staje sieodtad jego
estetyka i jego moralhoscia. Podobny mechanizm towarzyszy powstawaniu kiczu
religijnego, narodowego, faszystowskiego czy feministycznego, by przywotat
kilka kluczowych przyktadéw, o ktérych wspomina Kundera.

PARADOKSY SCHYLKOWE - to pekniecia w obrebie systemu nowo-
zytng kultury europejskigj jako gmachu wspiergjacego sie nawartosci kartezjah-
skiego rozumu. Pekniecia te ngjdobitniej daty o sobie znat, w chwili gdy
wydawato sig, ze rozum odnidgt catkowity tryumf, pozwalajac zapanowat czto-
wiekowi nad naturai biegiem historii. Wraz z wybuchem pierwszej wojny &via-
towg jako wielkig traumy dla &viadomoésci europejskigj, okazalo sig, ze potega
rozumu byta ztuda. Im bardziej poskramiano nature, tym bardzig nikneta. Histo-
ria zaS nabrata cech zywiotu, ktérego nie sposob okietzna€; przeistoczyta sie
w fatalna site wtadajaca losem cziowieka i zagrazajaca nawet jego wewnetrznej
wolno&ci. W konsekwencji przesiaknigta duchem rozumu cywilizacje zaczat to-
czy€ irracjonalizm, w czym zawiera sie podstawowy paradoks wspo6tczesnosci.
Widka ekspanga kiczu, czyli niemajacej racjonalnych podstaw ,kategorycznej
zgody na byt”, jest rowniez schytkowym paradoksem.

GLUPOTA PEWNOSCI — jeden z podstawowych wyznacznikéw kiczu.
Jgj przeciwiehstwem jest ,, madro&E niepewnosci” bedaca przymiotem powiesci.
Chodzi tu o pewno&t, ze istnigje mozliwost wydawania jednoznacznych sadéw
0 rzeczywistosci. Zawyrokowanie o tym, co dobre, a co zte, nie nastrecza zad-
nych trudno&ci — jest nastegpstwem przyjetych z gory zatozeh, a nie wynikiem
krytycznego my& enia zmuszajacego do stawiania pytan. Gtupota pewnosci mani-
festuje sie za pomoca komunatéw, czyli obiegowych, uproszczonych prawd spro-
wadzajacych ztozonoSE rzeczywistosci do okreSlonego schematu. Dzieli on
zawsze &viat na dwie dychotomiczne sfery, ,dobra” i ,zta’, co — zauwazmy —
W sposob szczegdlnie jaskrawy uwidacznia sie chotby za posrednictwem obecne)
polityki historycznej przedstawigjacel PRL jako ponura kraing, w ktéreg kazda
sfera ludzkiego zycia byta zdominowana przez ideologie komunizmu.

PYTANIE — uosabia ,,madros¢ niepewnosci” i jest warunkiem wszelkigj
sztuki. Pytgjac, obalamy parawan kiczu, gdyz pragniemy ujrze€ kryjacasiezanim
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prawde Wizualnametaforakiczu saobrazy Kunderowskiej bohaterki, Sabiny. Ig
pierwszy plan stanowit wystudiowany z iscie fotafigzna precyzjalandszaft,
ktérego ,doskonato$¢” burzyla nieoczekiwana skazamierzona plama farby
sugerujaa jakies drugie dno, ukryty sens. W przestrazeaywistosci wkradato sie
niedopowiedzenie, ywpliwos¢, pytanie wlasnie. Pytanie dgee niespodziewa-
nym wytomem w systemie kiczu — przeniesieniem Ksodigzkosci z tego, co
Sabina nazywa zrozumiatym klamstwem na niezrozunpiedwde

REDUKCJA- mechanizm powstawania kiczu polegajana redukowaniu
wieloznacznych prawd do komunatéw, frazeséw, stgpgnv myslowych. Proces
redukcji to proces konwencjonalizacji, ujednoliGnuniformizacji widoczny na
wszystkich poziomach aktywnosci cztowieka. Wynikbezsilnosci wobec faktu
ze rzeczywisto$¢ ma postac szalonego labirymtid6rym kazda $ciezka uosabi
inny system wartosci i co gorsza — kazda okasigatylko Slepym zautkiem.
W krainie kiczu wkraczamy na prosty, jasny gosinidzi&i czemu rzeczywi-
StosC zostaje obtaskawiona i dostosowana do kit potrzeb i wyobrazen
Zycie czlowieka zredukowane zostaje do jego fuskciiecznej, historia narodu
do kilku wydarzen, ktére z kolei redukuje tendgraynterpretacja; zycie spote-
czne zredukowane jest do walki politycznej C...)

UCZUCIE —swoista wartos¢, na ktérej bazuje kicz, podpdkeavujec jej
cata swataktyke Jej cel to przeistoczenie odbiorcy z istoty regé] w istote
czujgca — kogos, kto przedkiada wzruszenie nad poznaséeucie jest ,bronja
masowego razenia” kiczu, mieczaw ttumy na wiecach politycznych, w salac
kinowych i przed telewizorami. Najskuteczniej mazmoruszy¢ masy, opergja
archetypowymi, mocno zakorzenionymi w swiadomadmiazami. Kiczu nie tyl-
ko nie trzeba, ale wez nie nalezy rozumie¢, wystarczy sierusza¢. Podporda
kowanie mass mediow dyktatowi uczucia czyni ichksgide antyintelektualpal

i histerycznaptaszczyzn&rotkotrwatego porozumienia i zespolenia ,narodu”.
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SEOWNIK — arsenat kluczowych pdje metafor i obrazéw tworzsgch je
zyk danej odmiany kiczu. Do stownika amerykanski&gzu Kundera zalicza na
przyktad takie okreslenia, jak ,nasze tradycyjnartwsci” czy ,barbarzyfstwo
komunizmu”. Istnienie takiego stownika mozna stdi#¢ oczywiscie tylko
z dystansu i w sposéb zamierzony. Ktos, kto pageigiejezykiem kiczu, nie
zdaje sobie z tego sprawy.

Pojecie stownika jest ostatnim, ktére wydaje siezbene dla uchwycenia
specyfiki Kunderowskiego kiczu i wspoéttworzy jegatarskatypologiezjawiska.
Tytulem podsumowania wypada podkresli¢, ze kielni w wykreowanym przez
pisarza $wiecie rolsity fatalnej, ktéra taranuje wszystkie wymiaryzestencji
bohaterdw, przeistaczajaco poniektérych w marionetki. Miazdzy tez kakio
zbiorowej pamijei, przyprawiajg spoteczenstwa o masovekleroze Historia
i tradycja stanowjidoowiem wartosci, ktorych kicz nie jest w stanregirawic.

Znamiona kiczu w Podwojnym zyciu Weroniki
Skoro przyznajemy, ze zagiejawiska kiczu znacznie wykracza poza obs

tak zwanej tandety, to zgodzi¢ sigpada z faktem, ze poza kiczem czystym i b
trudu rozpoznawalnym istnieje takze kicz dobrgasvet genialny jako doskonat

imitacja sztuki. O ile jednak tatwo wskaza¢ na @lkie chybione préby podszy:

wania sjepod sztukeo tyle ogromnych trudnosci nagteajaprzypadki odwrot-
ne. Wéweczas kicz z budeej usmiech politowanigemitlichkeitprzeistacza sie

w petnazwodniczego uroku manifestacgigii pigkna i z tej wkasnie perspektyr

wy mozemy moéwic¢ o kiczu w filmie Krzysztofa Kiesvskiego

Podwdjne zycie Weronikd utwor pod kazdym wzgiiem podporzgkowany
zasadzie ,Pracuj pimie!” Rzeczywistos¢ jest tu ukazana przez filigkna, co
czyni japrzedmiotem kontemplacji — nie mamy tu do czyrdenipoznawaniem
nowych obszaréw rzeczywistosci, lecz z estetyzbah, ktére juz znamy i ktére

najtatwiej poddajasige estetyzacji. Pino jako dogmat religii kiczu — w przecir

wienstwie do prawdy sztuki — donitanie odsyta, jego prawda jest pranekte-
tyczng pozbawionawszakze tresci. Rozwazajae kwestie Broch zadaje sobie
pytanie:W jaki rodzaj dzieta kicz stara sie przeksztamjicie ludzkie? Odpowied
jest prosta: w neurotyczny, to znaczy taki, kt@szoca rzeczywistosci konwenc|
catkowicie nierealnd®. Nierealnaczyli w tym kontekscie nieadekwathaztucz-
na bo pozwalajea na ucieczked rzeczywistosci. Chcawskazaé na element
kiczu wPodwojnym zyciu Weronikialezatoby przede wszystkim zwrdci¢ uwa
na eskapistyczny charakter tego filmu. To wlagskapizm uwazam za gitéwn

wyznacznik kiczu, ktéry moze by¢ nienagannie gkrgm dzietem, zawsze jed:

nak stuzaym ucieczce od tego, co Kundera trafnie a dosadsmevat géwnem.
Zobaczmy, w jaki sposéb 6w whasciwy kiczowi eskapiuwidacznia siev skgd-
inad doskonatym audiowizualnym show, jakim jest teamyofilm Kieslowskie-
go. Aby nie wchodzi¢ w bezpieczmale pogromcy kiczu, przyznam od razu, z
jako nastoletnia dziewczyna widziataRodwdéjne zycie Weronikiilkakrotnie
i bytam pod absolutnym urokiem tego filmu, ktérypedobnie jak wiele moich

réwiesnic — uwazatam za objawienie. Dzi$ jedmak jestem w stanie przypor

mnie¢ sobie, co mianowicie byto przedmiotem teg@wienia — film o Weronice

A
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ogladany po latach jest jak flakonik, z ktérego zwiatyz perfumy. Kobiecie
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trzydziestoletniej brakuje najwyrazniej tej dyspojz emocjonalnej, ktoralyspo-
nuje dorastajea dziewczyna, zainteresowana przede wszystkim, sob@& ota-
czajgcym jaSwiatem.

Analize filmu zacznijmy od poziomu narracji. Funkcfitra estetycznego
pehi tu juz sam motyw podwdéjnego zycia. Wproweniz tego motywu pozwala
uja losy bohaterek w efektowrmramewyposazajea zycie ludzkie w walor taje-
mnicy i przeksztalcafm to zycie wedle nierealnej konwencji, ktéra shjggo
estetyzacji. Motyw podwdjnego zycia jest takzetpkstem do wizualizacji i este

tyzacji sfery przezy¢ wewiznych, manifestyjych sieza posrednictwem przer

czué, ktére sanajistotniejszatrescia zycia bohaterek, poddanego dyktato
uczucia — jednej z gtdwnych kategorii w Kunderovegkioncepcji kiczu. Za spra
wa struktury narracyjnej opartej na motywie podwdégiagkazywane wydarzenia
zyskujawiec wymiar ,duchowej gibi” — dzigki nieustannie przeczuwanej wie
z sobowtérem kazdy, nawet najbardziej banalnyaepizostaje uniezwyklony.
~Pracujg pigknie”, wykreowano w filmie czaryfg zwiewnai nieco lunaty-
cznabohaterkektéra w obybie Swiata przedstawionego istnieje na prawagh fe
szu estetycznego, ta postacjadoskonale narcystyczna przedmiotem kultu
religii piekna, ktorej praktykowanie pozwala odwrécié sid rzeczywistosci

i uciec w bezpiecznsferezycia wewn&znego. Zapowiedz ucieczki i radykalne

go zakleszczenia siw tym, co wewngzne zawiera sSiguz zreszfaw stowach

puentujgych zrealizowany dwa lata wczesniggkalog Wszystko jest w tobie

tak brzmi refren rockowej piosenki w wykonaniu Zhigwa Zamachowskiego
ktéra towarzyszy napisom koncowym do ostatniegzasfu serii. Refren ten
antycypuje optyk@becnaw Podwojnym zyciu Weronikktory to film jest wyra-

zem indywidualistycznego modelu duchowosci zachgjdo jakim pisat Broch,
prébuja wskazac na gengk&zu. Realizuja w 1991 roku swdj film, Kieslowski
odwraca si®@d rodzimej wspdlnoty i tego, czym ona zyje uguraekady. Ucieka
do wngdrza Weroniki. Transformacja ustrojowa oraz towaegge jej przemiany
historyczne i spoteczne nie mieszczigw zasigu zainteresowania rezysera
jego nowa pjkna bohaterka zyje w $wiecie wysterylizowanym kéiirego poli-

tyka i historia — niczym Kunderowskie géwno — niajadostgu.

Polska Weronika pochodzi z matego, emaoejm czarem starej prowincj
miasteczka, ktére — co bardzo znamienne — jestipramste. Przestrzen zalud-
niajatylko pigkne chdérzystki, dobrotliwy ojciec bohaterki i jepdhajacy chtopak
— spofeczenstwo doby transformaciji dziwnym trafempetnie stamth wyparo-

wato. Weronika jest postaciyjacapoza niestrawnym dla kiczu zywiotem historii

i réwnie dla niego niestrawnym zywiotem spotecznymego dobitnym znakiem
jest jedna z pierwszych scen filmu rozgryyeajasiew cichym zautku miasteczke
i przedstawiajea namjény pocatunek choérzystki z jej chtopcem. Zblizemnge

zaktéca na chwijl@rzejazd cigarowki wywozaej pomnik Lenina. Figura unier

szkodliwionego wodza rewolucji jednak nie zwracawie uwagi bohateréw —
polityka ich nie dotyczy, nie obchodzi i nie okeesPrzypomnijmy, ze Weronjke
poznajemy w czasie, gdy opuszcza ona swoj rodzitony i wyjezdza, by rozpo-
czg nowy etap zycia i wystartowa¢ w konkursie wlolyan. Miejscem akcji staje
sie odta z fatwosScjarozpoznawalny ,magiczny” Krakéw, w ktérym Weronik
wciaz spotyka zagadkowe, ekscentryczne postaci — tahoaego mecenasa
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damew czarnym kapeluszu, ekshibicjonigieganta. Ich pojawienie siée ma

148



HISTORIA PEWNEGO ZLUDZENIA

wiekszego uzasadnienia w dramaturgii filmu, stuagwotaniu efektu dziwnosci
i magicznosci przestrzeni miejskich, ktérej adobnikami. O doborze postaci,
wydarzenh oraz miejsc akcji decyduje tu przede sty stopienh ich atrakcyjno-
Sci estetycznej. Praktykowanie religii piea manifestuje sieatem w dogmatycz-
nym podporzdkowaniu nakazowi estetycznemu, czego waznym potlmeniem
jest obraz konfrontacji polskiej bohaterki z jegaricuskim sobowtérem Hecy
zarazem dopetnieniem analizowanej wyzej sceny tpoka sygnalizujaej od-
wro6t od historii i polityki. Oto bowiem widzimy Wenikeidaca przez krakowski
Rynek, z ktérego znika cala aura magii i tajemnéczovskutek odbywajzj sie
tam manifestacji politycznejSo-wie-ci do-do-mut skanduje rytmicznie thum
poskramiany przez oddziaty milicji. Jeden z ucziksin ,zadymy” wpada na
zdezorientowapa\Veronikei wytraca jej z r& zapisy nutowe. Zbieraige z zie-
mi, dziewczyna spostrzega autobus przewgZeancuskavycieczke— przedart-
szy siew jej kierunku przez kordon milicyjny, widzi, #eSr6d podekscytowanych
obcokrajowcéw z aparatami fotograficznymi znajdsije jej sobowt6r. Nieza-
uwazona przez Veronique Polka stoi oniemiata,zaieacaj@ zupetnie uwagi na
rozgrywajae siewokét niej wydarzenia polityczne — towarzysegej od dziecin-
stwa przeczucie, ze nie jest sama na Swiecidazioawreszcie potwierdzenie,
Rozgrywajge siewokdét Weroniki wydarzenia zwiane z transformacgijastrojo-
wa nie zwracajazupetnie jej uwagi i nie sdla niej zadnym objawieniem -
objawieniem jest spotkanie z sobowtérem. Ono maptegku¢ uwagewidza,
umniejszaja zarazem wagdemonstracji politycznej, ktéra przynalezy do-ni
strawnego dla kiczu pord&u historii. W ten wlasnie sposdb Swiat przedstay
filmu podporzakowuje sjenakazowi estetyzmu: ligzsig przezycia, przeczucia
i uczucia Weroniki $wiadcza o jej wewniznym pigknie, nie za$ gwattowne
i niezrozumiate wypadki historyczne, ktore nie pajdcsie estetyzacji i zostaja
tym samym wyparte, symbolicznie zepcheima drugi plan. Jednoczes$nie cata
ztozonos¢ i dramatyzm przemian towarzysad upadkowi komunizmu zostaja
poddane wiasciwej kiczowi redukcji. Dzieje tad za posrednictwem sugestii, ze
Francuzka i Polka zyge u progu lat 90. mogly by¢ kobietami identycziym
ktore niczym si@d siebie nie réznity, mimo ze wychowaty s@orosty po dwdch
stronach zelaznej kurtyny. Gdy ta opadia, dosplegbtkania sobowtoréw, mie
dzy ktérymi istnieje glboka, cho¢ nie do konca uswiadomionaaiievspélnota
odczuwania — obraz tylez jiey, ile nieprawdziwy, bo zagtajacy wnikliwa
analizerdznic wynikajgych z dlugotrwatego ograniczenia komunikacji, dzig
Polskai krajami Zachodu egzaltowandzja duchowej jednosci. Niewaliwie ta
eskapistyczna wizja miata sk@mpensacyjnapozwalata uciec przed najbardzie
palgcymi problemami swego czasu poleggjai wtasnie na tym, ze Polska — p
50 latach zamrozenia w PRL — istotnie réznitacslekrajow Europy Zachodniej
Przestanie filmu Kieslowskiego — ,jesteSmy taams’ — mogto by¢ w tamtym
czasie wiarygodne tylko dla nastolatek.

Zauwazmy, ze trudno stworzy¢ pobjenacharakterystyk@ostaci Weroniki,
ktéra jest przedstawiona nie jako cztowiek, alejajawisko estetyczne istnigja
dzigki potaczeniu trzech elementéw: Swiatta, muzyki i kreaadjtorskiej Iréne
Jacob. Szereg subtelnych zabiegéw operatorskichoBira Idziaka oraz uzycie
kolorowych filtrow pozwala na odrealnienie postddirej gitéwnym atrybutem
na ptaszczyznie wizualnej filmu jest Swiatlo. Boa za njagra z nja odbija sje
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na jg ciele, akcentuje to, co w Weronice nagjpiekniejsze, wizualizujac jg wrazli-
wo&CE i delikatno&t. Nie z krwi i kosci, ale ze wviatta jest stworzona mtodziutka
chérzystka, ktorg Spiew podnosi ja do poziomu zupetng juz wyjatkowosci. Pani
ma dziwny gtos — méwi grana przez Kaline Jedrusik kierowniczka chéru. Taent
wokalny bohaterki zostaje w Krakowie szybko dostrzezony, a jej dziwny Spiew
oczarowuje najwyzsze autorytety. Wydobywajac z siebie coraz to bardziej przej-
mujace tony, Weronika odczuwa jednoczeénie ostry bdl w okolicy serca. Zajaw-
szy pierwsze migjsce w konkursie, debiutuje w na deskach filharmonii —w chwili
gdy wykonuje solowa partig, niespodziewanie umiera.

Jesli kicz oferuje swemu odbiorcy kontakt ze &viatem, w ktérym wszystko, co
istnigje, zostaje poddane zabiegowi estetyzacji, to doskonatym tego przyktadem
jest scena &mierci Weroniki — powiela ona schemat przedstawiania Smierci w po-
pularnym romansie melodramatycznym, analizowanym przez Anne Martuszew-
ska w odniesieniu do szczytowego osiagniecia kiczu literackiego, jakim jest
Tredowata Heleny Mniszkdwny. Opiste Smierci — pisze badaczka — zostat niemal
zupetnie pozbawiony elementéw fizjol ogicznych, brak w nim czegokolwiek, co mogto-
by bohaterke w oczach odbiorcy zbrzydzi€. Tym samymwiec jg zgon ze Sfery cieles
no&ci zostaje przeniesiony w sfere ducha, , metafizyczng” . Uwzniodony ™.

Taki tez jest zgon Weroniki. Mamy wrazenie, ze chérzystka umiera, bo jgj
delikatna cielesna powtoka nie wytrzymuje sity talentu i skali gtosu, ktérym
dysponuje , artystyczna dusza” — dlatego Smier¢ przychodzi w chwili, gdy wzbija
sie ona nawyzyny swoich mozliwosci ekspresyjnych. To nie fizyczne zejscielecz
duchowy wzlot — Weronika §piewa, kamera szalge, muzyka grzmi. A widz?
Zapominasieprzez chwile, ulegaac wrazeniu, ze Smier bywa aktem wzniostym,
przychodzacym w najwtasciwszym momencie i w jakze dostojnej oprawie: piek-
na Smierc pieknej Weroniki jest puentajej pieknego zycia. Nic nie zaburzamitych
dla oka, uchai ducha wrazeh — scena Smierci jest rownie przyjemnaw odbiorze
jak wszystkie pozostate. Konanie z przef mujacym §piewem na ustach — wszak to
klasyczny motyw rodem ze sztuki kiczu, ktéry fizyczny bdl i brutalno& umiera-
nia transponuje w tabedzi Spiew mtodel pieknosci.

Maria Poprzecka zauwaza zreszta, ze wiasciwe dla kiczu jest operowanie
motywami, ktérych pojawienie sie gwarantuje silny rezonans emocjonany ze
strony odbiorcy. Smieré mtodych kobiet obok niedoli skrzywdzonych dzieci
i skrytobdjczych morderstw zajmuje w tym zespole poczesne migjsce. Co nie
mnig wazne, Smier¢ ukazanaw filmie Kiedowskiego nie jest ostateczna — Wero-
nika, cho¢ umiera, zyje nadal, tyle ze w ciele Véronique — swego francuskiego
sobowtora, ktérego wprowadzenie neutralizuje Smier€. Estetyzm wiec znéw idzie
w parze eskapizmem. Ich sojusz sprawia, ze w migjsce sztuki prawdziwej, usitu-
jacg mierzyE sie ze &miercia, zajmuje estetyczna prawda kiczu sktaniajaca do
ucieczki w filmowa wizje ,,duchowej tacznosci” dwdéch identycznych dziewczat.

Sposdb ukazania Smierci Weroniki jest ilustracja wtasciwe kiczowi techniki
~€fektu”, ktoraw filmie Kieslowskiego zostg e doprowadzona do perfekgcji. Scena
przeddmiertnego tabedziego Spiewu stuzy tu przede wszystkim wywotaniu przy-
jemnoé&ci estetycznej. Mechanizm funkcjonowania techniki ,, efektu” mozna z po-
wodzeniem opisa€, odwotujac sie do zasad rzadzacych kiczem wprowadzonych
przez Abrahama Molesa. W odniesieniu do sceny &mi erci bohaterki mozna mé-
wi€ o wystgpowaniu zasady kumulacji oraz synestezyjnej percepcji. Pierwsza
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Z nich uzewntznia sietu przez kondensacgodkéw wyrazu, ktérych funkcja
zostaje wykorzystana w stopniu maksymalnym. Zaréwneferze obrazu, jak
i dzwigku mamy do czynienia z intensyfikagmzekazu — niezwykle ekspresy
nej, petnej patosu muzyce towarzyszy zawrotna dykekolejnych ujé, zmie-

nianie kadéw widzenia kamery, jej ogromna ruchliwos¢. Wiwe to wrazenie
~wirowania” obrazow, co zostaje dodatkowo sgmeane przez narastagsite

muzycznej ekspresji. Niepokaja nastréj tajemniczosci, sukcesywnie dotychcz
budowany, ulega tym samym gwattownemu, spi&niu, na co naktada, geszcze
wyjatkowos¢ samego wydarzenia, jakim jest nagly, wgsdramatyczny zgon
bohaterki. Ow przyttaczagg przekaz stanowi rownoczesny atak na zmyst wz
ku i stuchu widza, ktéry ma zaangazowagveiedbior filmu w stopniu mozliwie
najwyzszym. Pod naporem silnych bodzcéw estetyatzigubi sjgednakze samo
znaczenie, wskutek czego Smier¢ bohaterki nie eyj@ u odbiorcy uczucia

zalu, lecz witasnie poczucie duchowego uniesieBiia oddziatywania estetycz-

nego zagtusza bowiem sens catlego wydarzenia.

Wyjasniajg sposéb funkcjonowania zasady kumulacji i syngistéples od-
wotuje siedo Wagnerowskiej idei sztuki totalnej. Tym samyraytadem postu-
guje sieBroch, méwig o mozliwosci istnienia genialnego kiczu. Poeza

analogia pozwala na wysyugie pewnych wnioskéw co do sposobu powstawan

kiczu filmowego. Zwréémy bowiem uwagea fakt, ze pod wzgteem czysto

as

a

formalnym film jest niejako realizacjaostulowanej przez Wagnera syntezy sztuk.

Wrodzona mu polifonicznos¢ srodkdw wyrazu — ddtyavanie za pomogcabra-
zu, stowa, dzwjku, muzyki i rytmu — stanowi znakomitaazedla zaistnienia
sztuki, o ktérej marzyt niemiecki twérca. Przypoinny ponadto, ze za wspélna
podstawowacechewszelkich sztuk uwazat on rytm. Rytm zas z punktdzenia
sztuki filmowej ma, jak wiadomo, znaczenie fundatabre. Wiasciwa filmowi

kondesacja srodkéw stanowi z jednej strony o jeigakcyjnosci w stosunku do

innych sztuk, z drugiej jednak w sposéb szczegdlaraza go na osurie sie
w kicz, ktéry bywa nie tylko jarmarczrandeta ale takze putapkpopadnjeia
w hiperestetyzm polegajg wlasnie na ubdstwieniu wartosci estetyczmepkty-
kowaniu — jak rzecz ujmuje Broch — doczesnej refiggkna. Jej istnienie jest

wedlug pisarza nagtetwem rozpoczego w czasach o$wiecenia procesu laicyza-

cji i odrzucenia idei Boga transcendentnego. W &kwencji tego procesu w gbre
bie kultury Zachodu powstat nowy, indywidualistygznz gruntu $wiecki model
duchowosci, ktérego wspéiczesmanifestacjelostrzegam viPodwaéjnym zZyciu We-
roniki. Jedna form tej Swieckiej duchowosci jest postawaadtgeji, ktdrej wychodzi
naprzeciw kicz w jednej ze swoich najbardziej wiyiafvanych postaci.

O kiczu jako religii pjena mozemy mowi¢, postuggjasiedwiema kategoriami:
hiperestetyzmu oraz duchowej egzaltacji. Funkcjamoe pierwszej z nich omoéwi-
tam, biorg pod uwagede cze¢ filmu, ktéra opowiada o zyciu polskiej Werkini
Pozostaje teraz zgjsieczesciadruga dotyczaa postaci francuskiej Véronique.

Oprécz pojeia religii pigkna Broch postuguje sipojeciem religii rozumu,
bedacej poktosiem idei zapogt#a@wanych przez rewolucfeancuskaPo detroni-
zacji Boga dokonata si@6wczas intronizacja rozumu, czego owocem stato
zepchnjeie tak zwanych potrzeb duchowych cziowieka na idplen. Porzdek
Ow zostat na jaki$ czas zburzony wraz z nastam@nantyzmu. Potrzeba ducha
wej egzaltacji i odpowiadafa jej egzaltowana wyobraznia rozpowszechnita
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za sprawaowej posledniej odmiany romantyzmu, w ktérej Bragatruje Zrédta
kiczu. Wtasciwa Swiatopoglmwi epoki nobilitacja sfery emocjonalnej zosta
szybko wchtonja i przeksztatcona przez kicz. W zwierciadle rotpeanego
kiczu zaczhsie wowczas odbijac¢ czlowiek, o ktérego wartosci hmiprzesdzaé
jego ,wewngrzne bogactwo”. Zakochany w swej duszy, doszukisigiv niej
wartosci absolutnych, otaczajgej doznania swoistym kultem.

Posta¢ Véronique mozna uznaé¢ za twor wspéiciegimltowanej wyobrazni
Wstuchana w glosy swojej duszyje w przekonaniu, ze nie jest na $wiecie sa
Dlatego tez, gdy umiera jej polska odpowiednicz¥aronique odczuwa nagty
niepokoj, jakie$ nieuzasadnione wewmpe poruszenie i smutek. Ten niezroz
mialy impuls kaze jej zrezygnowac z kontynuowadvidetnie rokujaej kariery —
jest oczywiscie $piewaczk®odaanie za gtosem wewtrenym jest bowiem dla
bohaterki czyms$ zupetnie naturalnym nawet wtedly, popycha jeku decyzjom
catkowicie niezrozumialym. Pogtewaniem tej postaci nie a rozum, ale
emocjonalny imperatyw, ktérego dziatanie ttumacztienie drugiej Weroniki.
Rozmaite przeczucia, sny i sygnahkagce Véronique pochodaatasnie od jej
sobowtoéra. Uswiadamiamy sobie zatem, ze gdzigéhi duszy jednej i drugiej
ma miejsce catkowicie nieuswiadomiona, lecz bandaana komunikacja. Ota
czajgca Véronique zewrtezna pustkerekompensuje w ten sposéb bogactwo w
wngtrznych doznan, ktére mowiaj: Nie jeste$ samal

Podobnie jak jej polska poprzedniczka Véronique ajgdsieistota majgca
niewiele wspélnego z reajnaeczywistosciaTym, co ma uczynic jej wizerune
nieco bardziej autentycznym, jest epizod ceknia sjew sprawerozwodowa
kolezanki. Sam Kieslowski przyznat zreszta préby wyeliminowania tego epi
zodu sprawialy, z€...) bohaterka juz w ogdle nie chodzita po zieraty czas
unosita sie nad nig. Istniata dla niej tylko dasgprzeczucie, magia. Musiaten
wiec ponownie wrdci¢ do watku rozwodowego, paédy Véronique $ciagnac n

ziemie. Uczyni¢ ja normalnym cztowiekiem. Zaltiely spetit swoje zadanie.

Niemniej ten watek jest w filmie sztuczny. Aleenwzez chwileczke przynajmnie
widz czuje, Zze ona mogtaby by¢ znajoma, sagiaiknie jest to osoba, ktdra ca
czas buja w innym $wieclé Rzeczywiscie — rola $wiadka rozwodowego abs
lutnie nie wspotgra z wizerunkiem bohaterki. Podgdkowanie sjeniereal-
nej, opartej na egzaltacji konwencji nie znosiraadh odstpstw od przyjeego
sposobu opowiadania. Véronique jako twor egzalt@yavyobrazni nie moze
réwnoczesnie by¢ kim$ innym.

Byta juz mowa o tym, ze egzaltowana dzigwastowieczna wyobraznia czer

pata z odpowiednio przetransponowanych wartoSoiarttyzmu. Biora pod
uwagejej wspotczesngostat, mozemy z jednej strony méwi¢ o kontyjiua
modelu romantycznego, cho¢ z drugiej strony widecgapewne nowe wplywy.
Jesli postawa duchowej egzaltacji stanowi zapagiez zracjonalizowanego
chtodnego ogjdu rzeczywistosci, to z tej perspekty®Wpdwojne zycie Weronik
mozna postrzegac¢ jako niezamierzduoatracjekoncepciji propagowanych prze
ruch Nowej Ery. Film Kieslowskiego byt przecieropozycjawychodzga na-
przeciw potrzebom duchowym wspétczesnego odbiddtg ,nowy” styl, ,no-
wa” tematyka i wreszcie odpowiadafim ,nowa” duchowos¢ iga z duchem
czasOw, w ktoérych coraz dobitniej zatyzelochodzi¢ do gtosu Kunderowski
paradoksy schytkowe.
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W przypadkuPodwdjnego Zycia.owa $Swieckametafizyke o ktérej zwykto
sie mowi¢ w odniesieniu do duchowej wymowy filmu, hmazz powodzeniem
utozsamié¢ z tak zwagnaetafizykaholistycznalansowanarzez wyznawcéw Ery

Wodnika. Oto jak tenowafilozofie cziowieka i Swiata opisuje Michel Lacroix:

Era Wodnika zapowiada sie jako okres harmoniigguazenia przeciwienstw. (...
Problem jednosci wpisuje sie w catosciowag wpana holizmem lub paradyg

matem holistycznym (z greckiego ,holos” — wszyst&)si ona, ze Swiat fizyczny

i duchowy nie stanowig oddzielnych czesci, fednorodna rzeczywistose.(..
Mozna powiedzie¢, Ze obraz rzeczywistosci yadzmodyfikacji pola widzenia

Na poziomie zjawisk rzadzi podziat, ale po dokdwnaieznacznej korekty apara-

tu percepcji jednos¢ staje sie oczywista. Czbawiie jest juz bytem odrebnym ¢
bliznich. Zmienia sie koncepcja Boga, gdyz bé&kimaci charakter rzeczywistosc

oddzielonej i transcendentnej: Bég stapia sietavezkiem. Odmiennosé ustepu-
je miejsca fuzji. Samotnos¢ traci racje bytuzesziosé i przyszios¢ tacza sie,

nawet $mier¢ zostaje pokonalia

Holistyczna metafizyka Nowej Ery wyptywa ygez przekonania o panpsy
chicznej naturze rzeczywistosci, ktéra jesidzana przez jeden wspdélny umys
spajajgy wszelkie jej elementy w jedno. Wszystko my$liszystko czuje

i wszystko jest zdolne do komunikacji, w z&ka z czym materia jest w istocie

niematerialna. Zgodnie z tymi przekonaniami koniecgtaje sigmiana postrze-

gania istoty ludzkiej wynikafza z zatozenia, zeztowiek wspbtczesny (zwlaszcza

cztowiek Zachodu) jest chory — chory przez swiaize. Zerwat wiezy taczace g
z bliznimi i ze $wiatem, a jego $wiadomosdataszamknieta w granicach ego
ktére szuka schronienia na ,samotnych wyspach”. |&kzona i zaskorupiata
dusza wymaga leczerlfaOw chory cztowiek Zachodu, chcdokonaé uzdrawia-
jacej przemiany swej osobowosci, winien sobie udami¢ istnienie fenomenu
Lranspersonalizacji”. Wiara w jego istnienie jgsinym ze sposobéw wydobyci
sigze stanu izolacji. Transpersonalizacja bowiemi¢ograniczona identyfikacja
jednostki z wszelkimi wysfrijacymi we wszech$wiecie rzeczami i bytamjidae
ca nastpstwem wewngznego samopoznania.

Czy powyzsze koncepcje nie stangpwiaekonujaego kontekstu dla interpre
tacji Podwojnego zyci@Veronikl? Konfrontacja filmu ze $wiatopoglam Nowej
Ery kaze go postrzegac jako ,produkt swoich cméisé mamy tu wszakze da
czynienia ze zjawiskiem transpersonalizacji wpisany holistyczny i panpsy-
chiczny obraz rzeczywistosci.

Transpersonalizacja dokonuje pamiglzy Weronikaa Véronique. Kobiety te
saidentyczne, poniewaz $wiat to jednosé. Njswaimi sobowtérami, ich wspot
istnienie $wiadczy raczej o niwelacji odmiennadsgiéw na rzecz ich fuzji. Do-

konawszy modyfikacji pola widzenia, Véronique zatayprzeczuwac dzialanie

tej fuzji, pojmuje zarazem, ze przekonanie o istnieniu ,kogosceszw jej
Zyciu nie jest zadnym ztudzenienmigré Weroniki, ktéra umiera tylko pozornie

zyjac nadal w osobie Véronique, dokonuje siskutek transpersonalizaciji.

Smieré i samotnos¢ zostajeiec pokonane na drodze duchowego autopozna
i zjednoczenia z pozostatymi bytami.

Wszystko mysli, czuje i przekazuje informacje dgapocigjiem do Krakowa,
Weronika patrzy na $wiat przez szk|anake i widzi w niej ,gtebszy” wymiar

o
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rzeczywistosci. Ten sam uniezwyklony obraz Swiatdzianego przez pryzma
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grubego szkta zobaczy p6zniej we Snie Véronigeidy w finale filmu dotknie
pnia drzewa, wydoliizie z niego muzykstyszalnatylekroc, ilekro¢ dochodzi do
gtosu wspomniana komunikacja panpsychiczna. Tegsprawarozlegajge sie
w drzewnym pniu dzwid ustyszy takze ojciec Véronique. Zagidokonujaej
siekomunikacji w obrbie Swiata przedstawionego wydaje \siec kosmiczny —
uczestniczav niej zarbwno gwiazdy, jak i mate, kruche lisdigorych kontem-
placji oddajasie bohaterki w inicjalnej sekwenciji filmu.

Podwdéjne zycie Weronikigladane dzisiaj okazuje sgymptomatycznym wy-
tworem swego czasu — filmem zawiegjen materiat pomocny w odpowiedzi n
pytanie, ktére formutuje Anna Sobolewska w swojsjakce Mapy duchowe
wspbiczesnosci, czyli co nam zostato z Nowej’Erprzede wszystkim jedna
analiza tego filmu pozwala wskaza¢ pmge ktére tworzastownik kiczu najwyz-
szej préby, ktéry okresla hiperestetyzm, duchogazattacja i eskapizm, a ydge
wszystko to, co zawiera siee wprowadzonym przez Hermanna Brocha giaje
religii piekna. Bez wzgldu na alarmistyczne diagnozy tego pisarza nie amaz
jednak, by byt to kicz grozny — sam bowiem fake, jesteSmy go w stanie
zidentyfikowac i podda¢ refleksji krytycznej, amza, ze Swiadomos¢ kiczu je
obecnie znacznie wyzsza, niz to miato miejsceienyszej potowie XX wieku.
Kiczu bardziej siedzi$ uzywa niz sigo przezywa, pozwalgasobie na rézne
style uczestnictwa w kulturze oferag zaréwno tandetne uciechy, jak i egzalt
wane wzloty estetyczne w postaci filmu Krzysztof@dtowskiego.
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