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Kino odwrdconego czasu

MARCIN GIZYCKI

Gdzie$ niepostrzezenie, obok gtéwnego nurtu kinagzit siepewien fenomen,
nowy trend, nawujecy do przesziosci, karndg sienig, ale niehdacy ani parodja
ani pastiszem, ani stylem. Ma rézne oblicza, atinhgcechewspdlna Stara sie
spoprawi¢” dawne kino, uzupehi¢ je o pierwiastkiérych w nim nie byto, albo
odstoni¢ jego ukryte tresci zepchigien pod$wiadomosE. To trochek, jakby sje
cofa¢ w czasie magicznym wehikutem (ktérym kin&atcu jest) o kilka dziegi#n-

leci i realizowac filmy, ktére nie powstaly, chaziby¢ moze powinny byly powstag.

Albo przenicowywac, dekonstruowac te, ktére zvabi aby dotrze¢ do ich najblej
skrywanych sekretéw. To kino prowadeagrez konwencjami i konwenansami. Ja
je nazwac? Kinem retroalternatywnym? Retrotrarssgvaym? Rewizjonistycznym?
Alterchronicznym? A moze kinem odwrdconego czasu?

Mam na mysli przede wszystkim twérczos¢ szermpiezentowanego podcza
ostatniego festiwalu Era Nowe Horyzonty kanadyjgkieezysera Guya Maddina
ale takze austriackiego artysty Martina Arnoldageaykanskiej animatorki Lore-
lei Pepi, a nawet, do pewnego stopnia, weteranaydan@skiego undergroundu
Kennetha Angera.

W nazwie ,kino odwréconego czasu” odzwierciedlgjstnak przede wszys:

tkim teoria letrystow, ktorzy pierwsi postulowali ,odwracanieti¢tournement
cudzych dziet. Polegato to ndey innymi na podmienianiu tekstéw plakatow c:
komikséw w celu nadania im nowych, na og6t zupefmizeciwnych znaczen

Odwracano tez filmy z gatunku kung-fu, zaopatygw nowe, dubbingowane

dialogi
Czym jednak jest kino odwrdconego czasu, najlgméjpzac na przykitadzie
nieukonczonego jeszcze filnllappy & GaylLorelei Pepi $zczesliwi i gejowsey
ale w tytule zawarta jest gra stéw, gdyay znaczy tez ,radosny™ Film ten tak
doskonale nasladuje wczesne, czarno-biate kreskaiwiekowe Maxa Fleische-
ra czy Uba lwerksa, ze w pierwszej chwili moziyaglo wzig za dzielo jednego
z tych twércéw. Zwierzeo-ludzcy bohaterowie Pepi wyglajai ruszajasie jak
postacie z otoczenia Betty Boop i innych podobriyrelskowek. Majggumowe”
rece i nogi, ktére mogaozcigga¢ sjew nieskonczonos¢, i te same roztancza
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ruchy. Dopiero po chwili orientujemy sie czwoérka bohateréw to w istocie dw
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Passage a l'acterez. Martin Arnold (1993)

Moje Winnipeg rez. Guy Maddin (2007)
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homoseksualne pary, zehska i meska. Jak wyjaénia autorka na swojej stronie
internetows: , Happy & Gay” jest historyczno-rewizonistycznym leshijsko-geo-
wskim filmem animowanym, ktéry otwarcie nawiazuje do hollywoodzkich kreské-
wek z lat trzydziestych. (...) Historyczny rewizjonizm tego projektu przgawia sie
w prébie stworzenia pozytywnych (i zabawnych) postaci gejow i leshijek i prze-
niesienia ich do filmu majacego forme hollywoodzkigl kreskowki z lat trzydzies-
tych, co byto raczej nie do pomySenia w swoimczasie. ,, Happy & Gay” powstaje
jako historyczno-rewizjonistyczny dokument, ktory powinien byt zaistniet, ale
w czasie, do ktérego sie odnosi, nie mogt “.

Filmy Guya Maddina odwracaja czas w nieco bardzigj ztozony sposob. Przede
wszystkim nie sa tak jednorodne stylistyczne. Nawiazuja najczescigj do poetyki
kina niemego, w tym rosyjskiego konstruktywizmu, i wczesnego dzwigkowego,
aniekiedy takze do tanich horroréw i filméw noir, a e nie kopiujadostownie stylu
konkretnego rezysera czy dzieta. Raczej postmodernistycznie mieszaja stylistyki
w celu stworzenia atmosfery dawnego kina jako takiego, niezbyt precyzyjnie
umiegjscowionego w czasie. W najbardziej znanym i najszerzej rozpowszechnia-
nym dziele rezysera, jedynym w gwiazdorskiej obsadzie z Isabella Rossellini na
czele, czyli w Najsmutnigjsze) muzyce Swiata, mozna odnalezt sceny jakby wy-
jete z Metropalis Fritza Langai Gabinetu doktora Calligari Roberta Wienego, ae
przemieszane z elementami hollywoodzkiego musicalu spod znaku Busby’ego
Berkeleya °. W oryginatach trudno jednak doszukat sie chotby dalekiego echa
sceny, w ktorej pijany lekarz obcina Rossellini pita zdrowa nogei to bez znieczu-
lenia. W innym filmie Maddina, Na kolana, tchorze! (2003), doskonale imituja-
cym nieme kino (prezentowanym tez w formie instalacji, m.in. we Wroctawiu),
znéw sa obciete kohczyny (bohater my8li, ze przeszczepiono mu rece, co zreszta
nie jest prawda °), ale odstepstwem od konwencji sa sceny rozbierane, w tym
pokazujace w zblizeniu meskie przyrodzenie. Rzecz nie do pomy$&enia nie tylko
w latach dwudziestych (do ktérych nawiazuje stylistyka filmu), ale takze
péznigiszych (w ktérych rozgrywa sie akcja). By¢ moze wczesnigj doczekaliby-
&my sie w kinie podobnych ,,momentéw” , gdyby nie ostawiony kodeks Haysa.

Warto przypomniet: w 1922 r. czotowi hollywoodzcy producenci, dziatajac
w trosce o poprawienie wizerunku swojego imperium, utworzyli organizacje Mo-
tion Picture Producers and Distributors of America (Producenci i Dystrybutorzy
Filmowi Ameryki), czyli w praktyce samozwahczy urzad cenzorski, na ktorego
czele stanat niejaki Will H. Hays ’, znany ze swoich konserwatywnych pogladéw
byty szef kampanii prezydenckie Warrena G. Hardinga ®. Od tej pory, jak ujat to
Kenneth Anger (jego wiasne filmy tamaty wszelkie tabu) w ksiazce Hollywood
Babylon, wydangj w 1959 roku we Frangji °: ...filmy miaty by¢ , oczyszczane” .
Niemoralnos¢ z ekranu wycinana: koniec z niecenzuralnymi treSciami; koniec
Z bielizna, namietnymi pocatunkami, koniec cielesnych zblizeh; brak tolerancji
takze dla rozpusty poza ekranem. Przedstawiciele branzy musieli teraz przestrze-
gac nieustajacego Postu. We wszystkich kontraktach nalezato umieszczaC para-
grafy dotyczace moralno&ci, by przypomina¢ Poztoconym Ludziom *°, ze powinni
sie godnie sprawowac: Od tg pory gwiazdy miaty zy€ jak mnisi i zakonnice.
O jakichkolwiek wyskokach nie mogto byc mowy ™.

Oficjalne wytyczne dotyczace tresci produkowanych filméw w Hollywood,
sformutowane przez grupe dziataczy religijnych, zostaty przyjete przez Haysa
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w 1930 roku. Tak narodzit sestawiony United States Production Code, popular-

nie zwany Kodeksem Haysa, dokument, ktéry miat nmieaturalny bieg historii
kina na wiele lat (przestat oboygiavac w 1968 roku).

Oczywiscie w czasie obowigwania Kodeksu o jakichkolwiek otwarcie

homoseksualnych tre$ciach w filmach hollywoodzkiié mogto by¢ mowy?.

Jesli juz padata sugestia, ze ktéry$ z bohatgest gejem, to byt to na ogdt

szwarccharakter, jak na przyktad BrunoNieznajomych z pociagHitchcocka
(w tej roli niezapomniany Robert Walker). Nie zmada, ze w kinie amerykan-
skim gtéwnego nurtu nie byto zawoalowanycttkiéav gejowskich czy lesbijskich.
Maddin méwi o nich naspeljeco: | ja, i George® jestesmy heteroseksualistami,

uwielbiamy tresci gejowskie w starych filmach wgae staramy sie je wylapywac.
Prébujemy odgadna¢, jak mogt oglada¢ dany filidz homoseksualny w danym

momencie historycznym — w jaki sposéb dekodowaistkgz ukryte sygnaty. (...
W niemym kinie jest mndstwo symboli homoseksualizenpeniewaz zawsze lubi

tem kopiowaé nieme kino, czes¢ z tych symimsiMadomie przeniostem do wias

nych filmow™.
Stwierdzenie Maddina, ze nieswiadomie wprowaggtwiastki homoseksu-

alne do swoich filméw, trzeba bra¢ z przymruzemigka. Elementy te mieszcza

siedoskonale w jego sposobie uprawiania kina odwrégorczasu.

Inaczej odwraca histarieina kilku artystow uprawigjg/ch tak zwanyound
footage Nie wszyscy praktycy sztuki ,znalezionych tasmblegajaej na prze-
montowywaniu cudzych filméw, niekiedy powszechnimamych, a niekiedy do-
stownie znalezionych, uprawigj@wnoczesnie kino odwrdéconego czasu. Ta
jednak tworcy, jak Martin Arnold, Peter TscherkasdRouglas Gordon czy To-
mek Kozak swiadome manipulugarymi filmami, niejednokrotnie naleaami
do klasyki kina, w celu dokonania dekonstrukcji aatych w nich tresci. Arnold
na przyktad rozktada hollywoodzkie filmy dostownia czynniki pierwsze, czyli
na pojedyncze klatki. Stosgjaabieg repetycji bardzo krétkich fragmentéw, n
kiedy zaledwie kilkuklatkowych, ujawnia mikrogestgstaci, ukradkowe spojrze
nia, niespodziewane wig migdzy bohaterami lub grgggmi ich aktorami.
Dotyczy to tez Sciezki dzwkewej. Dialogi zmieniajasie w nieartykutowane
szmery, westchnienia, &tgiecia, z ktérych dopiero powoli, mozolnie ukladaija
na powrét stowa i zdania. Artysta wyjasnia sermh tyabiegéw nagpeljaco: Kino
hollywoodzkie jest kinem wykluczenia, redukcji przaczenia, kinem represyj

nym. | dlatego powinnismy bra¢ pod uwage nikaytb, co jest w nim ukazane,

ale i to, czego nie wida€. Oczywiscie w tym, co robi Arnold, granica iy

ujawnianiem a tworzeniem, dopisywaniem wiasnejrprttacii, jest bardzo cienka.

Niemniej mamy tu takze do czynienia z zabiegiewpgawiania” historii kina.
Sam Guy Maddin, ktéry poza jedmaata prébka nie zrealizowat jeszcze

zadnego filmu wykorzystygegofound footage obserwuje z zainteresowaniem
dokonania kolegéw w tej dziedzinie. Po obejrzemaedh takich dziet pokazar

nych w Anthology Film Archive w Nowym Jorku w rantiepgokazu zatytutowanegq

Halogen CanticlegHalogenowe Psalmy® napisat! w ten sposéb z pokreconych

nielubianych i zapomnianych filméw powstaly jesterdziej pokrecone, obsesyjn
i bezczasowe dzieta. Teraz w pei zachecony thiamja sie jakos w te ni¢ histori

odwinieta podczas Halogenowych Psalméw powiniemeiana¢ na gtowe swoja

czapke filmowca i poczekawszy jakie$ dzieateévlypusci¢ wiasna przemontowar
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werge , Tajniaka” , zawierajaca zoyt dhugo juz odktadana koronacje — na potyskuja-
cym sdachetnymi kamieniami tronie ,, found footage’ — Denis Richards. Niech zjje
krélowa Cinema Rejecta — Kina Odrzuconego! !

Do listy pionieréw kina odwrdconego czasu dorzucitbym jeszcze, obok wspo-
mnianych juz Josepha Corndla i Kennetha Angera, Karela Zemana z jego Dia-
belskim wynalazkiem (1958). Zeman posuna sie jeszcze dalej niz wszyscy
dotychczas wymienieni tworcy: zrealizowat film, ktéry pokazuje, jak wygladato-
by kino science-fiction, gdyby istniato w czasach, gdy Juliusz Verne pisat Dwa-

dziescia tysiecy mil podmorskig zeglugi i Tajemnicza wyspe.

! cztonkowie ruchu artystycznego zwanego le-
tryzmem (fr. lettrisme), powotanego po Il
wojnie Swiatowej we Francji przez Isidore
I'sou.

2 Szerzej o kinie letrystéw i sytuacjonistéw pi-
satem w tekscie Kino wedtug Guy Deborda
(wKwartalnik Filmowy” 1999, nr 25, s. 233-
337).

3 W chwili pisania tego tekstu mozna byto zoba
czy€ na stronie Lorelei Pepi (http://www.lore-
|eipepi.com/gdlery.html) ok. 10 minut filmu.

4 Tamze. W literaturze anglojezycznej termin
historical revisionism (albo revisionist histo-
ry) oznacza rewizje powszechnie przyjetych
pogladéw na temat wydarzenia historyczne-
go, a nie negowanie holocaustu.

5 Bushy Berkeley (1895-1976), amerykanski
choreograf i rezyser musicali, znany zwtasz-
cza z nowatorskiego filmowania sekwencji
tanecznych (m.in. kamera umieszczona wyso-
ko i skierowana pionowo w dot).

Sw pas onujacym wywiadzie-rzece przeprowa-
dzonym przez Kubg Mikurde i Michata Ole-
szczyka (K. Mikurda, M. Oleszczyk, Kino
wykolgjone. Rozmowy z Guyem Maddinem,
Krakéw 2009, s. 53, 167) Maddin przypomi-
na, ze amputacje i transplantacje pojawiaty
sie juz w Demonie cyrku Toda Browninga
(1927), a takze w kinie niemieckim lat dwu-
dziestych i trzydziestych, a konkretnie w Re-
kach Orlaka (1925) Roberta Wiene i Szalonej
mitosci (1935) Karla Freunda

7 William Harrison Hays, Sr. (1879-1954).

8 Prezydent USA w latach 1921-1923,

®w usa pierwsze pirackie wydanie ksiazki
ukazato sie w 1965 r., a oficjalne dopiero
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dziewieC lat pdzniegj, czyli w czasach, kiedy
Kodeks przestat juz obowiazywac).

10 Czyli ,, ludziom Ztotego Ekranu” (przyp. M. G.).

k. Anger, Hollywood Babylon, New York
1975, s. 67.

12 Inacze byto z kinem nieza eznym. Film Glen
or Glenda Eda Wooda (1953), obwotanego
najgorszym rezyserem wszechczasow, ktore-
go jednak bardzo cenia m.in. Guy Maddin
i Tim Burton, jest zdumiewajacym przykta
dem wczesnego kina queer.

13 George Toles, wspdtscenarzystawielu filméow
Maddina.

14 3 Mikurda, M. Oleszczyk, dz. cyt., s. 74, 75.

15 5 McDonald, Martin Arnold, w tegoz: A Cri-
tical Cinema: Interviews with Independent
Filmmakers, Berkeley 1998. Cytuje za T.
Miessgang, Beyond the Words: The multiple
Narratives of the filmmaker Martin Arnold,
w: M. Arnold, Deanimated, Wien-New Y ork
2002, s. 16 (kata og wystawy).

18 Na pokaz ztozyty sie nastepujace filmy: Rose
Hobart (1936) stawnego surrealisty Josepha
Cornella na podstawie East of Borneo Georga
Melforda (1931), Her Fragrant Emulsion
(Jg pachnaca emulsia, 1987) Lewisa Klahra
wykorzystujacy fragmenty filmoéw z aktorka
Mimsy Farmer oraz dwa dzieta Tscherkassky-
'ego dekonstruujgce Byt, horror z 1982 roku.

17 G. Maddin, From the Atelier Tovar: Selected
Writings, Toronto 2003, s. 86. Mowa o filmie
Undercover Brother (polski tytut Tajniak)
MalcolmaD. Lee z 2002 r. jedna z gtéwnych
rél zagrataw tym filmie Denis Richards.
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