Baranski — Dwurnik

Warzywniak, 360° — zapis socjologiczny

PATRYCJA CEMBRZYNSKA

(O)krag

Piekny jest nasz warzywniak na tle ogdlnym osiedla. Pigkne sa trzepak i Smiet-
nik. Chociaz $mietnik moze mnigj... Warzywniak — 360° — érodek okregu — $rodek
Swiata (i wszechéwiata) dla grupy bezrobotnych, ktérzy Sciggaja do warzywniaka,
by napi€ sie piwa i wypali¢ papierosa. Warzywniak — maty powdd do dumy, ktory
integruje lokalna spotecznoS¢. Serce osiedla, jakich wiele, moze o tyle tylko
osiedla innego niz wszystkie, ze ,,jego” warzywniak otwieraja najwczesniej, a po-
za tym krazy wokot zboczeniec i znienacka atakuje ze strzykawka, zakiocajac
porzadek dnia miejscowego elementu. Porzadek wyznaczany godzinami otwarcia
warzywniaka — od 7.00 do 18.00. Zboczehca Sciga policjant, zwany Organem,
ktory rozwiesza na osiedlu plakaty ostrzegawcze z podobizna podejrzanego. Czy
Panowie widzieli zboczehca? — pyta Tleniona z kabléwy. Zwabiona plotka weszy
sensacje, ktora dobrze sig sprzeda. Tuz przed 18.00 zboczeniec dopadnie gtéwne-
go bohatera — ksywka Zegarek — uniemozliwiajagc mu przeniesienie sie z grupka
kumpli z ,ich” warzywniaka do supermarketu, gdzie szykuje si¢ promocja na
przeterminowane puszkowe. Historia troche z wokandy, cho¢ ukazana z przymru-
zeniem oka, jest odtworzeniem ,,zeznah” Zegarka, ktory godzina po godzinie
relacjonuje dzieh, w ktorym zboczeniec wbit mu strzykawke w kark. Zwalony
z nég Zegarek pada gdzie$ pod warzywniakiem. Lezy na wznak, wérdd butelek,
niczym fachman porzucony na $mietniku. A Smietnik to oprécz osiedlowego
sklepiku wielobranzowego drugie symboliczne miejsce, ktére wyznacza ramy
narracji. Tam zboczeniec zaatakowat wczesniej WieSka Szatniarza. Tam chodza
tez wszyscy ,,za potrzeba”. | jeSli warzywniak jest srodkiem okregu, to Smietnik
lezy na kohcu promienia, gdzie$ na obwodzie okregu, za ktérym nie ma juz nic.

Wszystko zaczeto sie od opowiadania Krzysztofa Jaworskiego Warzywniak,
360°, opublikowanego w 2001 roku w ,, Tworczosci” *. Petna ironii, momentami
gorzka historia zycia na blokowisku, w ktorego centrum znajduje sie sklepik
wielobranzowy, zainteresowata Andrzeja Baranskiego. Do rezysera dotaczyt Ed-
ward Dwurnik; i tak, w 2006 roku, powstat ich wspolny film animowany - dia-
gnoza polskiej rzeczywistosci ostatnich dziesiecioleci .

Chamowo

Biatoszewski nazywat takie miejsca Chamowem — pisala Anita Piotrowska
w ,, Tygodniku Powszechnym”, recenzujac film ®. Trudno Biatoszewskiego pomi-
nac, bo po pierwsze jest to rzeczywiscie w duzym stopniu historia o ,,Chamowie”,
a po drugie ze wzgledu na fakt, ze od dawna Biatoszewski pozostaje dla Baran-
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skiego tworca nader waznym — rezyser przymierzat sie m.in. do zekranizowania
Zawatu Biatoszewskiego, niedawno za$ nakrecit niezwykly film o przyjazni poety
i Jadwigi Stahczakowej pt. Pare os6b, maly czas (2005, premiera 2007).

Czym jest ,,Chamowo”? Wiersze Baby z bloku, Korytarzowiec — Biatoszewski
przygladat sie miejscom, ktére do dzi§ stanowia nieodzowng czeS¢ panoramy
wspdtczesnych polskich miast. Przygladat sie obyczajowosci tych, ktérzy miesz-
kaja w gérach betonu: Siedza te matpy na gateziach blokéw. Jezdzg tymi winda-
mi. Albo gosci zapraszaja. Za Sciana gra telewizor. Drzwi skrzypia. Te wszystkie
,,howe uktady akustyczne”. To poranne wyczekiwanie mleczarza. | wieczorne
podgladanie mieszkahcow sasiedniego bloku; jak graja w brydza, jak w samych
majtkach chodza, jak podryguja. Te ich wszystkie osobliwe rytualy *. Ukazat je
w 1982 roku Hieronim Neumann w eksperymentalnym filmie pt. Blok. Kamera
jezdzi w pionie i poziomie po zewnetrznej stronie budynku, zatrzymuje sie na
wybranym oknie, wowczas Sciany wykonuja jakby obrét i odstania sie to, co
w Srodku. Zagladamy do kolejnych mieszkah. Wszystkie doS¢ podobne: mato
mebli, tu pralka z epoki, gdzie indziej cerata na kuchennym stole, kredens poma-
lowany olejna — peerelowski standard. Sprzety oraz to, co sie dzieje w Srodku, jest
obrazem tylez odwotujacym sie do potocznego doswiadczenia, ile juz zmitologi-
zowanym — gra stereotypowych wyobrazef na temat mieszkania w bloku w la-
tach 80. Kto$ sie wprowadza — dwaj mezczyzni mocuja sie z wielka szafa. Tu
ptacza dzieci, tam poirytowana gospodyni rzuca talerzem o podtoge, jeszcze inna
prasuje. Widzimy skutki najczestszego powodu sasiedzkich utarczek — zalanie.
Wybucha tez pozar od niewytaczonego zelazka. Jest réwniez para milicjantéw,
ktorzy pukaja do drzwi. | starsza pani, ktéra kijem od miotty uderza w sufit, bo
przeszkadza jej hatas dochodzacy z gory — pietro wyzej spod ndg samobojcy
usuwa sie krzesto i uderza o podtoge. Wszak Blok to takze film o dzwiekach,
ktore wydaje wielka ptyta: charakterystyczny stukot krokéw na klatce, wspomnia-
ne dopiero co pukanie, trzasniecia zamykanych drzwi czy grajacy telewizor, ktory
,0dzywa sie” fatwo rozpoznawalnym sygnatem Dziennika Telewizyjnego.

Obrazy, ktére widzimy przez okna Bloku, przywotuja jednak nie tylko Biato-
szewskiego, ale i poezje Stanistawa Baranczaka; jego wiersze ,,mieszkalne” i idee
cztowieka zblokowanego °. Animacja Neumanna mogtaby by¢ nawet ilustracja
utworu Kazdy z nas ma schronienie:

Kazdy z nas ma schronienie w betonie,
oprdcz tego po jednym balkonie,

a na nim skrzynke, gdzie sadzi begonie;
odbywamy $mierci i porody,

ogladamy prognoze pogody,

aby zy¢ mamy wazne powody;
jednocze$nie nam bija godziny,
jednakowo sie ktdcimy, godzimy,
odpoczynek nasz jest jaki? — godziwy;
z okna wida¢ w porze szarowki
stuwatowe w innych oknach zar6wki;
a pod blokiem kredens z ciezarowki
wiasnie znosi firma transportowa
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i kto§ dzwiga — alez sie zmordowat —
sofe, ktéra jest jak zawsze bordowa °.

Temat bloku przewija sie rowniez w filmowej impresji Andrzeja Barahskiego
zatytutowanej Miasto (1983) ’. Inicjalna scena to szaro-niebieskie mréwkowce,
mniejsze i wieksze, jeden podobny do drugiego, w zasadzie kopie skrojone we-
dtug jednego modelu, ustawione w rzedach, tak ze tworza nierealny ,,thum”. Zda-
watoby sie, ze monumentalny i nieskofnczony, ale réwnocze$nie, czemu sprzyja
zabawa skala (drobne budowle na tle wielkich), ttum troche groteskowy, zwazyw-
szy nieodparte wrazenie, ze te bloki to gazetowe wycinanki, ktore jednym ruchem
fatwo zniszczy€ (i analogicznie pokdj, ktéry pojawi sie w dalszej czesci filmu,
okaze sie zaaranzowanym we wnetrzu wiekszego pomieszczenia kacikiem urzg-
dzonym za pomoca mebelkéw dla lalek). Po ekranie biegaja obrazy rejestrujace
wypowiedzi mieszkancdw Miasta: opowiadajg o sobie — o korzysciach zycia
w miescie i oczywiscie zaletach mieszkania w bloku. Najciekawsza jest jednak
sekwencja, w ktorej kamera przesuwa sie po rzedzie siedzacych postaci, ktdre na
wysokosci twarzy (i zastaniajac twarz) trzymaja fotografie z r6znymi typami
budynkéw. ,,Portret domu” okazuje sie portretem cztowieka (i odwrotnie). Pokaz
mi, jak i gdzie mieszkasz, a powiem ci, kim jestes.

W filmie i sztukach plastycznych temat osiedla mieszkaniowego pojawia sie
coraz czeéciej ®. Zadajac pytanie o standardy zyciowe, ktore oferuje wielka ptyta,
nalezy jednak pamietac, ze blokowisko to nie tylko ul mieszkan, pudetko miesz-
czace mniejsze pudetka-dziuple, korytarze, schody, widny. Blokowiska miaty
i maja zaplecze: plac zabaw czy chociazby — powr6Emy czym predzej do Warzyw-
niaka — maty osiedlowy sklepik. Wazna czes¢ ,,betonowego dziedzictwa” stano-
wig dzisiaj takze miodziezowe subkultury (blokersi, hip-hopowcy, dresiarze,
graficiarze), ale to juz inny watek.

Blokowisko to przede wszystkim pewien mit, ktory odsyta do Le Corbusiero-
wej wizji mieszkania dla wszystkich, by za chwile sta¢ sie tej wizji karykaturg,
obnazy¢ ideologie wpisana w program budowy Nowego Swiata. Chociaz z dru-
giej strony blokowisko nie do kohca nadaje si¢ do tego, by jednoznacznie spola-
ryzowa¢ Swiat ,przed” i ,po” - Polske czaséw socjalizmu i Polske
kapitalistyczna. Pierwsza jakoby jednoznacznie zta: szara i zrutynizowana, zajeta
upakowywaniem ludzi w betonowych klatkach, a druga — przeciwnie — dobra:
kolorowa i obfitujaca w mozliwoéci. ,,Blokowisko” miato straszy€ i ostrzegac, by
nie wrdcito ,,stare”. Lecz mimo préb egzorcyzmowania upiora przesztosci ,,beto-
nowe Klatki” pozostaty i schronit sie¢ w nich nie tylko duch obalonego systemu,
ale i miedzy innymi ci (w kazdym razie ci staja sie, obok mtodziezowych subkul-
tur, elementem nowej mitologii), ktérych ,,nie trawi” nowy porzadek — konsumen-
ci wybrakowani ° (o0 nich jest Warzywniak!).

Gdy w Peerelu Baranczak pisat o cztowieku zblokowanym, méwit o pewnej
formie zniewolenia, ktéra bierze sie stad — notuje Marcin Rychlewski — iz jest on
Z jednej strony zamkniety w przystowiowych ,,czterech $cianach™, z drugiej za$
strony — wystawiony na widok publiczny i zmuszony do zachowan ekshibicjonisty-
cznych wbrew swojej woli *°. Dzisiejsze skojarzenia zwiagzane z mieszkaniem na
blokowisku, czego Warzywniak, 360° dowodem, biegna juz nieco innym torem,
chociaz bohaterowie Warzywniaka, sasiedzi z jednego osiedla, réwniez tworza
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zamkniety krag i rowniez niejako sg skazani na siebie. Osiedle Zegarka tworzy
jakby mate miasto w mieScie — wszyscy si¢ tu znajg i obserwuja nawzajem, tu
problemy kazdego sa na ustach innych.

Zwyczajnosct

Zycie zwyklego cztowieka, lokalne spotecznosci i prowincja, gdzie trudno
ukry€ sie w tlumie i pozostat anonimowym i gdzie ,,zbiorowo” przezywa si¢
indywidualne problemy, w filmach Andrzeja Baranskiego pojawiaja sie wtasciwie
od zawsze — co charakterystyczne, na zasadzie pozbawionego wartoSciowania
ogladu etnograficznego ™. Barafski dostrzega niepowtarzalno$¢ banalnych sytu-
acji, a pospolite przedmioty, ktérych normalnie nikt nie zauwaza, jak ujmuja to
krytycy, wydobywa z nieistnienia *2. Inspiracji dostarcza mu otaczajacy wiat oraz
literatura, jak wspomniany Biatoszewski, czy gdy siegna¢ na inng potke, Stani-
staw Czycz (np. film fabularny Nad rzeka, ktérej nie ma, 1991) i Waldemar
Sieminski, ktorego ksiazek ekranizacjami sa Kobieta z prowincji (1984) i Niech
cie odleci mara (1982); stowem ci, ktérzy codziennos¢ i swoje ,,mate ojczyzny”
przedtozyli nad patos rozliczeniowych ,,opowiesci”, wielkiej polityki i szytych na
(pseudo)patriotyczng miare dylematéw moralnych. W ,,matomiasteczkowych kro-
nikach” Barafskiego zwyczajnos¢, a nawet bylejakos¢ dnia powszedniego sa
zwykle oswojone i zaakceptowane, chociaz wielka historia w tle (od tej mimo
wszystko uciec nie mozna), jak chociazby wysiedlenia Zydéw w Kobiecie z pro-
wincji czy przemiany okoto 1950 roku w Niech cie odleci mara i Kramarzu
(1990), ktéra burzy monotonie i spokoj codziennosci, bywa nierzadko przyczyna
dramatéw. Baranski pokazuje ludzi, ktérzy zmagaja sie z przeciwnosciami losu,
ciutaja pieniadze, by zrealizowat swoje marzenia, lecz skonfrontowani z brutalng
rzeczywistoscia wcigz wracaja do punktu wyjscia. W Kramarzu, filmie, ktory
powstat na podstawie Wspomnieh wedrownego kramarza Edwarda Kozieta, tytu-
towy straganiarz Edek Chruscik (w tej roli znakomity Roman Klosowski) marzy
o swoim matym domku, jednak najpierw traci na wymianie pieniedzy, potem
oszukuje go przyjaciel, a w kofhcu pada ofiara zazdrosci innych kramarzy. Tak
mijaja lata, a on wciaz zaczyna od poczatku — kreci sie w kétko. éledzac historig
Chruscika, poznajemy przy okazji wiat odrapanych dworcéw kolejowych, baréw
mlecznych, ,.kawy w szklance”, matomiasteczkowe puszczalskie, alkoholikow
i drobnych oszustéw. Patrzymy, jak w samym Srodku Peerelu kwitnie handel dewo-
cjonaliami, jak brakuje papieru toaletowego, a potem wkraczamy w czasy, kiedy
miode pokolenie handlarzy zaczyna jezdzi¢ po dzinsy i kurtki skorzane do Turcji.
»Swojskie klimaty” i koloryt epoki znajduja znakomite dopetnienie w ,,odpustowej”
muzyce skomponowanej przez Henryka Kuzniaka (ten sam motyw muzyczny, ktdry
towarzyszyt Chruscikowi, pojawi sie ponownie w Warzywniaku).

W malarstwie Edwarda Dwurnika znajdziemy bardzo podobne tematy, tyle ze
odbite w krzywym zwierciadle. Jego prowincja bywa na swdj sposéb piekna
(o specyfice sztuki Dwurnika zadecydowata wszak fascynacja tworczoscia artys-
téw amatorow, zwiaszcza obrazami Nikifora Krynickiego), czesciej jednak uosa-
bia prowizorke, a bohaterowie raczej nie wzbudzajg sympatii. Malujac miasta,
miasteczka i ich mieszkahcéw, Dwurnik z wiasciwym sobie wyczuciem absurdu
sytuacji i wyostrzonym spojrzeniem na lokalny folklor tropi patologie spoteczne.
Jest reporterem i jednoczeSnie satyrykiem, ktory na rzeczywisto$¢ banatu, gtupoty
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i wszechobecnego cwaniactwa odpowiada sarkazmem. Okazato sie, ze jego twor-
czo5¢ idealnie wspotgra z petnym kolokwializméw, szorstkim jezykiem opowia-
dania Jaworskiego.

Transformacja

Na obrazach Dwurnika w wielka wie$, kolorowy jarmark albo lunapark zmie-
nia sie takze Warszawa. Akcja Warzywniaka dzieje sie wiaSnie w Warszawie.
W niektdrych ujeciach pojawia sie na drugim planie sylweta wysokiego budynku,
ktory przypomina warszawski Patac Kultury i Nauki (czesty motyw malarstwa
Dwurnika). Blokowisko znajdujace sie gdzie$ u podndzy architektonicznego sym-
bolu komunizmu, blokowisko, na ktérym mieszka Zegarek, Dziadek Emeryturka
(inwalida, ktoéry wysysa z dna butelek resztki piwa i pijany zasypia w rowie),
Tleniona z kabléwy (lokalna gwiazda telewizyjna), Wnusio (dresiarz jezdzacy
,beemka”, z komérka w reku i psem obronnym przy nodze) — to blokowisko jest
miejscem zawieszonym w jakim$ dziwnym czasie; w dziwnym ,,pomiedzy”: po-
miedzy minionym Peerelem, w ktérym najwazniejsza osoba lokalnego Swiatka
byta pani sklepowa, fajrant stanowit sens pracy, a rzeczywistoscia, do ktdrej wkra-
cza telewizja kablowa, supermarkety, kolorowe czasopisma dla kobiet, a status
spoteczny wyznacza marka zachodniego samochodu. Milicjant stat si¢ wprawdzie
policjantem, ale peerelowskie dowcipy wymierzone w ,,organa wtadzy” wcigz
pasuja. Nie ma juz kolejek — najwiekszego utrapienia minionej epoki, jej symbo-
lu, prawie tak samo nosnego jak budownictwo wielkoptytowe (wiersze ,,nabyw-
cze” Baraficzaka o pragnieniu ,,dojscia do lady” najlepszym tego przyktadem *)
i sklep sprawia wrazenie zaopatrzonego na medal.

Ale zmienito sie cos jeszcze. Peerel byt w teorii projektem z przysztoscia (jak
wszystkie socjalistyczne projekty). Przyszto$¢ — lepsza przysztos¢ — byta zada-
niem, ktére nalezato wykonac. Bijac rekordy — bo jakze by inaczej? — ale nie
tylko. Takze kontrolujac i programujac dziatania obywateli za pomoca czegos, co
Zygmunt Bauman nazwie obrazowo pilnie nadzorowana rutyna — tzn. wypetnia-
jac kazdemu czas pracg i organizujac mu czas wolny. Czyn spoteczny po jednej
stronie. Po drugiej wczasy, namiastka krainy szczescia — klasa robotnicza wspdl-
nie wypoczywa, dobiwszy do portu ,,Socjalizm”.

Oczekiwano przeszkod, a jakze, oczekiwano nawet ,,dziatah sabotazowych”,
ale nie przyjmowano do wiadomosci, ze moze sie nie udac; sa wszak ,,alternaty-
wy” — jesli jeden plan nie wypali, poszuka si¢ lepszego. Niemniej plan przeksztat-
cania Swiata, roztozony na kolejne piecio- i szeSciolatki, nierzadko sktadat sie
z dziatanh sprzecznych ze zdrowym rozsadkiem. Na podstawie artykutu Cezarego
tazarkiweicza Sadzimy ryz, budujemy socjalizm, opublikowanego w ,,Gazecie
Wyborczej” w 2000 roku ™, Barafiski nakrecit paradokumentalny film Ryz PRL
(2005). Historia o tym, jak w duchu ,,nowej socjalistycznej biologii” Trofima
Lysenki, wyrostej z ogrodniczych eksperymentéw biologa awangardy Iwana Mi-
czurina, postanowiono na przetomie lat 40. i 50. w krajach bloku komunistyczne-
go ,,aklimatyzowac” ryz. tysenkizm, zgodnie z ktérym kazda ro$line mozna
przyzwyczai¢ do obcych jej warunkéw Srodowiskowych (roéliny cieptolubne do
zimna itp.), gloszacy dziedziczenie cech nabytych (i potepiajacy burzuazyjna,
zachodnig genetyke) i Smiate teorie dotyczace krzyzéwek miedzygatunkowych,
miat ideologiczne zaplecze i misje ideowa. Na szczescie, co obecnie da sie stwier-
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dzi¢ wiasciwie jednomysSinie, w Polsce wigkszych szkdéd nie zdazyt narobic.
W latach 50., styszac o eksperymentalnych plantacjach, jedni pekali ze Smiechu,
innym za to wilos sig jezyt na glowie (takze ze strachu — w kofcu rzecz sie dzieje
w okresie stalinowskim), bo wiedzieli, ze wobec dziatah zatwardziatych tysenkis-
téw nic nie beda mogli zrobi¢ — wszak bytaby to dziatalnos¢ antypahstwowa — jak
tylko poddac sig presji. Dobrze, ze ryzowej mrzonki nie $nito zndw tak wielu. Ryz
byt oczywiscie niepoprawny politycznie i rosnac nie chciat. Potem przyszta od-
wilz (polityczna) i cata sprawa jako$ ,,rozeszta sie po kosciach”.

Ryzowa fantazja to w historii Peerelu — historii dgzenia do dobrobytu i samo-
wystarczalnosci gospodarczej — wierzchotek gory lodowej. Wszystkiego miato
by¢ w brdd, jednak nie udato si¢ nawet musnac brzegéw krainy obfitoSci. Czas
pokaze, ze bilans niemal zawsze wypadat na minus. Kleski urodzaju zdarzaty sie
tylko w propagandowej prasie i ,,na obrazku” — Kleske urodzaju namalowat
Dwurnik raz (z cyklu Obrazy duze, 1975): na wielkim targowisku w matym
miasteczku ,,baby” handluja dorodnymi gruszkami, pomidorami i jabtkami wiel-
kimi jak arbuzy. Ten rozdzwigk miedzy planem a wykonaniem, obrazem a rze-
czywistoscig, bedzie rozsadzac system od Srodka.

Nie tylko roSliny byty odporne na nowy klimat polityczny. Okazato sig, ze
i ludzie nie chca, nie rozumieja, nie obchodzi ich, méwiac delikatnie, ,,history-
czna konieczno$¢” czy ,,wyroki historii”. Odpowiedzig na rutyne byla nuda,
nierzadko zapijana procentami. Inna sprawa, ze wodka, chyba jedyny towar,
ktorego byto w okresie Peerelu pod dostatkiem, okazata sie bardzo skutecznym
Srodkiem czynienia ludzi biernymi i niezdatnymi do dziatania — przynajmniej
w wymiarze politycznym. Propagandowe akcje antyalkoholowe czy pézniejsza
prohibicja skompromitowaty si¢ same, gdyz powszechnemu przyzwoleniu na pi-
cie wtérowato przedwiadczenie, ze bez czego$ mocniejszego nic si¢ nie ,,zatatwi”.
Karykatura przodownika pracy, ktéry wznosi imponujacy gmach przysztosci, sta-
fa sie grupa podchmielonych robotnikéw, ktorzy buduja osiedle ,,Alternatywy 4”.
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Krzywe Sciany, osypujace sie tynki, wszechobecna fuszerka — wszak ,,czy sie stoi,
czy sie lezy...”

Kokieteryjnie szczerza sie do widza Dwurnikowi Junacy z Domaniewskiej
(1975, z cyklu Warszawa). Na tym zbiorowym portrecie czwérki z OHP w tle
rozposciera sie niedomalowane do kofca miasto — nietatwo znalez¢ na ptdtnach
Dwurnika robotnika przy pracy, juz predzej przy matym piwku. Na jednym z ob-
razéw z cyklu Sportowcy pt. Pywo (1973) widzimy trzech mezczyzn z kuflami
w reku (jeden adoruje kobiete). W tle buduje sie osiedle: pudetkowate bloki stoja
w rzadku, zurawie nie opuscity jeszcze placu budowy, ale nieskorzy do pracy
»Sportowey” celebruja gnusny fajrant. Inny obraz wart tutaj wspomnienia to
Elewator zbozowy (1971-1973, z cyklu Chmury), w ktérym mozna widzie¢ paro-
dig ptétna Aleksandra Kobzdeja Podaj cegte (1950). Dwurnikowych budowni-
czych czerwonego muru trudno uzna¢ za przodownik6éw pracy znanych
z malarstwa socrealistycznego. Zupetnie nie heroiczni, szpetni; ten z lewej ma
w ustach papierosa, twarz robotnika z prawej wykrzywia grymas; jego czerwony
nos sugeruje, ze nie stroni od alkoholu. Mimo iz obrazy te sa niezwykle anegdo-
tyczne, oddziatuja sita symbolu. Réwnie dosadnie przedstawit pijany Peerel Jerzy
Duda-Gracz w Tryptyku polskim (1972). Gorna czeS¢ tryptyku jest karykatura
Sniadania na trawie Maneta: ,,$niadanie”, w ktérym uczestnicza panowie w robo-
czych drelichach i dwie dziewoje (jedna naga), jest obficie zakrapiane i odbywa sig
na placu budowy. Mimo wszystko nieprecyzyjnie wyliczono ryzyko, ktore niesie
,»czynnik ludzki” w toku wecielenia w zycie utopii (Swiata przysztosci wspdlnej dla
wszystkich). Upadt system i kazdy musiat wzig¢ przyszto§¢ w swoje rece.

Najpierw bylo pytanie: jaka przyszto$¢? i czyja przyszto§€? moja? twoja? Juz
na pewno nie nasza, skoro we wspoélne cele po 1989 roku wiekszoS¢ przestata
wierzy€. W czasach przysztosci sprywatyzowanej, 0 czym znéw niejednokrotnie
przypomina w swoich tekstach Bauman, pozostato ekstatycznie przezywac chwi-
le i wystrzega¢ sie zbytniej troski o jutro, a w jednym i drugim wypadku wiezi
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miedzyludzkie przewaznie przeszkadzaja. Teraz uprzywilejowani sa ci, ktorzy
maja dostep do Srodkdw umozliwiajacych natychmiastowe zaspokajanie potrzeb.
Lecz kultura konsumpcji — dziecko ptynnej nowoczesnosci, cywilizacji nadmiaru
— okazuje sie zarazem kulturg odpaddw. Jej druga (ciemna) strong tworza stosy
zbednych kolorowych opakowahn po produktach. Ponadto jest to kultura, ktéra
produkuje ,,ludzi-odpady”; spycha na Smietnik tych, co nie sa w stanie, nie posia-
dajac dos¢ pieniedzy, napedza¢ machiny konsumpcji . Po czesci to ci sami
ludzie, w ktdrych stary system zakorzenit bierno$¢, przekonujac, ze skutecznie
dziata ,w ich imieniu” — teraz zupetnie bezradni. | niby Swiat jest mobilny,
a granice otwarte, lecz oni tkwig w swoim matym kregu bez widokéw na zmiany.
To o nich jest Warzywniak. O tych, co sa jak gotebia plaga, ktéra zanieczyszcza
idealng jakoby (i jakoby pozbawiong $mieci) rzeczywistosc.

Kuternoga o przezwisku Gebels okazuje sie hodowca gotebi pocztowych.
Przypomnijmy tutaj posta¢ golfebiarza Balcerka z serialu Alternatywy 4, ktory
dostat przydziat na mieszkanie w blokach. Golebie, ktére zabiera ze soba, beda
utrapieniem Gospodarza Domu. Wprawdzie gotebie Gebelsa wyzdychaty, gdy ten
zmienit lokum, ale ich ,krewniakéw” jest na osiedlu sporo, a stadku ptakéw
odpowiada stadko bezrobotnych, ktérych potencjatu zadna wiadza nie bedzie
prébowata wykorzysta¢ (nawet jesli tylko czyniac ich czeScia rzeczywistosci
pozoru). Do sterczacych pod ,,budkg” z piwem nie podejdzie milicjant z pyta-
niem: ,,Obywatelu, wy nie w pracy?” Nikt nie bedzie budowat fasady, ze przystu-
23 sie wiekszej sprawie.

Dziadek Emeryturka, zywy relikt przysztosci (tylko gtowa juz nie ta), jest faczni-
kiem z czasami, ktorych pamie¢ maja wymazac kolorowe czasopisma tak chetnie
kupowane przez klientki sklepiku. Prosze ,,Kobiete na Wysokich Obcasach”, ,,Kobie-
te Elegancka”, ,,Kobiete na Goraco™ i lakier do paznokci — prosi jedna z nich. Tam
przeczyta o ,,zwiazkach partnerskich”, jak przystato na nowoczesna Europejke. Ma-
tolaty wagarujg, pala fajki pod warzywniakiem, przeklinajg. Dwie zmizerowane na-
uczycielki wracaja ze szkoty do domu — dzisiaj uczniowie rzucali w jedna z nich
zapatkami. Na klatce $mierdzi moczem. Nikomu sie nie przelewa i tylko czasu nie
brak; Zegarek wciaz zerka, ktora godzina — taki ma nawyk... Ten Swiat nie dorasta do
plastikowego Edenu rodem z ,,Kobiety na Goraco”. Czy nikt nie zauwaza, ze i ten
jest bezwartoSciowa papka, ktora karmi si¢ masy?

Smietnik

Sklep i $mietnik (poniekad karykatura sklepu) — gdzie jest jeden, jest i drugi.
Sklep — zwykle PSS ,,Spotem” — to fenomen, bez ktérego, jak i bez blokowiska
i baru mlecznego, nie sposéb byto opowiedzie¢ (0) Peerelu. Wiec to juz zawsze
tak, zamiast gwiazdy pierwszej SwietnoSci dorsz drugiej SwiezoSci, wiec zawsze
ziemia sztucznym miodem, rozwodnionym mlekiem bedzie ptyneta? ' Permanen-
tny niedobdr i wszechpanujacy erzac: wyroby czekoladopodobne, kawa z domie-
szka naturalnej, puste potki albo puste pétki i ocet. Braki, odrzuty, produkty
zastepcze — Smietnik w samym sercu sklepu. Jesli sie¢ czego$ szukato, nalezato
szukaC nie tam, gdzie wskazywatby na to zdrowy rozsadek: Tu jest kiosk Ruchu,
ja, ja tu mieso mam! — krzyczy sprzedawczyni w jednym z filméw Stanistawa
Barei. Kartki i talony, a jesli towar, to spod lady — ,,zywy handel” odbywat sie
pokatnie, wszak panstwowa norma byta ,,reglamentacja” zywnosci. PSS ,,Spo-
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fem”, jako kraina nie-obfitosci, zapisat osobny rozdziat w dziejach peerelowskiej
wielkiej usterki, za ktora nikt nie czut sie odpowiedzialny . Ksiazki ,,zyczeh-za-
zalen” (i o nich Baranski nakrecit nie tak dawno film dokumentalny: Ksigzka skarg
i wnioskdéw, 2000) stwarzaty ztudzenie, ze kto$ styszy wotania niezadowolonych.

Przypomnijmy, ze jedna z oznak transformacji gospodarczej stat sie prawdzi-
wy wysyp drobnych przedsiebiorcow, ktdrych mozna byto rozpozna¢ w latach 90.
dzieki metalowym ,,szczekom” (to one otworzyty nowa ere bazaru w Polsce),
przenoénej wielkiej ,,walizce” wypetnionej pétkami, ktéra mozna bylo roztozy¢
wszedzie, oraz dzieki polowym t6zkom, ktore w plenerze zastepowaty sklepowe
lady. Ci, ktorzy do niedawna handlowali deficytowymi produktami pokatnie,
w Il Rzeczypospolitej mogli rozwing¢ skrzydita i ,wyj$€ z podziemia”. W ich
ofercie pojawita sie tez nowa jakos¢ — podrébki zachodnich towaréw markowych,
wcigz zbyt drogich dla duzej czesci spoteczehstwa. Zndw krdluja wiec produkty
zastepcze, szmira oraz kicz. Na najwiekszy Smietnik Europy wyrasta Stadion
Dziesieciolecia — kolorowy jarmark, miszmasz wszystkiego (narodowoéci i towa-
réow), na ktorym pojawili sie, obok zwyktych kramarzy, takze nowi ,,sportowcy
wyczynowi” — cwaniacy, ktrzy czerpig nielegalne zyski ze sprzedazy pirackich
phyt, narkotykdw, broni, od ktorych podobno mozna kupi¢ nawet radziecki czotg.

W filmach Barahskiego miejsca, w ktérych odbywa sie handel, sg jak zegary,
ktdre odliczaja uptywajacy czas. Warzywniak, 360° zamyka liste. Bo wczes$niej
sklep pojawia sie np. w filmie Niech cie odleci mara, ktérego akcja toczy sie
w latach 50. Sklep ogo6lnospozywczy, prywatny interes rodziny Piaseckich: Nasz
maty sklepik to fenomen natury. Nie sklep, to psia budka — pomyslathy kto$ nie
zorientowany w mechanice naszego miasteczka. Wytrawni znawcy zacieraja jed-
nak rece i az wiszcza z podziwu. Gdy kto§ méwi u nas ,,Handel, drugi od razu
cmoka: ,,To dopiero zycie!””. Gdy ma sie do tego dobry punkt, to tak jakby los na
loterii wygrat. To, co doprowadzito tylu wynalazcow do domu wariatéw, perpetu-
um mobile, dziata u nas sprawnie, bez niepotrzebnego a nawet wprost unikanego
rozgtosu. Dla Jozefa Piaseckiego (Bronistaw Pawlik) jego sklep jest wszystkim,
z obawa wiec przyjmuje przemiany polityczne, ktore stawiaja Swiat na glowie,
przeczuwajac, ze niedtugo nie bedzie miejsca dla takich jak on. Matomiastecz-
kowego kapitalisty i jego prowadzonego w przedwojennym stylu interesu, ,,relik-
tu przesztosci”, wiadza ludowa tolerowat nie zamierza. Nekany kontrolami
i karami, bez szans na zaopatrzenie si¢ w towar, bo hurtownie obstuguja juz tylko
spétdzielnie produkcyjne, Piasecki musi sie podda¢. W dawnym sklepie swoje
lokum znajduje sktadzik komunistycznych materiatdw propagandowych: zamiast
cukierkow i artykutow spozywczych nowa pozywka dla mas: transparenty z nos-
nymi hastami, czerwone flagi, portrety Stalina... Stary przedwojenny Swiat po-
szedt w zapomnienie i jego miejsce zajat polityczny Smietnik.

Wazne miejsce zajmuja w filmach Baranskiego jarmarki. Targ to tez wielka
gra. Co wypadnie: hurt czy detal. Targ to dla matki — méwi syn Piaseckich — nie
tylko interes. To nasza rozrywka; sport, w ktorym wygrywa ten, kto kupi wiecej,
taniej i lepiej (Niech cie odleci mara). Na bazarze handluje starymi ciuchami
Andzia, bohaterka Kobiety z prowincji (dziaduje, jak powie jej kolezanka). Nie-
mniej to wspomniany Kramarz chyba najpetniej pokazuje, czym jest jarmark: ze
oznacza rywalizacje miedzy straganiarzami, trwato$¢ ludowych tradycji, ze panuje na
jarmarku atmosfera wieta, ze to rytm kolorow i dzwigkdw (jak w Karuzeli z Madon-
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nami Biatoszewskiego?), ze to odtrutka na peerelowska szarzyzne, ze dla oszustéw
jest rajem i ze szczeScie kupione na targu jest iluzoryczne, bo rzeczy tam sprzedawa-
ne nie odznaczaja sie ani trwatoscia, ani pieknem (przynajmniej jesli przytozy¢ do
nich obowiazujacy kanon estetyczny) i wreszcie, ze straganiarz musi podzieli¢ los
swoich towar6éw: nacieszy¢ gawiedz, a potem czym predzej odejsc.

Powracajac do tematu kramiarstwa w filmie Alosza Shop, czyli kram Awdieje-
wa (1999), Baranski pokazuje z kolei, jakie formy przybiera biznes czaséw trans-
formacji. W posta¢ handlarza z bazaru — handlarza ze Wschodu, bo rezyser skupia
sie teraz na tych, ktérzy do Polski ,,przyjezdzaja zarobi¢” — wcielit sie Alosza
Awdiejew. Jezdzi po réznych, wiekszych lub mniejszych, krajowych targowiskach,
Spiewa (rosyjskie ludowe melodie), opowiada dowcipne anegdoty (zaczerpniete
z opowiadah Michata Zoszczenki) i sprzedaje, jak w piosence Wtodzimierza Wy-
sockiego Na Pierowskim bazarze (ktorg Awdiejew zreszta Spiewa), barachto
i chtam: zegarki, grzatki, portfele oraz typowo rosyjskie towary, czyli lalki Ma-
trioszki, samowary, ale takze — dzigki czemu jego oferta jeszcze sugestywniej
oddaje ,,ducha czasu” — pamiatki po bytym ZSRR. Wsrdd nich mundury Armii
Radzieckiej i ordery (jeden nawet ze Stalinem). Znalazty miejsce wérdd jarmar-
cznej tandety. ,,Widmo komunizmu” (totalitarna mara, ktéra wkroczyta w zycie
Piaseckich) i jego symbole wyladowaly na straganie; dla jednych ma to posmak
egzotyki, dla niektérych moze jakiego$ sentymentu. Wiemy, ze owo widmo wy-
ladowato takze w r6znych muzeach komunizmu (najstynniejszym jest zapewne
Grato parkas na Litwie), cho¢ nalezatoby raczej powiedzie¢: parkach rozrywki,
biorac pod uwage gteboki kryzys reprezentacji przesztosci, ktérego ,,muzea” te sg
oznaka. Podobnie jak sa o0znaka campowej wrazliwoéci, ponowoczesnej mody na
kicz, na ktorego obszarze zostaty uplasowane rézne formy oprawy ideologii (od
architektury i sztuki w stuzbie propagandy wiadzy poczawszy). Radzieckie me-
dale beda wiec gratka kolekcjonera i dla wspoétczesnego postmodernisty-ironisty.
Ale budzi tez jaki$ niepokoj to oswojenie pamigtek po rezimie, zwilaszcza jesli
sprobowac napisac ciag dalszy tej historii — przypomnie¢ chociazby podkoszulki
z Leninem, ktére w pewnym momencie zaczynaja by¢ w modzie. Wowczas znaj-
dziemy sie w Swiecie, w ktérym wszystko jest na sprzedaz... Juz prawie w okoli-
cach supermarketu, gdzie Zegarek z kumplami beda chcieli zatapa¢ sie na
promocje. Juz bardzo blisko krélestwa, w ktérym panujaca ideologia staje si¢
konsumpcja.

| tylko z pozoru wspotczesna, zglobalizowana i utowarowiona rzeczywistos¢,
ktorej supermarkety staty sie filarem, smakuje inaczej niz ta z bazaru. Ztudny jest
Ow posmak luksusu, poniewaz gdy blizej sprawie sie przyjrzeé, jest to pseudolu-
ksus towaréw z wielkiego Smietnika. Masa produktéw, a nawet nadmiar, tadnie
opakowanych, problem w tym, ze bublowatych; sa takie, by mozna byto sie
z nimi bez trudu rozsta¢, a spirala wyrzucania i kupowania krecita sie bez kohca.
Pozbawiony podmiotowosci cztowiek dotacza do stosu odpadow. Tym szybciej,
im nizszy status materialny, im mniej mozliwosci (takze intelektualnych), by
stworzy¢ sobie wiasny alternatywny Swiat i na to, co jest, spojrze¢ z boku. Ale nie
tylko ludzie pokroju Zegarka zapetnia ponowoczesny Smietnik; znajdzie sie tam
takze kto$, kto z pozoru ma z nimi niewiele wspolnego.

Warzywniak, 360°, zapis socjologiczny, w ktérym potaczyty sie drapieznosé
Dwurnika i wrazliwos¢ spoteczna Baranczaka, mozna skontrastowac z filmami
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Marka Koterskiego, ktory przede wszystkim w Dniu Swira (2002) réwniez sondu-
je potransformacyjny polski ,,mietnik”. Pamietajac jednak, ze bohater Koterskie-
go to nie bezrobotny spod kiosku, ale sfrustrowany inteligent niemogacy znalez¢
swojego miejsca w kraju, ktéry mimo iz wchodzi na droge globalizacji, wciaz
jednak nie przestaje przypomina¢ osiedla ,,Alternatywy 4”. Chociaz nie ze wzgle-
du na ,kapitat spoteczny”, nie ze wzgledu na solidarno$¢, ktéra potaczyta wszy-
stkich w dziataniach przeciwko despotycznemu dozorcy Stanistawowi Aniotowi
— Aniotowi Str6zowi porzadku. System upadt, bo ludzie juz go nie chcieli, a on
sam juz nie mogt... (Bauman ponownie) . Kapitat spoteczny wyczerpat sie,
a wrogowie wcigz zmieniajq twarz tak szybko, ze nie mozna nadazy¢ (dzis terro-
rysta, jutro zboczeniec) i nie wiadomo przeciw komu sie zjednoczy€. Pahstwo,
coraz bardziej zdane na taske globalnych rynkéw finansowych, z idei ,,opieki nad
obywatelem” pragnie sie czym predzej wycofat. Ludzie zostali pozostawieni
samym sobie i teraz swoje wewnetrzne frustracje przerzucajg na sasiada. Draznia
sie nawzajem praktykowaniem osobliwych zwyczajéw i ztorzecza jeden drugie-
mu (Modlitwa Polaka, ktéra wieczorem rozbrzmiewa osiedle w filmie Koterskie-
go, przyczynek do ,,dziejow polskiej zawisci”, w czasach-bez-przysztosci brzmi
szczegOlnie dramatycznie). Moze i nie jest im do Smiechu, ale z zewnatrz i tak
wcigz przypominaja bohateréw jakiej$ wielkiej farsy. W przypadku Dnia Swira
miejscem akcji przez wieksza czes¢ filmu jest wiasnie blokowisko, a bohaterami
osiedlowe oryginaty, na czele z cierpigcym na nerwice natrectw Adasiem Miau-
czyhskim. Miauczyhski czuje sie nikomu niepotrzebny. Wszystko i wszyscy go
irytuja — od dzwiekdw za oknem i za §cianag po spotykanych w sklepie i na klatce
sasiadow. Czuje, ze jest ,,nadliczbowy”, skazany nie na zycie petnia zycia, lecz
na bierne bytowanie. PrzysztoSci juz zadnej przed soba nie widzi. Wie, ze w wy-
Scigu po karte kredytowa, ktora sie mierzy warto$¢ cztowieka, jako szary poloni-
sta szans zadnych nie ma. ldealista, dla ktérego wciaz wazniejsze jest by¢ niz
mie€, nie pasuje do nowej rzeczywistosci. Nie pasowat i ,,wtedy”, ale wtedy miat
chociaz nadziejg, ktéra prysta: Przez pie€ lat stron tysiace, mtodoS¢ w bibliote-
kach. A potem bida, bida i rozczarowanie! A potem beznadzieja i staro$¢ pariasa,
i wszech poraZzajaca nas wszystkich pogarda whadzy, od dyktatury, az po demo-
kracje, ktéra nas, katamarzy, ma za mniej niz zero. Dlaczego wtadza kazdej masci
ma mnie za nic? Czy czerwona, czy biata, jestem dla niej Smieciem...

Sportowcy

Chociaz z pozoru bohaterow Warzywniaka rézni od Miauczyhskiego wszy-
stko, Zegarek i jego kolesie to takze ludzie nadliczbowi, ,na przemial” — jak
w opowiadaniu Jaworskiego dostownie skazani na Smietnik. Nie otwieraja sig
przed nimi zadne perspektywy. Zyja z dnia na dzief; jesli powiedzie¢ — ,,sponta-
nicznie”, to powiedzie€ tyle, ze zadne konwencje obyczajowe ich nie hamuja.
Bodziec - reakcja — brak refleksji. Nie rozumieja politycznych subtelnosci ani
drugiego dna polityki, ktore az nazbyt wyraziscie widzi (i przezywa) tzw. inteli-
gent. Biora Swiat, jaki jest. Nikt tez nie oczekuje od nich wiecej niz konsumowa-
nia. Niestety, stopien i jakoS¢ tegoz determinuje zasobnos¢ portfela. | tak zamyka
sie koto, 360°. Do tego dochodzi syndrom Polaka-pijaka — i zndw przypomina sie
Koterski z filmem Wszyscy jesteSmy Chrystusami (2006), a SciSlej jedna symboliczna
sekwencja. W tej historii upadania coraz nizej i nizej, w jednej z poczatkowych scen

165




PATRYCJA CEMBRZYNSKA

pojawia sie ogromne wysypisko Smieci, na ktérym lezy zapity, potprzytomny
gtowny bohater. Zegarek nie przezywa egzystencjalnego leku Miauczyhskiego.
Chociaz... gdy promile juz sa we krwi... przyjdzie czas i na ,,filozofowanie”.

Z duetu Baranski-Dwurnik to temu drugiemu tak naprawde blisko do Koter-
skiego. A to ze wzgledu na sktonnos¢ do hiperbolizacji i groteski, karykaturaliza-
cje Swiata przedstawionego m.in. przez sprowadzanie dylematow egzystencji do
fizjologii, a takze wartosciujace pokazywanie probleméw wspotczesnosci. | jak-
kolwiek karkotomne moga sie zdawaé poréwnania niezwykle ekspresyjnego ma-
larstwa Dwurnika i sztuki filmowej w ogéle, troche juz napisano na ten temat.
Obrazy artysty z lat 70. i 80., zwkaszcza cykle Sportowcy i Robotnicy, wielu
przywodza na mysl Rejs Marka (1970) Piwowskiego. Film kultowy; ,pijany
statek” na Wisle — na pozor kabaret, ale nie do kofca, bo ten Swiat na wspak stat
sie rzeczywistoscia. tukasz Gorczyca i Michat Kaczynski oprécz Rejsu przywo-
tuja takze filmy Kondratiuka — zapomnieli o filmach Stanistawa Barei — oraz takie
osobowoéci kina, jak Jan Himilsbach (takze jako autor scenariuszy) czy Zdzistaw
Maklakiewicz, ktorzy idealnie mogliby sie wcieli¢ w bohateréw Dwurnikowych
obrazéw z okresu Peerelu *°. | jakby ,na Himilsbacha” stylizuje sie Krzysztof
Pluskota, ktory Zegarkowi i innym bohaterom Warzywniaka uzyczyt gtosu.

Warzywniak zajmie tez zapewne wazne miejsce w historii polskiej animaciji.
Pewnie gdzie$ obok Ostrego filmu zaangazowanego Juliana Antonisza (Antonisz-
czaka) z 1979 roku. To historia sprytnej emerytki, ktéra dorabia sobie w kiosku
Z gazetami i staje sie przyczyna — a doktadniej jej pazerno$¢ — upadku miejskiego
zycia kulturalnego. Babcia w czasie jednej zmiany pracuje w dwéch kioskach,
przeczotgujac sie z jednego do drugiego podziemnym tunelem, ktéry wczesniegj
sama przekopata. Ale resztki ziemi dostaja sie¢ do gazet. Przychodzi kontrola
i emerytka zostaje ukarana — nie tylko zresztg ona. Zamykaja wszystkie kioski
w miescie, a tymczasem to na nich wiasnie wisiaty afisze teatralne i filmowe.
Dramat jest tym wiekszy, ze Polska ma przeciez swoja szkote plakatu! Zart
wycelowany w filmy propagandowe Peerelu wart jest tutaj przypomnienia z wie-
lu wzgledéw. Pomijajac parakryminalna intryge, nalezy zwréci¢ uwage na sposob
narracji filmu stylizowanego na polska przyspiewke ludowsa, a takze na dos¢
,,oryginalng” osobowos¢ gtownej bohaterki — przebiegtej starszej pani, ktdra mo-
gtaby by¢ doskonaty ilustracja powiedzenia ,,Polak potrafi”. To wszystko tworzy
koloryt miejsca, swoisty genius loci, ktéry Antoniszczak odmalowuje za pomoca
ekspresyjnej plamy i ocierajacego si¢ o karykature drapieznego rysunku, estetyki
bardzo bliskiej Dwurnikowi. Cwang emerytke Antoniszczaka i bohateréw ptocien
Dwurnika sporo taczy; do Sportowcow tego ostatniego dotgcza wszak sprytna
Srajbabka (1974, cykl Sportowcy), czyli tzw. babcia klozetowa swa dziatalnoscia
potwierdzajaca potoczne przekonanie, ze tylko pienigdz nie Smierdzi.

Akwarele i gwasze do Warzywniaka, 360° — na potrzeby filmu Dwurnik stwo-
rzyt ich kilkaset — nalezy widzie¢ w kontekscie jego serii obrazéw Podroze auto-
stopem oraz wspominanego juz cyklu Sportowcy, na ktérym polscy ,utani”
w coraz to nowych wydaniach éwiczyli, jak przetrwa¢ w pahstwie realnego socja-
lizmu, a przy okazji troche sie rozerwac. W kraju ,,sportowcéw’ panuje siermiez-
ny seksizm i tandetna tolerancja [czytaj: zgoda/obojetnos¢ na patologie podszyta
satysfakcjg, ze inni maja gorzej — przyp. P. C.] — pisali Gorczyca i Kaczyhski,
przypominajac takie obrazy Dwurnika, jak Gwatt na wsi (1974) czy Psie spojrze-
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nia (1972) . Kolejne wcielenia zajetych nierébstwem Junakéw z Domaniewskiej
mozna byto rozpozna¢ po tym, ze nosili sportowe podkoszulki, palili ,,Sporty”
i gapili sie w obfite biusty napotkanych dam. Pars pro toto wspétczesnego spor-
toweca staje sie Wnusio: krew z krwi i koS¢ z kosci, dres z dresu, telefon komérko-
wy z telefonu komérkowego, ktéry adoruje matoletnie ,,towary”. Erotyka spod
warzywniaka jest wulgarna i ,,Smietnikowa”. Zegarek i jego towarzysze lubiez-
nym wzrokiem ,,obtapiajgq” ksztattne sklepowe, gdy te do kosza na Smieci taduja
kartonowe odpady. Prymitywne instynkty upodabniaja ich do zwierzatek, co znaj-
duje odzwierciedlenie w niektdrych fizjonomiach — Wnusio ma Swinski ryjek,
a z glowy wyrastaja mu rogi. Takie groteskowe, na poty fantastyczne stwory
kréluja od dawna na obrazach Dwurnika. Ale réwniez podejmowany przez artyste
od wielu lat temat miasta znalazt w Warzywniaku swoja kontynuacje. Znana z Po-
drézy autostopem charakterystycznie malowana czy raczej ,,rysowana pedzel-
kiem” kolorowa architektura (nie szara wielka ptyta, ktora na hasto ,,blokowisko”
przywotuje sie w pamieci), wraz z najbardziej barwnym elementem osiedla —
warzywniakiem, ktéry przypomina maty namiot cyrkowy albo odpustowa karu-
zele — ta troche ,,pstrokata” sceneria stanowi tto zmagah wspétczesnych Sportow-
cow *, by noca stat sie jednym z Dwurnikowych Niebieskich miast —
pustoszejacym i pograzonym w melancholii. Jak kiedys, ,,za Jaruzelskiego”, ich
poprzednicy czekali na magiczna 13.00, godzine kofca prohibicji, tak teraz Spor-
towcy spod warzywniaka wyczekuja az wybije 7.00, kiedy to dwie Jolki: Jolka
Duza z duzymi melonami i Jolka Wieksza z wiekszymi melonami, otworza wresz-
cie warzywniak, a piwo nada zyciu glebszy sens.

Czipsy

W alkoholowym zamroczeniu, powalony przez zboczefhca, tonacy w biekicie
Zegarek zaczyna — tak mu sie przynajmniej wydaje — rozumie¢. Rozumiet, ze
jego zycie jest jak opakowanie po czipsach bekonowych, ktére wiatr unosi nad
garaze blaszaki. Zegarek marzy o raju — jego wysSniona utopia to warzywniak
otwarty calg dobe. Mozna sie domyslaé, ze to Swiat, w ktorym nie byloby Smietni-
kéw i nie byloby ,ludzi na przemiat’. Taki wysniony, doskonaty Swiat, w ktorym
Srodek okregu jest wszedzie, a obwod nigdzie: albo Swiat konsumpcji pozbawiony
»konsumentow wybrakowanych”, albo maty alkoholowy azyl, gdzie wszystko jest
niewazne. Tak czy inaczej, Swiat bez przysztoSci — utopia wiecznego teraz.

PATRYCJA CEMBRZYNSKA

L K. Jaworski, Warzywniak, 360°, ,, Tworczosc” 4 Zob. E. Rybicka, Blokowidta Mirona Biatoszew-
2001, nr 12, s. 6-21. skiego, czyli terapia wierszem, ,,Autoportret”

2 Warzywniak, 360°, 24 min, rok produkcji: 2005, nr 4 (13), s. 42-45; M. Biatoszewski,
2006, Studio Miniatur Filmowych w Warsza- Rozkurz, Warszawa 1998, zwkaszcza s. 71 i nn.
wie, Telewizja Polska — Agencja Filmowa; 5 Zob. M. Rychlewski, W domach z betonu.
2007: Miedzynarodowy Festiwal Filmowy O Tryptyku... Stanistawa Baranczaka, ,,Polo-
»Era Nowe Horyzonty” — nagroda w katego- nistyka” 2006, nr 3, s. 23-26.
rii filméw animowanych. ® Za: S. Baranczak, 159 wierszy, Krakéw 1990,

% A. Piotrowska, Wielobranzowa budka z piwem, S. 94 (wiersz pochodzi z tomu: Tryptyk z be-
,» Tygodnik Powszechny” 2007, nr 17, s. 20. tonu, zmeczenia i Sniegu z 1980 roku).
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! Impresja interesujaca takze ze wzgledu na
rozmaito$¢ rozwiazah formalnych, od anima-
cji po zahiegi eksperymentalne z réwnoczes-
nym pokazywaniem kilku zdarzeh w tym sa-
mym kadrze, chociaz rozszczepionym na
mniejsze czesci (stad Miasto poréwnywano
niekiedy z filmami Zbigniewa Rybczyhskie-
go) — zob. M. Karbowiak, Dziesie¢ pierw-
szych lat. O tworczosci Andrzeja Baranskie-
go, ,,Film” 1984, nr 20, s. 14-15.

Por. M. Rychlewski, W domach z betonu...
dz. cyt. Dodajmy, ze swego rodzaju podsu-
mowaniem tematyki ,,blokowej” byta wysta-
wa w 2007 roku w Centrum Sztuki Wsp6t-
czesnej ,,Zamek Ujazdowski” w Warszawie
pt. Betonowe dziedzictwo. Od Le Corbusiera
do blokerséw, gdzie pokazywano m.in. wspom-
niany Blok H. Neumanna, a takze film
S. Latkowskiego Blokersi (2001); i niejako
zamykajac temat, mozna tutaj wymienic tak-
ze internetowa powies¢ Stawka Shuty Blok
z rysunkami Marcina Maciejowskiego (zob.
www.blok.art.pl); zob. takze A. Szeffel,
Osiedle, czyli wspdtczesnosc. O blokowis-
kach w kinie, ,,Autoportret” 2005, nr 4 (13),
S. 34-37 — autorka przypomina m.in. znacze-
nie osiedla mieszkaniowego dla filméw
Krzysztofa KieSlowskiego (Dekalog) czy
Marka Bukowskiego (Blok.pl, 2001).

o Zapozyczam sformutowanie z analiz Zygmunta
Baumana.

M. Rychlewski, W domach z betonu... dz. cyt.,
s. 25.

11 Zob. M. Karbowiak, dz. cyt., s. 14; tu drobne
usciSlenie, bo jak stusznie zauwaza Sebastian
Jagielski, w filmach Barafskiego wyr6znic¢
mozna dwa kontrastujgce ze soba spojrzenia:
zdystansowane i nostalgiczne — z jednej stro-
ny rezyser patrzy na otaczajacy Swiat jakby
z boku, jako obcy, ale z drugiej strony
z pewna czuloscia, jako na co$ ,,swojego”, za
czym sie teskni albo przyjdzie tesknic:
zrodtem drugiego [spojrzenia] jest pamiet
o0 przesztosci (cudzej, ale i swojej; obcej, ale
jakby bliskiej) (...) — zob. S. Jagielski, By¢
w Swiecie, ktdrego juz nie ma. Kino Andrzeja
Baranskiego, ,,Kwartalnik Filmowy” 2007,
nr 59, s. 174-193.

Sformutowanie Sebastiana Jagielskiego. S. Ja-
gielski, dz. cyt., s. 181.

Zob. S. Baranczak, 159 wierszy, dz. cyt. —
tamze zob. takie wiersze, jak np. Pan tu nie
stat czy Kazdy moze stac.

C. tazarkiewicz, Sadzimy ryz, budujemy
socjalizm, ,,Gazeta Wyborcza” z 29.06.2000:
cotygodniowy dodatek do ,,GW” ,,Magazyn”
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2000, nr 26, s. 6-10; zob. réwniez A. Bikont,
S. Zagorski, Burzliwe dzieje gruszek na
wierzbie, ,,Gazeta Wyborcza” z 1-2.08.1998,
s. 12-15 (autorzy omawiaja teorie T. Lysenki,
tamze bibliografia przedmiotowa).
Problemowi przysztosci i zycia bez przyszto-
ci Bauman poswiecit m.in. esej Pie¢ przewi-
dywah i mndstwo zastrzezeh, w: Futuryzm
miast przemystowych. 100 lat Wolfsburga
i Nowej Huty, red. M. Kaltwasser, E. Majew-
ska, K. Szreder, Krakéw 2007, s. 74-84 (pier-
wodruk w antologii PL + 50 pod red. J. Du-
kaja) — stamtad cytaty; na temat ludzi nad-
liczbowych — zob. Z. Bauman, Zycie na prze-
miat, tlum. T. Kunz, Krakéw 2004.

Zob. S. Baranczak, Braki, odrzuty, produkty
zastepcze, w: S. Baranczak, 159 wierszy, dz.
cyt., s. 128.

Por. M. Luczak, Mi$, czyli rzecz o Stanistawie
Barei, Warszawa 2001, s. 9-16.

Z. Bauman, Pie¢ przewidywanh i mnéstwo za-
strzezeh, dz. cyt., s. 76.

Zab. £. Gorczyca, M. Kaczyhski, Kto ci reke
rozmacha? Edward Dwurnik i polskie sporty
ekstremalne, w: Dwurnik. Malarstwo. Proba
retrospektywy, Narodowa Galeria Sztuki
»Zacheta”, Warszawa 2001, s. 13-19 (katalog
wystawy).

Tamze.

Warto tutaj zasygnalizowa¢, ze tworczos¢
Dwurnika stata sie waznym punktem odnie-
sienia dla artystbw miodszego pokolenia,
zwhaszcza tych, ktorzy w latach 90. tworzyli
stynna Grupe tadnie (Marcin Maciejowski,
Wilhelm Sasnal, Rafat Bujnowski) — np. dre-
siarze z obrazéw Maciejowskiego to jakby
nie byto wspotczesni ,,Sportowcy”. Gdy
0 Warzywniaku mowa, trudno nie przypom-
nie¢ tez quasi-komiksu Produkt Polski autor-
stwa Stawka Shuty (Krakéw 2005, wyd. Kor-
poracja Ha!art) — podrecznika konsumpcjoniz-
mu, ktéry obnaza wady wspoétczesnych Pola-
kéw zawieszonych w opisywanym tutaj
»,miedzyczasie”, na pograniczu ,.epok”. Co
Polska po 1989 roku ma do zaoferowania?
Co jej zaoferowano? Kult reklamy i kult kon-
sumpcji, a takze kult przedsigbiorczosci kon-
frontuje z obrazem bezrobocia Janek Koza
w swoich dowcipnych filmikach animowa-
nych (stylizowanych na reklaméwki telewi-
zyjne), np. w filmie Rodzinny interes (1996)
— to historyjka o tym, jak w obliczu bezrobo-
cia przedsiebiorcza rodzina postanawia wziac
sprawy w swoje rece i zaczyna dziatat
w branzy erotycznej.




