OD REDAKCIJI

W wydanej niedawno ksigzce Inne obrazy Maria Poprzecka pisze: Wzrok byt
zmystem, ktory w swej petni i ztozonosci wyksztatcit sie najpdzniej (co swego czasu
sprawiato ktopot zwolennikom teorii ewolucji), ale tez — o czym warto pamigtac — jak
zaden inny ze zmystéw doczekat sie poteznego wsparcia ze strony techniki niezmiernie
udoskonalajgcej i pomnazajacej jego mozliwosci.

Czy film poszerza mozliwosci wzrokowe, czy obraz malarski uwidoczniony za jego
posrednictwem widziany jest lepiej, czy moze tylko inaczej? Kolejny tom ,,Kwartalnika
Filmowego” poSwigcony obrazom kieruje uwage na skomplikowane relacje miedzy
obrazami malarskimi a filmowymi. Kwestia kluczowa, by nie rzec ontologiczna, wy-
daje sie nieruchomos¢, stabilnos¢ tych pierwszych i ruchliwos¢ tych drugich. Ale — jak
dowodzi Jan Gondowicz — pewna doza watpliwosci pozostaje, co wigcej, wyobraznia
wrazliwego odbiorcy ma moc uruchamiania owych pozornie raz na zawsze zatrzymanych
wizji plastycznych, co wyzwoli¢ moze z kolei ciag nowych, nieoczekiwanych skojarzen
i znaczen. Impulsem do takich rozwazan stata sie dla niego oktadka ksigzki poswieconej
Brunonowi Schulzowi z jego autoportretem na okfadce, ktéry — obrécony o 180° —
okazuje sie czyim$ innym wizerunkiem. Stad tylko o krok od odkrycia tajemniczej
energii Kinetycznej ukrytej w szkicach Schulza. Akira Mizuta Lippit przechodzi na
druga strone ptynnej granicy. Od zarania kina na ptaskiej powierzchni ekranu poruszaja
sie¢ widmowe postaci. Wzrok widza — i w tym tkwi tajemnica psychologii patrzenia —
siega dalej i glebiej, poza ekran. Bez tej aktywnosci, bez fantazmatycznej pracy umystu,
bez mimowolnego niwelowania ptaskosci i sztywnych ram ekranu sensowny odbidr
filmowych opowiesci bytby niemozliwy. Tym tropem idzie Jacek Flig. Analizujac
najwczesniejsze proby pozyskiwania ruchomych obrazéw, przewrotnie dowodzi, ze
roznica pomiedzy filmem animowanym a filmem ,,zywej akcji” jest w istocie pozorna.
tukasz Kiepuszewski w kontekscie malarstwa Giorgia Morandiego i Stodkiego zycia
Felliniego snuje refleksje o dynamice i bezruchu, porzadku i chaosie, o oddziatywaniu
martwej natury wiszacej na scianie mieszkania bohatera na dynamike zdarzen fabular-
nych. O bezruchu, alienacji i pustce jako kategoriach estetycznych i socjopsycholo-
gicznych pisze Maria Pokora, zestawiajac obrazy Edwarda Hoppera z filmami, ktore
ewokuja nostalgiczna, mitycznag wizje amerykanskiej prowincji.

Odrebny, wazny cykl tekstow odnosi sie do réznych sposobow wspétistnienia
malarstwa i filmu. Konrad Chmielecki pisze o wptywie rozmaitych malarskich koncep-
cji Swiatta na filmy Dereka Jarmana, Joanna Aleksandrowicz opowiada o Goi jako
0 bohaterze filméw i o jego wptywie na ikonografie filmowg, a Katarzyna Frankowska
wskazuje na motywy malarskie w twérczosci Andrieja Zwiagincewa. Ewa Mazierska
analizuje filmy o malarzach i malarstwie, ale w istocie interesuje ja relacja malarstwa
i filmu w sztuce modernistycznej. Do tych kwestii odnosi sie tez Dariusz Czaja, podda-
jac wnikliwej refleksji film Jacques’a Rivette’a Pigkna ztoSnica i jego pierwowzor
literacki Nieznane arcydzieto Balzaka, przede wszystkim wskazujac na odniesienia
autotematyczne.

Na uwage zastuguje tekst Patrycji Cembrzynskiej o zaskakujacym przedsiewzieciu
rezysera Andrzeja Barahskiego i Edwarda Dwurnika, jakim byt film animowany Wa-
rzywniak, 360° — przewrotna relacja o zyciu ,,na blokowisku”, zespalajaca tworczo
artystéw wyczulonych na klimaty polskiej wspotczesnosci.

Wreszcie Alicja Helman, Piotr Sawicki, Krzysztof Loska i Bartosz Zajac pisza
o wielorakich wptywach tradycji malarskiej i graficznej na tworczos¢ filmowa w Chi-
nach i Japonii, nie tylko w aspekcie wizualnym, ale przede wszystkim w kontekscie
gtebszych odniesief kulturowych.
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