Walter Benjamin i surrealizm
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Ojcem surrealizmu byt DADA, jego matkq —
pasaz.
Walter Benjamin, Pasaze

Fantastyczne, to, co po tamtej stronie, marze-
nie, przekroczenie Zycia, raj, poezja — ile stow
na oznaczenie konkretu.

Louis Aragon, Wiesniak paryski

Powinowactwo mysli Benjamina i dazefi pierwszych surrealistéw tkwi
w zwréceniu si¢ ku utajonej sferze ludzkich mozliwosci po to, by wykorzystac ich
moc do zmiany nowoczesnej $wiadomosci. W tym sensie i Benjamina, i surreali-
stow mozna nazwac rewolucjonistami moderny.

Dla surrealistéw zycie i sztuka miaty by¢ wyrazem tresci zdolnych skruszy¢
skorupg cywilizacji mieszczariskiej; mialy si¢ sta¢ mozliwoscia wyjscia poza
schematy konwencjonalnych postaw i pojec, préba zanurzenia myslenia w tym,
co wieloznaczne. Surrealisci zwrécili si¢ przeciw powszechnie przyjetym racjo-
nalnym i empirycznym regutom wyjasniania §wiata, Benjamin podazat pod prad
tradycyjnie pojetej filozofii i nauk historycznych. Surrealisci, wychodzac od de-
strukcyjnych zalozen dadaizmu, byli wyczuleni na to wszystko, co utomne, dotad
pomijane badZ zepchnigte na margines. Stad eksploracja nieswiadomosci i rola
wyobrazni, zdeformowany szczegét i zaskakujace zestawienia sléw i obrazéw.
Takze Benjamin w destrukcji, znieksztalceniach i przemieszczeniach zastanych
form kultury dopatrywat si¢ mozliwosci znalezienia nowych zwiazkéw migdzy
rzeczami, obrazami i ideami.

Jak zauwazyta Krystyna Janicka: Forma i jej scisle estetyczna funkcja nie ma dla
surrealistow samodzielnego znaczenia. Tym, co w ich oczach decyduje o randze dzie-
ta sztuki, jest tres¢: bulwersujqca swiadomosc i wrazliwos¢ wywrotowa wobec utar-
tych schematow myslenia i nawykow widzenia, odstaniajgca nowe perspektywy
ujmowania widzialnego i niewidzialnego $wiata, ewokujqca nadrealnosc .

Benjamin szybko i wnikliwie odczytat te dazenia. W eseju z roku 1929, zaty-
tutowanym Surrealizm. Ostatnie migawki z Zycia europejskiej inteligencji, zauwa-
zyl, ze ruch ten to w istocie préba siggnigcia poza artyzm i poetyckosé —
rozsadzenie ich tradycyjnie pojetych ram przez postulat Zycia tworcy doprowa-
dzonego do skrajnosci >. Dazenia surrealistéw wiazaty si¢ dla niego z nadzieja
odnowienia mysli europejskiej inteligencji i wprowadzenia nowego, rewolucyjne-
go pojecia wolnosci. Jednak paradoksalnie dazenia te mogly si¢ zrealizowad
dopiero w gescie wykroczenia poza sfer¢ indywidualnie pojetego podmiotu —
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swiadomego i refleksyjnego — na obszar obrazu, jezyka i faktycznosci. Dla Ben-
jamina, tak jak dla surrealistow, wstapienie na 6w obszar dawalo mozliwos¢
wyzwolenia przez odurzenie i mogto prowadzi¢ w efekcie ku swieckiemu obja-
wieniu. Pisal on: Czytelnik, cztowiek myslqcy, czekajacy, szlifibruk sq w rownej
mierze typami cztowieka oswieconego, co zazywajqcy opium, marzyciel, pod-
chmielony. A bywajq bardziej przyziemne objawienia. Nie mowiqc juz o owych
Srodkach najstraszniejszych, jakich zazywamy w samotnosci — o nas samych °.

Sita surrealizmu to zdaniem Benjamina wyczulenie na bogactwo znaczei
w rzeczach ulotnych, odrzuconych i zlekcewazonych, ukrytych zaréwno w ota-
czajacym czlowieka $wiecie, jak i w sferze mentalnej. Z jednej strony bowiem
surrealizm cechowat zwrot ku niezwyklosci wynikajacej z zaskakujacego zesta-
wiania zwyczajnych zdarzen, przedmiotéw i obrazéw, z drugiej za$ zwrot ku
poszukiwanej w glebi psychiki onirycznej cudownosci. Jawe i sen surrealisci trak-
towali na réwni, bo wtasnie na ich styku mogta zaistnie¢ poszukiwana przez nich
nadrealno$é. Wierze w to — pisat André Breton w pierwszym manifescie — Ze te
dwa na pozor tak odlegte stany, jak sen i jawa, w przysztosci stopiq sie w pewne-
go rodzaju rzeczywistoS¢ absolutng, w nadrealnos¢, jesli to mozna tak nazwac °.

Natomiast tak to widzial Benjamin: Nieodzownym warunkiem powaznego
zglebienia okultystycznych, surrealistycznych, fantasmagorycznych uzdolnien
i Zjawisk jest dialektyczny sposob rozumowania, jakiego romantyczna gtowa nig-
dy sobie nie przyswol. (...); raczej przenikniemy tajemnice tylko w takim stopniu,
w jakim odnajdujemy jq w rzeczach powszednich, mocq dialektycznej optyki, kto-
ra rzeczy powszednie uznaje za nieprzeniknione, a nieprzeniknione za powszed-
nie°. Takie wyczulenie (i oparte na nim rozumowanie), cho¢ moze umozliwi¢
zaskakujace reaktywacje obrazéw i idei, jest jednak podatne na dziatanie przy-
padku. Poszukiwanie nowych doswiadczen musi by¢ przypadkowe, poniewaz
sigga poza prég kontrolowanej swiadomosci. Tak jak dla surrealistéw psychoana-
liza Freuda stata si¢ podstawa ich swiatopogladu, tak réwniez Benjamin zasymi-
lowal pewne jej istotne aspekty. To migdzy innymi w psychoanalizie kryje si¢
swoista dialektyka tego, co trwate i zmienne, uwarunkowane i przypadkowe oraz
mozliwo$¢ wydobywania na jaw zapomnianych obrazéw i odkrywania ich zna-
czeni. Trwalo$¢ (pamigci, §ladéw, obrazéw) to Freudowska nieswiadomosc; przy-
padek zas to ich zaskakujace ujawnienia, ktére zaktdcaja kontinuum §wiadomosci.
Benjamin wykorzystal psychoanalityczne obserwacje do wlasnej analizy szeroko
pojetych zjawisk kultury. Za jedna z jej najistotniejszych, bo nowych dziedzin —
tak jak surrealisci — uznat fotografig i film.

Jak zauwazyt Ryszard Kluszczynski: Surrealizm, wybierajqc film, wybrat ob-
raz przeciw stowu, uczucie przeciw mysli, instynkt i pragnienie przeciw stereoty-
powi kulturalnemu °. Natomiast wedtug Benjamina film z jednej strony umozliwit
analiz¢ rzeczywistosci przez doglgbny wglad w tkanke Swiata, z drugiej za$ od-
kryt rzeczy dotad nieznane, a nawet niepomyslane. Za pomoca kamery — techni-
cznego urzadzenia — filmowiec jest zdolny wniknaé w tkanke rzeczywistosci
glebiej, niz mdgt to uczynic¢ malarz. Zatem dzieto sztuki w dobie mozliwosci jego
technicznej reprodukcji radykalnie zmienia swodj charakter. Zdaniem Benjamina
dzielo za sprawa reprodukcji, czyli wycinania z jakiegos nieokreslonego czasowe-
go kontinuum, z ciagglosci doswiadczenia (Erfahrung), z historycznej tradycji tra-
ci charakteryzujaca je dotad aure¢ '. Wiasnie zburzenie aury jest wyréznikiem
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nowoczesnej percepcji. Jej cecha jest przede wszystkim przyblizenie rzeczy
w aspekcie przestrzennym i ludzkim ® i przezwycigzenie w ten sposb niepowtarzal-
nosci i trwania obrazu (osobliwej pajeczyny z przestrzeni i czasu, czyli wlasnie owej
aury) za sprawa potozenia nacisku na powierzchownosé i powtarzalnosé °.

Benjamin — zgodnie z dialektycznym sposobem rozumowania — dostrzegt jed-
nak w fotografii i filmie réwniez ich druga wtasciwos¢: wydobywanie na jaw
obszaréw niewidzialnych. Owe dziedziny obrazowania poréwnal bezposrednio
do Freudowskiej psychoanalizy: Film rzeczywiscie wzbogacit nasz swiat spostrze-
gania o metody, ktore dadzq sie przedstawic¢ na przyktadzie teorii Freuda. (...)
Wynika stqd oczywisty wniosek, Ze inna natura przemawia do kamery, a inna do
oka. Inna przede wszystkim dlatego, 7e na miejscu przestrzeni przeniknigtej swia-
domosciq cztowieka pojawia sie przestrzer zawtadnieta podswiadomie "

Wedtug Freuda zycie psychiczne opiera si¢ na zderzeniu dwéch sfer aktywnos-
ci psychicznej — nieswiadomej (pierwotnej) oraz przedswiadomej i Swiadome;j
(wtérnej). Sfera nieswiadomosci to co§ w rodzaju chaosu nieuporzadkowanych
chronologicznie tresci wypartych. Natomiast aktywnos¢ swiadoma jest zwiazana
z czasem,; jest to uporzadkowana progresja, jednak zakt6cana wstrzasami powo-
dowanymi przez owe nieswiadome tresci. W tym kontekscie szczegdlnie istotne
jest Freudowskie pojecie Nachtrdiglichkeit (naznaczenie wsteczne, swiadomos¢
op6Zniona) rozumiane jako co§ w rodzaju gwattownej erupcji emocjonalnie ob-
cigionych tresci z przesztosci ', Chodzi tu o urazy psychiczne odnotowane we
wczesnej fazie rozwoju seksualnego, ale doswiadczane emocjonalnie
w p6Zniejszym czasie. Ujawniaja si¢ one w spos6b nagly, pod postacia wyrazis-
tych fragmentéw — halucynacji, krétkich scen, nadrealistycznych wspomnien.
W ten sposéb zapisane wczesniej Slady pamigciowe zostaja przetworzone na sku-
tek pojawienia si¢ kolejnych doswiadczeri i nabieraja nowego sensu i sity, zakt6-
cajac zarazem linearny porzadek $wiadomosci.

Migdzy innymi w tym wlasnie konteks$cie Benjamin sformutowat swoje spo-
strzezenia na temat filmu. Wedle niego film dziata, wywotujac szok; tworzac
potok ustawicznie postepujacych zmian, powoduje zaskoczenie w umysle odbior-
cy. Szok sprawia, ze dominujacy staje si¢ wowczas rodzaj recepcji w stanie roz-
proszonej uwagi, ktéra spycha apercepcje dzieta w podskorne nurty
podswiadomosci . Szok przebija si¢ przez ,,ochronna” warstwe swiadomosci
i dociera do glebszych warstw psychiki, nieswiadomej pamig¢ci. Nastgpnie, wylta-
niajac si¢ z jej giebi — jako rodzaj momentalnego wspomnienia — staje si¢ szokiem
rozpoznania, poréwnywanym przez Benjamina z ,,pstryknigciem” przez fotogra-
fa. Aparat uderzyt chwile, jak gdyby posmiertnym szokiem " — pisat Benjamin.
Szok zatem powoduje, ze zdarzenie tylko czgsciowo dociera do $wiadomosci
i traci zwiazek z innymi stykajacymi si¢ z nia zjawiskami . W ten sposéb zda-
rzenie (nazwane przez Benjamina przezyciem — Erlebnis) rejestruje si¢ w pamigci
jako moment, jako miejsce punktowe, niemajace wymiaru czasoprzestrzennego .
Charakter takiego przezycia staje si¢ nieciagly i w pewnym sensie odpowiada
szeroko rozumianym nowoczesnym zjawiskom cywilizacyjnym i kulturowym. Ta
tendencja jest charakterystyczna takze dla oddziatywania filmu '*; w filmie owa
nieciagglosé istnieje gléwnie za sprawa uzycia montazu. W ten sposéb skojarzenia
widza faktycznie przerywa potok ustawicznie nastepujqcych po sobie zmian. Na
tym polega dziatanie filmu poprzez szok (...) ' — pisat Benjamin.

20




WALTER BENJAMIN | SURREALIZM

Surrealisci rowniez dostrzegli t¢ dwoista — realna i nadrealna — specyfike
filmu. Jak zauwazyt Kluszczynski: W odczuciu surrealistow kino, siegajqc ku
nadrzeczywistosci, zachowywato kontakt z rzeczywistosciq realnq. ,,Kino wysta-
wia materi¢” — oznajmiat Antonin Artaud — ,,i ukazuje ja nam w jej gtebokiej
duchowosci, w relacjach z umystem, z ktérego jest wywiedziona” '*. Surrealisci
szybko wykorzystali ,,inno$¢” filmu jako nowej dziedziny sztuki czy tez raczej
antysztuki; penetrowali mozliwosci zapisu filmowego (Emak-Bakia, Man Ray,
1927) lub za pomoca obrazu filmowego zajmowali si¢ eksploracja marzen sen-
nych (Pies andaluzyjski /Un Chien Andalou/, rez. Luis Bufiuel, Salvador Dali,
1928). Szokujace wlasciwosci obrazu, koncepcja dzialania artystycznego jako
wywolywania szoku oraz stosowanie montazu-kolazu odgrywaly istotna role
w dziataniach surrealistéw — nie tylko w sztuce filmowej, ale réwniez plastyczne;j
i w literaturze. Takze dla Benjamina montaz byl obecny nie tylko w dziedzinie
filmu, decydowat bowiem o stylu jego filozofowania i sposobie komponowania
pisanych i redagowanych przez niego tekstéw. Jak zauwazyl Theodor Adorno,
Benjamin miat zrezygnowac z wszelkich jawnych wyktadni i wydobywac znacze-
nia jedynie przez szokujacy montaz materiatu .

Taki montaz powoduje, Ze obraz i jezyk majq pierwszeristwo *° przed swiado-
ma refleksja indywidualnego podmiotu; zostaje ona niejako wygaszona na rzecz
zanurzenia si¢ w ,,materii” zestawianych ze soba tekstow i obrazéw, co moze
spowodowad ich tajemnicza reaktywacje >'. Benjamin dostrzegt tego typu dziata-
nie obrazu i jezyka przede wszystkim w surrealistycznych pismach. Ich nowos¢
polegata na eksperymentowaniu ze stowem i postugiwaniu si¢ zarazem konkret-
nym obrazem — poetyckim, ale tez wizualnym — tak jak to mialo miejsce w po-
wiesci André Bretona Nadja (1928) ilustrowanej zdjeciami paryskich ulic
autorstwa André Boiffarda. To jednak powies¢ Louisa Aragona Wiesniak paryski
(wyd. 1926), surrealistyczna kronika Paryza oraz zapis marzen, stala si¢ dla Ben-
jamina prawdziwym objawieniem surrealizmu *. Specyficzna poetyckos¢ Wies-
niaka... czy tez raczej rzeczywisto$¢ pét-jawy i p6t-snu, jaka ewokowal, ptynnosé
jezykowa potaczona z konkretem i fragmentarycznoscia historycznych ,,obra-
z6W” miasta antycypowaly w pewnej mierze Benjaminowskie koncepcje tworze-
nia za pomoca montazu i szoku, ktére znalazty pdézniej swoj szczegdlny wyraz
W jego pracy o paryskich pasazach *. Wazna byta takze ,,nowoczesna mitologia”,
ktérej opis dal w swojej ksiazce Aragon. Surrealisci jako pierwsi odkryli ten
specyficzny dziewietmastowieczny swiat rzeczy, w nim zas — owq ,,mythologie
moderne”, ktorej Aragon poswiecit swq przedmowe do ,, Wiesniaka” i do ktorej
sztucznego nieba unosi si¢ Bretonowska ,,Nadja” 2,

Wlasciwosciq obrazu poetyckiego — pisat Aragon w Wiesniaku — (...) jest ten
wtasnie materializujqcy sie charakter, ktory ma wielkq wtadze nad ludimi i ktory
w imi¢ wtasnej logiki budzi w nich wiare w logiczne niepodobieristwo. Obraz
poetycki wystepuje w formie faktu, z catq jego koniecznosciq *.

Te wtasnie materializujqcq sie faktycznos¢ surrealistycznych obrazéw uznat
Benjamin za ,,antropologiczna inspiracj¢” swieckiego objawienia. Cho¢ esej Ben-
jamina o surrealizmie mozna potraktowac jak hotd ztozony temu kierunkowi, to
jednak stuzy on przede wszystkim jako specyficzny parawan, za ktérym mialy si¢
krystalizowaé jego wlasne koncepcje. Pozostaly one w pewnej mierze bliskie
surrealizmowi i psychoanalizie, ale ich punkt cigzkosci zostat przeniesiony z jed-
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nostki na zbiorowos¢. Rozszerzy¢ krag surrealistycznych poszukiwan i skierowac je
przede wszystkim na obszar filozofii historii, czyli wprowadzi¢ $wieckie objawienie
do historii, to w istocie gtéwny cel, ku jakiemu zmierzat filozof. W eseju o surrealiz-
mie kryje si¢ juz koncepcja obrazéw dialektycznych, pdzniej czgsciowo wcielona do
ksiazki o paryskich pasazach. W liscie do Hofmannstahla z roku 1929 Benjamin
okreslit 6w esej jako pendant i gars¢ prolegomendw do ,,Pasazy” *°. To wiasnie na
lata 1927-1929 datuje si¢ pierwszy okres pracy nad Pasazami.

Surrealistyczny styk jawy (konkretnosci) i snu (nieswiadomosci) wydal si¢
Benjaminowi pokrewny jego wizji XIX wieku oraz wyrastajacej z niej diagnozie
nowoczesnosci. Diagnoze t¢ mozna postawié, jego zdaniem, opierajac si¢ na
koncepcji przebudzenia; owo przebudzenie miato by¢ bowiem w istocie umiejet-
noscia interpretacji, odczytania czy tez rozpoznania obrazéw ze snu, obrazéw-za-
gadek, czyli swoistego jezyka nowoczesnego $wiata. Dla Benjamina $wiat
dziewigtnastowiecznego kapitalizmu i jego zmaterializowane znaki — pasaze, mo-
da, reklama, architektura i polityka — to w rzeczy samej rodzaj jezyka bgdacego
wyrazem zbiorowej nieswiadomosci, snu wlasnie, ktéry dopiero po przebudzeniu
ujawnia swa istotna tres¢. W ten sposéb, za sprawg owego przebudzenia, pozna-
nie historyczne nie byto juz ,,podr6za w daleka przeszios¢”, lecz aktualizacja
zapomnianej bytosci w terazniejszosci. To wtasnie przebudzenie umozliwialoby
rewolucyjna wolnos¢, ktéra mogta by¢ odpowiedzia na nowoczesna absolutyzacjg
historii. Dlatego tez Benjamin pisat, ze surrealizm przede wszystkim natknat si¢
na rewolucyjne moce, ktére pojawiajq sie w starociach *'; dlatego réwniez postu-
lowal przekroczenie i poglebienie surrealistycznych dazen, ktére daly o sobie
zna¢ w ksigzkach Bretona i Aragona. Jak bowiem zauwazyl: O ile Aragon trwa
w sferze snu, o tyle tutaj pragniemy znaleic¢ konstelacje przebudzenia. O ile
u Aragona pozostaje element impresjonistyczny — ,,mitologia” — (ten impresjo-
nizm winien jest wielu plycizn w jego ksiqzce), o tyle tutaj chodzi o rozpuszczenie
»mitologii” w sferze historii. Wszelako moze to nastqpic jedynie poprzez rozbu-
dzenie nieswiadomej jeszcze wiedzy o bytosci **.

Dla Benjamina wazne bylo przede wszystkim przebudzenie i ,,0dpoznanie”
$nionego, czyli dostrzezenie, jak bylos¢ odnajduje si¢ w terazniejszosci. XIX wiek
ijego miejskie obrazy (zmaterializowane w postaci pasazy) to sen, za$ istota
nowoczesnego pojmowania historii ma by¢ przebudzenie, czyli doswiadczenie
terazniejszos$ci jako jawy. Przebudzenie wszakze to moment bedacy niejako synteza
swiadomosci sennej i $wiadomosci na jawie *°. Tu rodzi si¢ koncepcja obrazéw
dialektycznych, w ktérych moze zaistnie¢ integralna, wszechstronna aktualnos¢ . tu
réwniez, jak mozna sadzi¢, znéw daje o sobie zna¢ echo Freudowskiej koncepcji
Nachtréglichkeit — czyli terazniejszosci, ktdra istnieje jako byla i ujawnia si¢ jako
gwaltowna erupcja wypartej nieswiadomosci — przeniesionej przez Benjamina ze
sfery indywidualnej w zbiorowa. U Benjamina, tak jak u Freuda, oryginalne doswiad-
czenie traumatyczne ma by¢ niejako stale rekategoryzowane przez nowe doswiadcze-
nia; tu takze ma dziata¢ Benjaminowski szok rozpoznania. Jak bowiem pisal: Obraz
dialektyczny jest niczym btysk. Bytos¢ tak wlasnie naleZy zatrzymac — jak obraz, co
rozbtysnat w ,,teraz” poznawalnosci 3

Celem takiego poznania ,,w rozblysku” jest rozerwanie kontinuum historii —
»czasu pustego” bedacego produktem nowoczesnego postepu, czyli wyrwanie
czlowieka z niemal mitycznego kotowrotu cywilizacji technicznej i mechanizmdéw
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kapitalizmu rynkowego. Jednak przede wszystkim obrazy dialektyczne, w kt6-
rych bytos¢ piorunowym blyskiem tworzy konstelacje z ,teraz” >, miaty stuzy¢
przebudzeniu i ozywieniu zapomnianej historii. W ten sposéb Benjamin starat si¢
opracowaé nowq dialektyczng metode wiedzy historycznej — rewolucyjna, bo ma-
jaca na celu zbawienie przesztosci, zbawienie polegajace na ukazaniu nieznisz-
czalnosci najwyiszego Zycia we wszystkich rzeczach ». Ta metoda miata sie
przedstawiac jako sztuka doswiadczania terazniejszosci na ksztatt jawy, do ktorej
w rzeczywistosci odnosi sie 6w sen, zwany przez nas bytosciq. Przerobic¢ bylos¢
we wspomnienie snu! ** W takim ujeciu historii liczy si¢ nie linearna, ciagta
relacja terazniejszosci z przesztoscia, lecz dialektyczny zwiazek migdzy bytoscia
i teraz . Destrukcja kontinuum czasu ,,pustego” w Pasazach miata si¢ dokonaé
(w zamierzeniach Benjamina) przez cytowanie historii, czyli wyrywanie przed-
miotu historycznego z kontekstu, czyli wlasnie przez wspomniany juz montaz —
w tym przypadku montaz cytatow...

Tak oto Benjamin staral si¢ obja¢ dziedzictwo surrealizmu i ztaczy¢ go z in-
nym jeszcze obszarem inspirujacych go idei (mesjanizm zydowski, materializm
historyczny); i tak oto, jak zauwazyt Adorno: Filozofia miata nie tylko dogonic
surrealizm, ale sama stac sie surrealistyczng...
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thum. J. Sikorski, w: tegoz, Twdrca jako wy- cjonalnie obciqZonej tresci z przesztosci jako
tworca, wyb. H. Ortowski, Poznan 1975, wypartej nieswiadomosci. J. Phillips, Czas
s. 261. i pamiec u Freuda i Heideggera: zaskakujq-

3 Tamze, s. 274. ca zgodnos¢, ttum. K. Galysz, w: Pamiec

4 Cyt. za: A. Taborska, Miedzy jawq a snem. w filozofii XX wieku, red. Z. Rosifska, War-
Fotografia surrealistyczna, ,,Kwartalnik Fil- szawa 2006, s. 180-181. Zob. tez: Z. Freud,
mowy” 2006, nr 54-55, s. 286. Konstrukcja w analizie, thum. Z. Rosinska,

SW. Benjamin, dz. cyt., s. 273. w: tamze, s. 41-49.

® R. W. Kluszczyiiski, Film — sztuka Wielkie; "> W. Benjamin, Dzieto... dz. cyt., s. 91-93.
Awangardy, £6dZ 1990, s. 162. 13 W. Benjamin, O kilku motywach u Baudelai-

7w, Benjamin, Dzieto sztuki w dobie re’a, cyt. za: R. Rézanowski, Pasaze Waltera
reprodukcji technicznej, thum. J. Sikorski, w: Benjamina. Studium mysli, Wroctaw 1997,
tegoz, Tworca jako wytwdrca, dz. cyt., s. T1. s. 164.

8 Tamze, s. 73. 14 Sz0k dziala zatem niejako na dwa sposoby.
Tamze. W eseju Mata historia fotografii Ben- Po pierwsze, jako bodziec przetamujacy
jamin ujal istot¢ owej aury w ten sposob: ochronng funkcj¢ §wiadomosci i rejestrujacy
Czymze wiasciwie jest aura? Osobliwa paje- si¢ (punktowo) w glebokich warstwach nie-
czyna z przestrzeni i czasu: niepowtarzalne Swiadomosci. Tutaj Benjamin nawiazuje do
gjawisko pewnej dali, chocby byta najblizej. Freudowskiej koncepcji $wiadomosci jako
W. Benjamin, Mata historia fotografii, w: instancji chroniacej aparat psychiczny przed
tegoz, Tworca jako wytwdrca, dz. cyt., s 37. nadmierna, niszczaca energia z zewnatrz.
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Szok przetamuje t¢ instancjg, przenika do
nie§wiadomosci i dziata nastgpnie w drugi
sposéb — od wewnatrz — jako szok momental-
nego wspomnienia (stajac si¢ wtasnie szo-
kiem rozpoznania). ,,Zjawiska stykajace si¢ ze
Swiadomoscia”, z ktérymi zdarzenie (przezy-
cie) traci zwiazek, beda tu zatem postrzeZenia-
mi ze S$wiata zewngtrznego, rejestrowanymi
nieustannie przez system percepcyjny $wiado-
mosci, jak réwniez przede wszystkim
bodZcami (energia), ktére zostaly ,,zwiazane”
psychicznie i opanowane w ,,stan spoczynku”
w glebszych niz §wiadome warstwach apara-
tu psychicznego. Karol Sauerland ujmuje to
w skrécie w ten sposob: Zdarzenie moZze
przeksztatcic sie w przeZycie, o ile tylko cze-
Sciowo dotrze do Swiadomosci ludzkiej
i utraci swoj zwiqzek z innymi Zjawiskami zu-
petnie nie znanymi Swiadomosci albo posia-
dajgcymi z niq tylko powierzchownq stycz-
nos¢. K. Sauerland, Przezycie i doswiadcze-
nie, cgyli jeszcze raz o Walterze Benjaminie,
w: tegoz, Od Diltheya do Adorna, Warszawa
1986, s. 149. O inspiracji Benjamina rozpra-
wa Poza zasadq przyjemnosci Freuda pisze
Roézanowski w swoim studium (R. Rézanow-
ski, Pasaze... dz. cyt., s. 161; zob. tez: Z. Freud,
Poza zasadq przyjemnosci, ttum. J. Proko-
piuk, Warszawa 2005, s. 13-57).

Zob. K. Sauerland, dz. cyt. s. 149.

Wobec niepomiernie zwigkszonego niebezpie-
czeristwa, jakie w dzisiejszych czasach na
kazdym kroku zaziera nam w oczy, film sta-
nowi najbardziej adekwatng mu forme sztuki.
Potrzeba poddania sie dziataniu szoku idzie
w parze z potrzebq dostosowania sie cztowie-
ka do groZqcych mu niebezpieczenstw. Film
odpowiada gtebokim przemianom aparatu
apercepcyjnego, przemianom, jakie w skali
prywatnej egzystencji przeZywa kazdy prze-
chodzieni wielkich miast, jakie w skali histo-
rycznej przezywa kazdy obywatel dzisiejszego
paristwa. W. Benjamin, Dzieto... dz. cyt.
s. 104-105 (przypis 28).

W. Benjamin, Dziefo... dz. cyt. s. 91.

R. W. Kluszczynski, dz. cyt., s. 48.
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T. W. Adorno, Charakterystyka Waltera Benja-
mina, W: tegoz, Sztuka i sztuki, ttum. K. Krze-
mief-Ojak, s. 339.

Zob. W. Benjamin, Surrealizm... dz. cyt.,
s. 262.

Jak pisat Adorno, dla Benjamina sfera wewne-
trzna jest nie tylko siedliskiem tepoty i metne-
go samozadowolenia, ale rownieZ fantazma-
tem, ktory przestania moZzliwy obraz cztowie-
ka: zawsze kontrastuje z nim to, co fizycznie
zewnetrzne, T. W. Adorno, dz. cyt., s. 336.
Zob. L. Aragon, Wiesniak paryski, ttum.
A. Migdzyrzecki, Warszawa 1971.

Zob. R. R6zanowski, PasaZe... dz. cyt., s. 184.
R. Tiedemann, Wprowadzenie, w: W. Benja-
min, Pasaze, ttum. 1. Kania, Krakéw 2005,
s. 9.

L. Aragon, dz. cyt., s. 180.

Zob. W. Benjamin, Pasaze, dz. cyt., s. 996.
W. Benjamin, Surrealizm... dz. cyt., s. 265.
W. Benjamin, Pasaze, dz. cyt., s. 892.

Czy przebudzenie jest syntezq tezy, czyli Swia-
domosci sennej, i antytezy, Swiadomosci na
Jjawie? W takim wypadku moment przebudze-
nia bytby toZsamy z , teraz poznawalnosci”,
w ktorym rzeczy uzyskujq swdj prawdziwy —
surrealistyczny — wyraz. W. Benjamin, Pasa-
Ze, dz. cyt., s. 510.

W. Benjamin, Surrealizm... dz. cyt., s. 276.
W. Benjamin, Pasaze, dz. cyt., s. 521.
Tamze, s. 508.

Tamze, s. 505.

Tamze, s. 432.

Obrazy dialektyczne sq wiec najbardziej wta-
sciwym odbiciem wspotczesnych doswiad-
czen, na ktore sktadajq sie zaréwno doswiad-
czenia dawne, jak i nowe. Zadaniem history-
ka kultury bytoby rozszyfrowywanie znaczer
owych dialektycznych obrazow. Takq probe
podjat Benjamin w nie dokoriczonym dziele
o Baudelairze i Paryiu — stolicy XIX wieku.
K. Sauerland, Przezycie... dz. cyt., s. 166.

T. W. Adorno, dz. cyt., s. 339.




