Czarna perta w Koronie

Kolonie brytyjskie w Afryce w obiektywie
tworcdw anglosaskich — zarys tematu

BARTOSZ KAZANA

Brytyjska kinematografia od poczatku siggata po afrykanskie plenery, niezwy-
kle atrakcyjne plastycznie, a swa egzotyka przyciagajace widza. Dla Brytyjczy-
kéw Afryka to jednak nie tylko malownicze pejzaze, ale przede wszystkim zywa
pamigé o niegdysiejszej potedze Korony — u progu XX w. obejmujacej swoimi
wptywami 1/4 ludnosci $wiata i ok. 1/5 powierzchni ladéw '. Co ciekawe, kino
brytyjskie sporadycznie powracato do historii tamtego okresu; powstato zaledwie
kilka obrazéw bezposrednio poruszajacych problematyke kolonialng. Obrazy bry-
tyjskie poswigcone tej tematyce trzeba wigc uzupehic o kilka dodatkowych tytu-
16w zrealizowanych przez twércow amerykariskich i australijskich.

Za sprawa Brytyjczykéw w drugiej potowie XIX w., a wigc W szczytowym
momencie osiagni¢¢ kolonialnych Korony, Afrykanie zetkneli si¢ z kinematogra-
fem. Pojawiali si¢ w tle licznych kronik filmowych przedstawiani jako objgci
misja cywilizacyjna prymitywni poddani krélowej Wiktorii. Zaledwie dwadzie-
Scia lat p6zniej czarnoskérzy twérey realizowali pierwsze filmy w Ameryce °,
a w nastepnej dekadzie w Wielkiej Brytanii grali pierwsze role méwione’. W tym
samym czasie pojawila si¢ takze pierwsza murzynska gwiazda duzego formatu —
Amerykanin Paul Robeson, w latach 30. dziatajacy gtéwnie w Wielkiej Brytanii.
Czarnoskérzy tworcy, szczegélnie amerykanscy, wytamywali si¢ z narzuconego
przez wczesna kinematografi¢ krzywdzacego wizerunku nierozgarnigtych blaz-
néw, imbecyli i przestepcéw *. W nastgpnych latach stopniowo pokonywali ba-
riery na drodze do filmowego réwnouprawnienia: w 1940 r. Hattie McDaniel
jako pierwsza czarnoskéra aktorka zdobyla Oscara za role w Przemineto
z wiatrem (Gone with the Wind, 1939, rez. Victor Fleming), a dwadziescia
kilka lat p6Zniej mieszkajacy w Wielkiej Brytanii Pretorianin Lionel Ngakane
zrealizowatl pierwszy film dokumentalny o Afryce nakrecony przez Afrykani-
na (Vukani — Awake, 1965) oraz pierwszy film fabularny czarnoskérego rezy-
sera wyrézniony nagroda na festiwalu filmowym w Wenecji (Jemima + Johnny
1966). W obu poruszyt temat miejsca Murzynéw w postkolonialnym S$wiecie:
w Vukani — Awake opowiedziat o trudach walki o wyzwolenie Afryki, za§ w Je-
mima + Johnny o dziecigcej przyjazni bialego chlopca z czarnoskéra dziew-
czynka z Londynem targanym rasistowskimi zamieszkami w tle. W migdzyczasie
pojawit si¢ takze Sidney Poitier ze swoim nieszablonowym wizerunkiem silnego
i inteligentnego bohatera, ktéry przyniést mu nie tylko szacunek i uznanie
w filmowym §wiecie, ale takze przetamal dominacje¢ biatych aktoréw w rolach
pierwszoplanowych °.
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Od potowy lat 60. ozywila si¢ takze kinematografia afrykariska z Senegalczy-
kiem Ousmane Sembene na czele, autorem wyréznionej nagroda Jeana Vigo
Murzynki pani X (La Noire de... 1966), zas§ w 1969 roku w Gérnej Wolcie (od
1984 roku Burkina Faso) zorganizowano pierwszy Panafrykanski Festiwal Filmo-
wy w Wagadugu (FESPACO), ktéry postawil sobie za cel coroczne prezentowanie
dorobku biezacej afrykariskiej produkcji filmowej. Wokét festiwalu koncentruje si¢
dzis takze przemyst filmowy °.

Filmy brytyjskie o Afryce do 1930 roku

Obecnos$¢ Brytanii w Afryce, jej dzialania militarne, a takze dokonania éw-
czesnych odkrywcéw cieszyly si¢ ogromnym zainteresowaniem Brytyjczykow
epoki péznowiktorianiskiej '. Popularnosé Afryki zintensyfikowata wojna burska
— jeden z najwazniejszych motywoéw kronik filmowych z lat 1899-1902. Sposréd
dziatajacych w tym okresie w Wielkiej Brytanii blisko dwudziestu firm produku-
jacych filmy wiele specjalizowato si¢ poczatkowo gtéwnie w obrazach poswigco-
nych konfliktowi z Burami. Przodowal w tym British Mutoscope & Biograph
Company, dziatajacy od 1897 roku oddzial amerykanskiej firmy o tej samej na-
zwie, zarzadzany na Wyspach przez Amerykanina E. B. Koopmana *. W realizo-
wanych tu relacjach z Afryki przedstawiano najczgsciej codzienne wydarzenia
spoza pola walki, takie jak zatadunek amunicji i przygotowania do transportu
(With the British Ammunition Column, 1899); budowe prowizorycznego mostu
w miejscu starego, wysadzonego przez Bur6w (Frere Bridge, as Destroyed by the
Boers, 1899) czy dzialania pracownikéw Czerwonego Krzyza (Bringing in the
Wounded During the Battle of Grobler’s Kloof, 1900). W centrum zainteresowa-
nia wielu kronik burskich znalazta si¢ takze kadra oficerska wojsk brytyjskich
w Afryce, czego wyrazem sa m.in. filmy poswigcone generalowi Redversowi
Bullerowi (General Sir Redvers Buller, and Staff, Landing at Cape Town, South
Africa, 1899), lordowi Wolseleyowi (Lord Wolseley, 1899) czy Earlowi Robertsowi
(Earl Roberts and Staff, 1900). Ich takze rzadko przedstawiano w boju, czgsciej
w trakcie planowania dziatan militarnych lub przegladu wojsk. Nieco bardziej od-
wazne w tej kwestii byly filmy realizowane przez Amerykanéw, gtéwnie przez Jame-
sa H. White’a dla wytwdrni Edisona, w ktérych relacjonowat on militarne sukcesy
wojsk brytyjskich (Capture of Boer Battery by British, 1900) lub — ponownie —
aktywna pomoc Czerwonego Krzyza (Red Cross Ambulance on Battlefield, 1900).

Oprécz kronik realizowano juz takze w tym czasie fabuly z akcja osadzona
w Afryce. Jeden z pierwszych takich filméw to wyprodukowany przez Warwick
Trading Company Savage South Africa — Savage Attack and Repulse (1899),
jednominutowa rekonstrukcja starcia piechoty brytyjskiej z Afrykanami. Jak wigk-
szo$¢ filméw fabularnych o tematyce afrykanskiej z tamtego okresu krgcono go
w Londynie i z udzialem naturszczykéw z czarnego ladu. Film ten ma jednak
szczegblng wartos$¢ historyczna, bedac najprawdopodobniej pierwszym brytyj-
skim filmem fabularnym przedstawiajacym, cho¢ ze wzgledéw technologicznych
w najkrétszej z mozliwych form, wazne wydarzenia z historii skolonizowane;j
Afryki. Zainscenizowany tu fragment bitwy nawiazuje do poprzedzajacej konflikt
zbrojny z Burami wojny pomiedzy Korona a zuluskim ludem Matabele w 1893
i 1896 roku o zamieszkiwany przez Afrykanéw plaskowyz w Zimbabwe.
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Obok kronik i filméw fabularnych jako odrgbny gatunek bardzo szybko zaist-
nialy odznaczajace si¢ duzym realizmem filmy podréznicze, realizowane gléwnie
przez podréznikéw zafascynowanych afrykariskim pejzazem i zyciem prymityw-
nych kultur. Filmy te cieszyly si¢ ogromnym zainteresowaniem publicznosci,
ktéra przyciagata egzotyka nieznanego kontynentu. Pionierskie osiggnigcia na
tym polu odnotowal znany angielski fotograf Cherry Kearton — wraz z bratem
Richardem jako jeden z pierwszych specjalizujacy si¢ w zdjeciach dzikiej przyro-
dy. Jego podréz do Kenii w 1910 roku zaowocowata dwoma filmami: relacja
z pobytu Theodore’a Roosevelta w Afryce (Roosevelt in Africa, 1910) oraz opi-
sujacym zjawisko socjologiczne A Primitive Man's Career to Civilization (1911).
Nowatorstwo obu filméw wynikato nie tylko z ukazania nieznanego dotad obli-
cza Afryki, ale takze ze sposobu realizacji; korzystajac z opracowanych przez
siebie Srodkéw filmowego wyrazu, Kearton z powodzeniem przetransponowat
afrykarnski krajobraz z fotografii na ruchome obrazy. Z jego doswiadczen korzy-
stali z pewnoscia twércy realizowanego w nastepnych latach przez British In-
structional Films cyklu Empire Series (1925), poswigconego koloniom Korony,
a takze nakreconego w Sudanie filmu Stark Nature (1932) — szczegétowego za-
pisu zycia i zwyczajow jednego z dzikich plemion. Filmy Keartona musiala takze
znaé angielska podrézniczka i pisarka Rosita Forbes rejestrujaca swoja wyprawe
do Etiopii w czgsciowo zaginionym filmie Red Sea to Blue Line (1926).

Postrzeganie Afryki w pierwszych latach kinematografii brytyjskiej uksztatto-
wane bylo przede wszystkim przez ksiazki autoréw, ktérzy spedziwszy czes$é
zycia w koloniach, podtrzymywali wizje imperialnej Brytanii °. Popularne powie-
$ci Henry’ego Ridera Haggarda, Edgara Wallace’a, Joyce’a Cary’ego czy Rudy-
arda Kiplinga stuzyty zreszta w pdZniejszych latach za kanwe licznych filmow.
Jedna z pierwszych produkcji fabularnych cieszacych si¢ duzym sukcesem byta
zrealizowana przez Williama G. B. Barkera w 1916 roku (ekranizowana juz
wezesniej we Francji i Ameryce '°), adaptacja powiesci She Haggarda o zagadko-
wej afrykariskiej krélowej Ayeshy, ktéra poznata tajemnicg nie§miertelnosci. Do
tej i innych powiesci Haggarda powracano zreszta pdZniej jeszcze wielokrotnie.

Z czasem realizowano takze coraz wigcej melodramatéw wykorzystujacych
afrykarnski pejzaz jako tlo milosnych perypetii. W sukurs ponownie przychodzita
literatura, tym razem raczej z nizszej poiki, jak w przypadku filmu Love in the
Wilderness (1920, rez. Alexander Butler), adaptacji powiesci Gertrudy Page o mi-
osci mtodej Angielki do Zonatego farmera z Rodezji, czy White Cargo (1926, rez.
J. B. Williams) na podstawie powiesci Idy Very Simonton o nietypowym trdjkacie
mitosnym w sercu Konga. W tym samym duchu byt utrzymany film Harleya
Knolesa The White Sheik (1928), adaptacja powiesci wspomnianej Rosity Forbes
o Angielce porwanej w Maroku przez tajemniczego szejka i rodzacej si¢ migdzy
nimi mitosci .

Zaréwno melodramaty, jak i filmy przygodowe z tego okresu utrwalaly eks-
ploatowang w pézZniejszych latach formule dramaturgiczna, ktéra zaktadata nieko-
rzystne przeciwstawienie dzikich kultur afrykanskich reprezentantom cywilizacji
zachodu: bohaterskim urzg¢dnikom Korony, nieugigtym misjonarkom czy spraco-
wanym lekarzom stawiajacym czoto chorobom tropikalnym i plemiennym zabo-
bonom. Przekaz ideologiczny tych filméw wydaje si¢ dzisiaj az nadto czytelny,
mimo ze na poziomie opowiadanej historii polityczny aspekt obecnosci Wielkiej
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Brytanii w Afryce wilasciwie nie istnial. W tym kontekscie filmem nieco si¢ wy-
rézniajacym jest Livingstone (1925, rez. M. A. Wetherell), biografia stynnego
odkrywcy i misjonarza, ukazujaca m.in. jego aktywny sprzeciw wobec niewolnic-
twa. Sugeruje to, ze do potowy lat 20. XX w. w swiadomosci spolecznej utrwalo-
na byla juz negatywna ocena niektérych aspektéw polityki kolonialnej Korony,
cho¢ nie znalazto to wéwczas jeszcze odbicia w kinematografii znajdujacej si¢
nadal w poczatkowej fazie rozwoju. Kwestia relacji afrykansko-brytyjskich
w ujeciu krytycznym nie byta jeszcze w tym okresie obecna jako autonomiczny
temat filmowy. Na tym etapie kinematografia brytyjska si¢gata po Afryke wyta-
cznie w celu uatrakcyjnienia fabuty i wyjscia naprzeciw popularnosci cyklow
podrézniczych.

Poczatek swiadomego ujecia tematyki afrykanskiej i kolonialnej

W latach 30. w kinematografii brytyjskiej nastapit zwrot w kierunku bardziej
Swiadomego ujecia tematyki afrykanskiej. Dokonato si¢ to gtéwnie za sprawa
filméw Zoltdna Kordy oraz rdl czarnoskérego aktora, Paula Robesona. Waznym
czynnikiem byly takze postgpujace zmiany w postrzeganiu kwestii kolonialne;j
przez Brytyjczykéw, czego dowodem fragment recenzji filmowej biografii Cecila
Rhodesa (Rhodes of Africa, 1936, rez. Berthold Viertel) "* piéra Grahama Greene’a,
w ktorej powoluje si¢ on na PaZdziernik (1928) Siergieja Eisensteina: Jest w tym
filmie [PaZdzierniku — przyp. aut.] coS z upojenia, o ktérym pisat Trocki w swej
ksigzce: ,,wielkos¢ zadan, duma ze zwyciestwa, radosny skurcz serca na mysl
o jutrze, ktore bedzie piekniejsze niz dzisiaj”. Niewykluczone, Ze niegdys z podob-
nymi uczuciami przyjmowano przedsiewziecia Rhodesa, jego rozmach od Kap-
sztadu do Kairu, niezliczone kopalnie diamentow. Wtedy mozna byto o tym
wszystkim robic filmy. Dzis nasze Imperium jest zbyt stare, duma nas opuscita,
a serce chyba tez znowu zawiodto . Paradoksalnie w twérczosci filmowej Wiel-
kiej Brytanii z tego okresu przewazat jednak przeciwny poglad, w sposéb ostrzej-
szy niz dotychczas powolujacy si¢ na tradycj¢ imperialnej potegi Korony.

Filmy Kordy, Sanders of the River (1935) oraz The Four Feathers (1939),
zasygnalizowaly pojawienie si¢ w obrazach o tematyce afrykanskiej wymiaru
ideologicznego. Oba wyrastaly z powszechnego przekonania o stusznosci polity-
ki kolonialnej, o potrzebie misji cywilizacyjnej i o0 wyzszosci kulturowej Europej-
czykéw. Dlatego tez filmy te — a przede wszystkim Sanders of the River, adaptacje
glosnej powiesci Edgara Wallace’a z 1911 roku, ktdrej po latach zarzucano pro-
pagowanie idei rasistowskich — nalezy dzi$ oglada¢ przez pryzmat dominujacego
w 6wczesnym spoteczeristwie europejskim swiatopogladu uksztattowanego przez
dwustuletnig tradycj¢ kolonialna.

Oba filmy Kordy to peany na cze$¢ brytyjskiego poczucia dumy, honoru
i rzetelnosci w wykonywaniu najtrudniejszych zadan. Interpretacji wedtug takie-
go klucza poddaje si¢ szczegblnie tatwo The Four Feathers, adaptacja powiesci
A. E. W. Masona o bohaterskich wyczynach zasymilowanego z autochtonami
Brytyjczyka (John Clements) majaca za tlo walki wojsk Korony z powstaficami
Mahdiego. Film Sanders of the River, cho¢ ostro krytykowany przez murzynska
cze$¢ publicznosci i biatych intelektualistéw za rasistowskie potraktowanie czar-
noskérych bohateréw filmu ', zawiera jednak element tagodzacy ten zarzut.
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Kazdy bialy bohater znajduje tu swdj czarny odpowiednik. Surowy, lecz madry
i sprawiedliwy Sanders (Leslie Banks), zarzadca zachodnioafrykanskich posiad-
osci Korony, jest skonfrontowany z Bosambem (Paul Robeson), wodzem plemie-
nia Ochori, postusznym Brytyjczykowi, choé w hierarchii plemiennej stanowigcym
jego odpowiednik. Podobnie jest ze schwarzcharakterami: biatych reprezentuja
handlarze bronia Farini (Marqués De Portago) i Smith (Eric Maturin), za$ czar-
nych krél Mofalaba (Tony Wane), ktéry pokonujac stabsze plemiona, czyni z poj-
manych niewolnikéw.

Wymowa filméw Zoltdna Kordy byla w duzym stopniu efektem naciskow
brata rezysera, Alexandra Kordy, przez ktérego wytwérni¢ (London Films) byty one
finansowane. Najstarszy z braci Kordéw  jeszcze przed przyjazdem do Wielkiej
Brytanii dat si¢ pozna¢ jako nieformalny doradca komunistycznego rzadu Republiki
Rad, ktéra przez kilka miesiecy w 1919 roku sprawowata wladze¢ na Wegrzech.
Kilkanascie lat péZniej jako wptywowy filmowiec i szef London Films utozsamiat si¢
on jednak z konserwatywnymi pogladami spadkobiercéw toryséw. Zrewidowany
$wiatopoglad Alexandra Kordy kidcit si¢ z ambicjami Zoltana, wierniejszego lewico-
wym przekonaniom, ktére prébowat przemyci¢ szczegdlnie w filmach poswigco-
nych Afryce (odwiedzit ja w 1933 r.). Wizja Alexandra zakladala epicki rozmach
z licznymi scenami batalistycznymi i wyrazistymi bialymi bohaterami, podczas
gdy Zoltan sktaniat si¢ ku glebszej i bardziej otwartej probie przedstawienia fas-
cynujacej go kultury afrykarnskiej. Postawe t¢ udalo mu si¢ zaznaczyé zwtaszcza
w Kopalniach krola Salomona (King Solomon’s Mines, 1937), adaptacji powiesci
przygodowej Haggarda. Petni¢ satysfakcji przyniést mu jednak dopiero jego
przedostatni film, Placz, ukochany kraju (Cry, the Beloved Country, 1952), opo-
wiadajacy o polityce apartheidu w Afryce Potudniowej po II wojnie swiatowej (co
ciekawe, takze sfinansowany przez London Films Alexandra Kordy).

Kontrowersyjnemu, cho¢ waznemu Sanders of the River kino zawdzigcza
wprowadzenie na duzy ekran Paula Robesona, wszechstronnie wyksztatconego
aktora i $piewaka o charakterystycznym basowym glosie, ktéremu popularnosé
filmowa umozliwita w pdézniejszych latach szeroka dziatalno$¢ spoteczng na rzecz
réwnouprawnienia Murzynéw.

Przed rola w filmie Kordy Robeson byt juz uznanym aktorem scenicznym,
zagral takze kilka epizodéw w filmach amerykanskich. Od 1928 roku mieszkat
w Wielkiej Brytanii, gdzie przeni6st si¢ ze wzglgdu na trudnosci w Srodowisku
Hollywood, niech¢tnym obsadzaniu czarnoskérych w gléwnych rolach. Kreacja
w filmie Sanders of the River, od ktérego Robeson odciat si¢ niedlugo przed
premiera, przyniosta mu jednak kilka ciekawych propozycji, dzigki ktérym prze-
famat stereotypowy wizerunek Afrykanina w kinie brytyjskim, stajac si¢ jedno-
czesnie jedna z najlepiej optacanych gwiazd duzego ekranu.

W ciagu nastgpnych kilku lat Robeson stworzyt znaczace kreacje pierwszopla-
nowe w tak réznych gatunkach, jak musical (Song of Freedom, 1936, rez. J. Elder
Willis), film przygodowy (King Solomon’s Mines, 1937, rez. Robert Stevenson;
Jericho, 1937, rez. Thornton Freedland) czy dramat spoteczny (The Proud
Valley, 1940, rez. Pen Tennyson) '°. Wszystkie role Robesona z tego okresu
laczy niespotykany wczesniej rys psychologiczny czarnoskérego bohatera —
pelnego godnosci, inteligentnego i niejednokrotnie czystszego moralnie niz
postacie biatych.
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Sanders of the River, rez. Zoltan Korda (1935)

Przetomowy dla filmowej kariery Robesona, ale takze wazny dla statusu mu-
rzynskich twércéw w kinie w ogéle byl obraz Song of Freedom. Film J. Eldera
Willisa nie byt wolny od btgdéw i stereotypdw. Zastrzezenia budzita takze fabula,
w ktorej John Zinga (Paul Robeson), czarnoskéry pracownik londyriskich dokéw,
okazuje si¢ nie tylko utalentowanym $piewakiem, ale takze potomkiem kréla wyspy
Casangi. Po raz pierwszy kino brytyjskie przyznawalo si¢ jednak do Murzynéw jako
cztonkéw spoteczenstwa (choé w jego strukturze majacych swoje miejsce gdzies
pomiedzy spotecznoscia karaibska a cockneyami). Najprawdopodobniej po raz pier-
wszy w historii kina ukazano tu uczucie taczace dwoje czarnoskérych bohateréw,
Zingi i jego zony Ruth (Elisabeth Welch), kt6rzy w finale — takze po raz pierwszy na
ekranie — tacza si¢ w mitosnym pocatunku. Ponadto w retrospekcyjnej czgsei filmu
przedstawiono nieobecna dotychczas w kinie kwesti¢ handlu niewolnikami sprzed
dwustu lat. Robeson, ktéry majac w pamigci swoje niezadowolenie z koricowej wer-
sji Sanders of the River, zastrzegt w specjalnej klauzuli, ze bedzie mégt wptywac na
montaz filmu, okreslit Song of Freedom jako pierwszy film, w ktorym ukazano w szer-
szym aspekcie Zycie kolorowych na Zachodzie .

Mniej udany, cho¢ istotny dla kontekstu afrykanskiego jest film Jericho, gdzie
Robeson wecielit si¢ w posta¢ kaprala wojsk brytyjskich w I wojnie $wiatowej,
ktéry po skazaniu na kar¢ $mierci za nieumyslne zabicie oficera ucieka wraz
z angielskim przyjacielem do Afryki. Tutaj wzmacnia swéj heroiczny wizerunek
(wczesniej, bedac w wojsku, zashuzyt si¢ uratowaniem zalogi todzi podwodnej),
broniac przemierzajacych pustyni¢ wedrowcow przed bandytami. I cho¢ probry-
tyjska tonacja filmu blizsza jest tu obrazom Kordy niz dzietu Willisa, kreacja
Robesona z powodzeniem podaza w wytyczonym uprzednio kierunku.

Podsumowujac przedwojenny okres w kinematografii brytyjskiej, nalezy réw-
niez wspomnie¢ o filmie Marcela Varnela Old Bones of the River (1938), udanej
parodii filmu Kordy, opartej luZzno na powiesci Wallace’a. Film Varnela jest
dowodem na to, jak szybko w latach 30. ewoluowalo podejscie twércéw brytyj-
skich do tematyki afrykanskiej. Zaledwie kilka lat po niezwykle powaznych
w wymowie filmach Kordy i Willysa Varnel zaproponowat humorystyczne ujgcie
tematu, nie banalizujac przy tym problematycznej kwestii relacji pomigdzy biaty-
mi a czarnymi . Komedia jako jeden z najbardziej pojemnych gatunkéw filmo-
wych umozliwita takze rezyserowi uniknigcie stereotypowego przedstawienia
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Afrykanéw jako prymitywnej spotecznosci. Nie udato mu si¢ jednak uciec przed
typowa figura dramaturgiczng — Afrykanin chcacy niepodlegtosci dla swojego
plemienia zostat ukazany jako czarny charakter, za$ jego brat, zyjacy w zgodzie
z Brytyjczykami, jako jednoznacznie pozytywna postac.

W strone tematyki wspolczesnej

Do tematyki afrykariskiej powrdcit w powojennej rzeczywisto$ci Thorold Dickin-
son filmem Men of Two Worlds (1946), adaptacja powiesci irlandzkiego pisarza,
Joyce’a Cary’ego. Wspdlczesna historia czarnoskérego muzyka Kisengi (Robert
Adams) ", ktéry po pigtnastu latach powraca do rodzinnej Tanzanii, aby nie$¢ pomoc
chorym, wyrazata dojrzate poglady powojennego spoteczeristwa. Nowym glosem
w dyskusji o kolonializmie jest w filmie Dickinsona pani Upjohn (Catleen Nesbitt),
podwazajaca zasadnos¢ cywilizowania Afryki przez kulture Zachodu, wedtug niej nie-
stanowiaca dobrego modelu do nasladowania. Dickinsonowi, odwaznie gloszacemu po-
glady, ktére nie zostatyby tak tatwo zaakceptowane przez widza w poprzedniej dekadzie,
nie udato si¢ jednak unikna¢ kompromisu. W spadku po wczesniejszych filmach odzie-
dziczyt posta¢ czarnoskérego, ktdry swdj pozytywny charakter zawdzigczat brytyjskiemu
systemowi edukacji. Dickinson wygrywat jednak ukazaniem afrykarnskiej spotecznosci;
Men of Two Worlds przedstawia bowiem zycie w afrykanskiej wiosce w sposéb auten-
tyczny, ukazujac jej mieszkaricéw jako ludzi wrazliwych i petnych godnosci *.

Kilka popularnych filméw z akcja osadzong w Afryce zrealizowal takze David
MacDonald. W Diamond City (1949) przeniost konwencje westernu w krajobraz czar-
nego ladu, a w przygodowym The Adventurers (1951) opowiedziat histori¢ trzech bo-
hater6w — niegdys$ znajdujacych si¢ po przeciwnych stronach konfliktu, ktérzy po
zakonczeniu wojny burskiej tacza sity w poszukiwaniu ukrytego podczas wojny
skarbu. W tym samym czasie John Huston zrealizowal popularna do dzi§ Afrykari-
skq krolowq (The African Queen, 1951) z Humphreyem Bogartem i Katherine
Hepburn w rolach gtéwnych. Byla to romantyczna opowies¢ o dwojgu bohate-
réw splywajacych todzia w dét afrykanskiej rzeki tuz po wybuchu I wojny
swiatowej. Filmy te zainicjowaly powr6t do tradycji kina przygody sprzed
trzydziestu lat, niejednokrotnie operujacego takze dwczesnym $wiatopogladem.
Réwnoczesnie brakowalo przeciwwagi w postaci filméw dokumentalnych. Cieka-
wa propozycja okazal si¢ jedynie film Daybreak in Udi (1949, rez. Terry Bishop)
zrealizowany za rzadowe pieniadze przez British Information Service i Crown Film
Unit. Wyrézniony nagrodami Amerykariskiej i Brytyjskiej Akademii Filmowe;j
dokument wskrzeszal ducha misji cywilizacyjnej, relacjonujac wspdlne wysitki
afrykanskiego plemienia i brytyjskich notabli w budowie szpitala dla dzieci
i matek w nigeryjskim Enugu. Probrytyjskie nastroje podtrzymywat takze zreali-
zowany przez Bishopa w 1954 roku dwuczesciowy Savage World. Pierwsza czes$é
filmu opisywata trudy brytyjskich oficjaléw w walce z czarnoskérymi ktusowni-
kami, zas drugg potowg stanowit znany juz Daybreak in Udi. W paradokumental-
nej konwencji zadebiutowat natomiast z ramienia Group Three Johna Griersona
Cyril Frankel, ktérego Man of Africa (1953) o wedréwce afrykanskiego plemienia
w poszukiwaniu zyznej ziemi wyrézniono nominacja do Grand Prix na Festiwalu
Filmowym w Cannes. Autentyzm opowiesci tracit tu jednak swa site za sprawa
zainscenizowanego watku romantycznego.
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Po Ptacz, ukochany kraju popularniejsza od tematyki kolonialnej stala si¢ histo-
ria najnowsza, chod i tej pierwszej poswigcano sporadycznie czas ekranowy. Jed-
nym z wazniejszych filméw brytyjskich polowy lat 50. okazat si¢ zrealizowany
przez Briana Desmonda Hursta Simba (1955) nawiazujacy do pierwszego etapu
zbrojnego powstania Mau Mau w Kenii, ktére kilka lat péZniej doprowadzito do
uzyskania przez ten kraj niepodlegtosci. Z kolei film Nor the Moon by the Night
(1958, rez. Ken Annakin), cho¢ zupelnie niezaangazowany politycznie, oddawal
atmosfere schytku kolonialnego imperium *'.

Wielkie afrykanskie tematy

Tematyke kolonialng wskrzesity dwa epickie widowiska z lat 60. — Zulu (1964)
Cy Endfielda i Chartum (Khartoum, 1966) Basila Deardena, zrealizowane z roz-
machem i w gwiazdorskiej obsadzie rekonstrukcje dziatan militarnych w Afryce
w XIX w. Impulsem do powstania obu filméw byl sukces artystyczny i frekwen-
cyjny Lawrence’a z Arabii (Lawrence of Arabia, 1962) Davida Leana, z akcja
osadzona czg¢sciowo w Afryce. Wyrdznione siedmioma statuetkami Amerykanskiej
Akademii Filmowej dzieto brytyjskiego rezysera ukazato nowy sposéb filmowania
pustynnego krajobrazu — niestety w rzeczywistosci nie afrykarskiego, lecz hisz-
parniskiego, gdzie powstata wigkszos$¢ zdjeé. Filmowi Leana zawdzigczamy jednak
przeniesienie tematyki okotoafrykanskiej na grunt kina historycznego spod znaku
monumentalnych freskow realizowanych w latach 50. i 60. nie tylko w Hollywo-
odzie, ale takze w Europie.

1. Wojna zulusko-brytyjska

20 czerwca 1837 roku na brytyjskim tronie zasiadta krélowa Wiktoria. Roz-
poczat si¢ okres licznych przemian, ktére zaowocowaly uzyskaniem przez Wielka
Brytani¢ statusu najpog¢zniejszego mocarstwa na §wiecie. Podczas trwajacego
ponad szesédziesiat lat panowania krélowa Wiktoria ustanowila nowe, surowe
standardy moralne, walczyta o przywrdcenie majestatu monarchii, podniosta sta-
tus Srednich warstw spoteczeristwa. Najbardziej spektakularne zmiany zaszty jed-
nak na polu ekspansji kolonialnej **.

W 1839 roku zajeto Aden, miasto portowe na potudniu Jemenu, a trzy lata
péZniej Hongkong, umacniajac tym samym kluczowe szlaki handlowe. Réwno-
czesnie kolonizowano Nowga Zelandi¢ i penetrowano obszary w glebi Australii.
W 1858 roku rzad Wielkiej Brytanii opanowat Indie, przejmujac wtadze¢ od Bry-
tyjskiej Kompanii Wschodnioindyjskiej eksploatujacej t¢ cze¢s¢ Azji od XVII w.
Dziatania kolonialne ostabit nieco trawigcy Europe w latach 70. XIX w. kryzys
ekonomiczny. Mimo to w 1875 roku Korona wykupita od bankrutujacego kedywa
Egiptu udzialy w Kanale Sueskim — ,.arterii Imperium” prowadzacej do Indii, za$
trzy lata péZniej, pod naciskiem mocarstw europejskich, przejeta od Turcji kon-
trolg nad Cyprem. Jednym z najwazniejszych wydarzen korica tej dekady byt
jednak krwawy konflikt z Zulusami na potudniu Afryki, rozpoczety spektakularna
kleska Brytyjczykéw w bitwie pod Isandhlwana w styczniu 1879 roku, a zakon-
czony wygrang Korony pi¢é miesigcy pézniej w bitwie pod Ulundi.

Zulusi, najwigkszy lud afrykarski z grupy Nguni zamieszkujacy poludniowa
cze$¢ kontynentu, poczatkowo zajmowali si¢ glownie pasterstwem. Kiedy jednak
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w XIX w. o wptywy na zamieszkiwanych przez Zuluséw obszarach zacz¢li kon-
kurowaé Burowie i Brytyjczycy, plemiona zuluskie zjednoczyly si¢ (cho¢ niejed-
nokrotnie zostaty do tego zmuszone sita) pod wodza Czaki, ktéry nie tylko stworzyt
znakomicie zorganizowang armig, ale takze ustanowit imperium zuluskie, ktére
trwato dtugo po jego $mierci w 1828 roku >. Potega Zuluséw od poczatku stano-
wita dla Brytyjczykéw przeszkode w prowadzeniu dziatan kolonizacyjnych. Pré-
ba sitowego rozwigzania problemu byta wigc nieunikniona.

Wojng z Zulusami opisuja zrealizowane w odstgpie kilkunastu lat filmy Zulu
(1963) Cy Endfielda i Zulu Dawn (1979) Douglasa Hickoxa. Inicjatorem powsta-
nia pierwszego z nich byt aktor Stanley Baker, ktory dzigki finansowemu wsparciu
Josepha E. Levine’a zrealizowal z Endfieldem monumentalna i pelna dramaturgii
rekonstrukcje starcia brytyjskich zotnierzy z Zulusami pod Rorke’s Drift 22 stycz-
nia 1879 roku.

Film ten, cho¢ okreslany czgsto mianem epigona mentalnosci kina brytyjskie-
go lat 30. i przez to odrzucany, broni si¢ jako jedyny obraz tamtego okresu
ukazujacy nie tylko mgstwo Afrykandw, ale takze ich niezwykla postawe. Wy-
czerpujaca dla obu stron bitwa nie koriczy si¢ bowiem przewidywana rzezia.
Brytyjski oddziat zostaje oszczg¢dzony przez Zuluséw w uznaniu wykazanej od-
wagi. Oddawszy hotd przeciwnikom, tysiace wojownikéw wycofuje si¢ z pola
bitwy. Czarnoskérzy bohaterowie, cho¢ nadal przedstawiani jako anonimowy
ttum, nie sa juz tylko prymitywnym agresorem, lecz — ku zdziwieniu brytyjskich
zohierzy — kierujacymi si¢ kodeksem wojennym obroficami wlasnych ziem.

Obraz Endfielda przywoluje zaledwie dobg z trwajacego ponad pét roku kon-
fliktu, rozpoczetego w grudniu 1878 roku po odrzuceniu przez Zuluséw posta-
wionego im przez Brytyjczykéw ultimatum, a w rzeczywistosci bedacego
efektem narastajacego przez lata sporu o wplywy na obszarze KwaZulu i Natalu
(tzw. Zululandu). Twoércy zarysowali jednak istot¢ dylematu w ocenie koloniali-
stéw. Obraz Endfielda skupia si¢ bowiem przede wszystkim na zotnierzach Koro-
ny, ukazujac ich stabo$é, strach, zlo$é, ale takze odwage i wiernos¢ idei
kolonializmu. Nie sa oni jednak szablonowymi bohaterami z filméw Kordy.
W ujeciu Endfielda wigkszos$¢ z nich to postaci wielowymiarowe. Obok postaci
prawych, takich jak porucznik Chard (Stanley Baker) czy sierzant Bourne (Nigel
Green), s tu takze mniej jednoznaczni bohaterowie, jak chocby wyniosty poru-
cznik Bromhead (Michael Caine) czy buntowniczy szeregowiec Hook (James
Booth). Kazdy z nich przechodzi jednak przemiang. Ich charaktery zostaja ztama-
ne, a wydarzenia, w ktérych biora udzial, jedynie ujawniaja ich stabosci.

Brytyjczycy w filmie Endfielda nie oczekuja starcia z Zulusami, a w ich zacho-
waniu odczuwa si¢ raczej strach i niepewnos$¢. Sa oni takze wyobcowani na afrykarn-
skiej ziemi, nie traktuja swojego pobytu tutaj jako oczywistego — Bromhead odbywa,
stuzbe, ktéra przyspieszy awans, za$ Chard, z wyksztalcenia inzynier, przybywa,
aby zbudowacé most. Nie zmienia to jednak faktu, ze ich czyny nabieraja cech
heroicznych. Obrona Rorke’s Drift, wiernie zrekonstruowana w artykule, a nastep-
nie scenariuszu Johna Prebble’a, jest przedstawiona jako bezprecedensowy pokaz
walecznosci. Zulu nie jest jednak podrecznikowa prezentacja patriotycznych i pro-
imperialnych postaw. Endfield unika przesadnego patosu i falszywego komentarza.
Obroricy Rorke’s Drift walcza z Zulusami, bo takie sa okolicznos$ci, w jakich si¢
znaleZli, a nie z pobudek, ktérymi kierowali si¢ wysytajacy ich tu przywddcy
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polityczni. Film Endfielda jest wigc najprawdopodobniej jednym z pierwszych
obrazéw, w ktérym pozornie czarno-biata rzeczywisto§¢ odkrywa skompliko-
wanie opisywanej sytuacji historycznej. Endfield oddziela bowiem motywa-
cj¢ bohateréw od wiernosci ideom polityki kolonialne;j.

W 1979 roku Douglas Hickox na podstawie pomystu Cy Endfielda zrealizo-
wat film Zulu Dawn bgdacy prequelem obrazu sprzed pigtnastu lat. Hickox od-
tworzyl wydarzenia poprzedzajace bezposrednio wybuch wojny oraz pierwsze
starcie z Zulusami pod Isandlwana 22 stycznia 1879 roku, zakonczone klgska
wojsk Korony. Film Hickoxa w potaczeniu z Zulu mial da¢ pelniejszy obraz
wydarzefi sprzed stu lat, ukazujac brytyjskie zaplecze konfliktu ze wszystkimi
jego stabosciami i nieprawidtowosciami.

Pozbawiony waloréw estetycznych i zwartosci scenariusza Zulu film Hickoxa
nie powtérzyt sukcesu poprzednika. Mozliwe, ze powodem tego byl ogélnospo-
feczny stosunek do opisywanych wydarzeri spoteczeristwa brytyjskiego korica
XIX w., dla ktérego klgski militarne wojsk Korony w Afryce byty doraznie bo-
lesne, ale nie wywolaty glebszego zaniepokojenia **. Film przyniést jednak dalej
posunigta krytyke kolonializmu. Uderzajac w bezposrednio odpowiedzialnych za
wybuch wojny — sir Henry’ego Bartle’a Frerego (John Mills) i lorda Chelmsforda
(Peter O’ Toole), ktérzy wbrew rozkazom Londynu postanowili zaatakowaé Zulu-
s6w, Hickox obnazyt dwulicowos¢ polityki kolonialnej, wyrazny rozdzwigk po-
migdzy gloszonymi hastami a faktycznymi dziataniami.

2. Powstanie mahdystow

W latach 80. XIX w. polityka kolonialna Brytanii nabrala nieoczekiwanego
przyspieszenia. Gtéwnym celem ekspansji stata si¢ Afryka, w sprawie ktérej za-
ledwie 20 lat wczesniej Komisja Izby Gmin ds. Afryki Zachodniej sugerowata
stopniowe ograniczanie wptywéw . W nowo zasiedlanych terytoriach czarnego
ladu dostrzezono ogromny potencjal gospodarczy. Widzac mozliwos¢ eksploata-
cji bogactw naturalnych (w potudniowej Afryce odkryto m.in. liczne zloza srebra,
zlota, platyny i diamentéw), lokowano tu dochodowe inwestycje. Tu koncentro-
wano emigracj¢ ludnosci z Wielkiej Brytanii. Po raz pierwszy, kolonizujac nowe
obszary, Korona legitymowata si¢ réwniez hastem misji cywilizacyjnej, ktérej
organem wykonawczym byly liczne placéwki kosciotléw chrzescijaniskich i dzia-
falno$¢ misjonarska. Hasto ,,chrzescijaiistwo i handel”, sformutowane przez Da-
vida Livingstone’a *°, miato przeksztatcic afrykariskq spotecznos¢ z wzajemna
korzysciq dla Afrykanéw i Europejczykéw . O korzysci materialne na czarnym
ladzie konkurowaly gtéwnie Francja, Niemcy i Wielka Brytania. Na dalszy plan
zepchnigte zostaty Portugalia, Belgia, Wiochy i Hiszpania, zajmujace stosunkowo
mniejsze obszary i niezdolne do prowadzenia kosztownej polityki kolonialnej.

W 1882 roku Wielka Brytania objg¢ta nieformalnym protektoratem Egipt,
wstrzymujac tym samym ekspansj¢ Francji na péinocy Afryki i zabezpieczajac
dostgp do Kanatu Sueskiego. Nie udalo jej si¢ jednak utrzymaé zwiazanego
z Egiptem Sudanu, ktéry stracita po zacigtej walce o Chartum w 1885 roku na
rzecz powstancéw Mahdiego. Walka o wplywy w Sudanie z mahdystami byta
no$nym tematem od czasu publikacji powiesci The Four Feathers Alfreda Edwar-
da Woodleya Masona w 1902 roku. Ttem wspomnianej historii bylego Zotnierza
ratujacego swych przyjaciét w Sudanie uczynit Mason najwazniejsze wydarzenia
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z lat 1882-1891, m.in. ogloszenie si¢ przez Muhammada Ahmada Mahdim (me-
sjaszem) i rozpoczecie §wigtej wojny (1882), oblezenie i zdobycie przez mahdy-
stéw Chartumu (1883-1885) oraz zwycigska dla Korony bitwe pod Abu Klea (17
stycznia 1885 r.). Pierwszych adaptacji filmowych powies¢ Masona doczekata si¢
juz w niemym okresie kina. W nastgpnych latach powracano do niej jeszcze
kilkakrotnie, za kazdym razem naznaczajac opowiadana histori¢ pigtnem bieza-
cych nastrojéw spofeczno-politycznych **. Dwie najbardziej znane ekranizacje
powiesci Masona to wspomniana juz wersja z 1939 roku w rezyserii Zoltdna
Kordy i mtodsza o p6t wieku wersja Shekhara Kapura. Obie réznia si¢ potrakto-
waniem faktéw historycznych, ale takze wymowa.

Akcja filmu Kordy zostala przeniesiona w konicowy okres panowania mahdy-
stéw. Najwazniejsze wydarzenia rozgrywaja si¢ tu w trakcie kampanii lorda Kit-
chenera w 1898 roku, ktdra przywrécita wptywy brytyjskie w Sudanie, za$ bitwe
o Abu Klea zastapiono bardziej symboliczng bitwa o Omdurman (2 wrzesnia
1898 r.). Film Kordy, od poczatku realizowany ku pokrzepieniu patriotycznego
(i imperialnego) ducha Brytyjczykéw, celowo unikat przypominania zdarzeri z lat
1884-1885, ktére na pigtnascie lat pozbawity Wielka Brytani¢ wiadzy w Sudanie,
pozostawiajac takze niesmak po polityce éwczesnego premiera, Williama E. Glad-
stone’a, ktéry nie zdazyt wesprze¢ generata Charlesa Gordona broniacego samo-
tnie Chartumu *. Przestaniu filmu Kordy znacznie bardziej odpowiadaty chlubne
wydarzenia 1898 roku, zwiericzone bitwag o Omdurman — éwczesna stolicg Suda-
nu i miejsce pochéwku Muhammada Ahmada — ktéra przesadzita o konicu pano-
wania mahdystéw w tym kraju.

W Cenie honoru (The Four Feathers, 2002) Shekhar Kapur byt wierniejszy
warstwie fabularnej powiesci Masona, dekonstruujac jednoczesnie — lecz tylko nie-
znacznie — jej wymowe. Indyjski rezyser nie demitologizuje etosu kolonializmu
w stopniu, w jakim dokonat tego Bruce Beresford w opisanych dalej filmach. Wizja
Kapura, cho¢ uproszczona, nie powiela jednak tez anglofilskiej postawy Kordy.
W filmie Kapura zrealizowanym wedhug Scistych zasad hollywoodzkiej superprodu-
kcji zohierze Korony zostali przedstawieni jako przegrani w konfrontacji z klimatem
i uksztaltowaniem terenu Afryki oraz technikami walki mahdystéw, ale takze jako
niewolnicy $lepo kultywowanej idei. Mimo to, odarci z godnosci i porzuceni na
pastwe oprawcdéw, sa heroiczni jak postaci z filméw Kordy czy Endfielda. I choé
noszone z dostojenstwem przez bohateréw Zulu charakterystyczne czerwone mundury
w obrazie Kapura zmieniaja si¢ w zniszczone okrycia skrywajace nie tylko zadane
przez wroga rany, ale przede wszystkim zraniona dumeg, to zabieg ten zdaje si¢ po
prostu konsekwencja przyjetych we wspétczesnym kinie konwencji.

O ile jednak wizja bohateréw w filmie Kapura (cho¢ trudna do przyjecia przez
propagatoréw brytyjskich tradycji kolonialnych) jest efektem okreslonej postawy
artystycznej, o tyle trudniejsze do zaakceptowania jest przeinaczanie faktéw hi-
storycznych. Kapur dokonuje tego, sugerujac przegrana Korony w bitwie o Abu
Klea. W jednej z najbardziej spektakularnych scen filmu wojownicy Mahdiego
rozbijaja charakterystyczny czworoboczny uktad piechoty brytyjskiej, co decydu-
je o przegranej Korony. W rzeczywistosci podczas bitwy o Abu Klea po chwi-
lowym przetamaniu obrony zotnierze powrdcili do szyku i ostatecznie odniesli
zwycigstwo. Owo przeinaczenie, pozornie nieistotne, jest czgscia krytycznego
komentarza rezysera.
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Powstanie Mahdiego stato si¢ tematem Chartumu (Khartoum, 1966) Basila De-
ardena, obok Zulu w latach 60. najpopularniejszego brytyjskiego filmu o Afryce doby
kolonializmu. Chartum wydaje si¢ skierowany wylacznie do widza brytyjskiego.
Pomimo ze opisywane tu zdarzenia dotycza takze mieszkaiicéw Sudanu, ich sportre-
towanie ogranicza si¢ w istocie do licznych scen zbiorowych, w ktérych wiwatuja na
czes$¢ Gordona lub wykonuja prace dla oficeréw brytyjskich. Lepiej poznajemy jedy-
nie grupg¢ najzamozniejszych mieszkaficéw miasta, granych jednak przez biatych
aktoréw ucharakteryzowanych na Sudariczykéw. W przeciwienstwie do Zulu, gdzie
w role czarnoskérych bohateréw wecielili si¢ murzyniscy aktorzy lub afrykariscy
naturszczycy, w Chartumie wszystkie méwione role czarnoskérych postaci graja biali
aktorzy *°. Nieco teatralna estetyke filmu — réwnoczesnie niezwykle malowniczego —
potwierdza efektowna rola Laurence’a Oliviera jako Mahdiego, ze sceniczna maniera
unoszacego brew i obnizonym tembrem gtosu dozujacego emocije*'. Film Deardena
stanowi wigc do pewnego stopnia potaczenie tradycji filméw Kordy ze stylistyka
komedii Cata naprzod — Wrota Indii (Carry On... Up the Khyber, 1968) Geralda
Thomasa, gdzie obsadzenie biatych aktoréw w roli Hinduséw bylo zamierzonym
efektem potggujacym efekt parodii.

O prokolonialnej wymowie filmu Deardena $wiadcza takze paradoksalnie sce-
ny londyriskie, w ktérych premier Gladstone (Ralph Richardson), jego doradcy
i oponenci polityczni kreuja w kuluarowych rozmowach polityke zagraniczna
Korony. Krytyczny stosunek twércéw wobec gabinetu Gladstone’a, dla ktérego
problemy w Sudanie s3 niepotrzebnym klopotem mogacym w przysztosci ozna-
czaé zagrozenie dla Kanatu Sueskiego, nie oznacza, iz Chartum jest filmem
antybrytyjskim. Wrecz przeciwnie, sympatia twércow filmu lezy bowiem po stro-
nie gubernatora Gordona, ktdéry uciele$nia etos kolonializmu w najczystszej po-
staci. Twércy filmu sa jednak wierni historii. Generat Charles Gordon byt jednym
z najbardziej zastuzonych oficeréw brytyjskich XIX w. Brat udzial w wojnie
krymskiej i konflikcie z Chinami, a od 1874 roku dziatat na rzecz poszerzania
wpltywéw Korony w Egipcie. W latach 1877-1879 sprawowat funkcje gubernato-
ra Sudanu, cieszac si¢ zaréwno u przetozonych, jak i mieszkancéw regionu opinia
dobrego i sprawiedliwego zarzadcy **. Filmowy Gordon to jednak posta¢ nieco
wyidealizowana, otoczona aura boskosci nie tylko dla mieszkaincéw Chartumu,
ale takze wsr6d mahdystéw. W scenie $Smierci Gordona stojacy z nim twarza
w twarz powstancy wahaja si¢, nim rzuca w niego dzida, jakby stali w obliczu
nadczlowieka. Z szacunkiem traktuje go takze sam Mahdi, z ktérym Gordon
spotyka si¢ w filmie kilkakrotnie, choé¢ w rzeczywistosci do takiego spotkania
nigdy nie doszlo. Filmowa konfrontacja obu bohateréw jest wazna nie tylko
z dramaturgicznego punktu widzenia, ale takze po to, aby przedstawi¢ w odpo-

Chartum, rez.Basil Dearden (1966)
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wiednim $wietle kwesti¢ miejsca religii chrzescijariskich w procesie kolonizacyj-
nym. Generat Gordon, zarliwy chrzescijanin nierozstajacy si¢ z Biblia, nie przy-
chodzi do Mahdiego z intencja nawracania. Postawa Gordona, petna szacunku dla
Sudariczykéw i ich réznorodnosci etnicznej, sugeruje raczej stanowisko ekumeni-
czne, nawet w obliczu padajacych z ust Mahdiego stéw o §wigtej wojnie.

Odchodzace Imperium

Wzmozone dziatania Wielkiej Brytanii w Afryce w latach 80. XIX w. rozpo-
czal konflikt z Burami w Kraju Przyladkowym na potudniu Afryki. Burowie,
potomkowie kolonistéw holenderskich, zajmowali te ziemie jeszcze przed przy-
byciem Brytyjczykéw. Stopniowo wypierani na péinoc, po zacigtych walkach
z ludami Bantu, stworzyli w latach 1835-1848 kilka niepodlegtych republik, m.in.
Natal, Orani¢ i Transwal. Kiedy pod koniec lat 70. Brytyjczycy przeprowadzili
aneksje Transwalu, planujac stworzenie w Afryce Potudniowej federacji na wzor
modelu kanadyjskiego, Afrykanerzy — jak nazywano biatych Afrykanéw — zbun-
towali si¢. Trwajacy blisko rok konflikt zakoniczyla przegrana Brytyjczykéw
w bitwie pod Majuba Hill w lutym 1881 r. >’

Toczona w latach 1899-1902 II wojna burska, pomimo zwycigstwa Korony przy-
niosta jeszcze wigksze rozczarowanie i zapisata si¢ jako jedna z najczarniejszych kart
w historii Wielkiej Brytanii. W obliczu trudnej w konfrontacji partyzantki burskiej
lord Kitchener wprowadzit nowe metody walki, nie bez powodu okreslane przez
rzadowa opozycje jako ,barbarzynskie”. Coraz liczniejsze blokhauzy, a nastg¢pnie
system obozéw dla kobiet i dzieci przyczynity si¢ do wyludnienia terenu i ostatecznie
ztamaty op6r Buréw ™. W kinematografii brytyjskiej do dzisiaj nie powstat zaden film
poswigcony temu fragmentowi historii. Milczenie w kwestii wojny burskiej przetamat
w 1980 roku australijski rezyser Bruce Beresford, realizujac film Pogromca Morant
(,, Breaker” Morant, 1980) » oparta na faktach adaptacje sztuki Kennetha G. Rossa.

Zrealizowany w konwencji dramatu sadowego film Beresforda wprowadzit
nowa jako$¢ do filmowego ujgcia tematu kolonializmu. Pomimo cechujacego
film ahistoryzmu Pogromca Morant ma wyraznie antybrytyjska wymoweg, cho¢
— powtarzajac za Wanda Wertenstein — rzeczywiscie brak tu szerszej refleksji na
temat kolonializmu . Jest to historia trzech australijskich oficeréw (granych
przez Edwarda Woodwarda, Bryana Browna, Lewisa Fitz-Geralda)*’ sadzonych
tuz przed zakoniczeniem wojny za zabicie wigZniéw burskich. Mimo ze film ten
uznano za jeden z najwazniejszych utworéw tworzacych australijska mitologie
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Zulu, rez. Cy Endfield (1964)

oraz kluczowy obraz dla australijskiej nowej fali **, nie jest on hermetycznym
obrazem przemawiajacym wylacznie do australijskiego widza.

Australijski rodow6d Pogromcy Moranta, potggujac antybrytyjski wydzwigk
filmu, umiejscawia go jednoczesnie w szerszym kontekscie, gdy kresli obraz
niesprawiedliwego i falszywego systemu stojacego za potgga Imperium Brytyj-
skiego. Oskarzonymi sa tu potomkowie zsylanych do Australii przestgpcow,
w trakcie wojny burskiej zasilajacy szeregi niezwykle skutecznej formacji Bush-
veldt Carabineers, powotanej do prowadzenia niekonwencjonalnej walki z party-
zantka burska. Zastugi filmowych oficeréw, wykazujacych si¢ dodatkowo odwaga
podczas ataku Buréw na wigzienie, w ktérym przebywaja, na wstgpie zostaja
odrzucone przez sad. W obliczu kryzysu wywotanego grozba wsparcia Burow
przez Niemcéw, a takze wyczuwalnego korica wojny, przedstawiciele Korony
czynia z tréjki bohateréw kozly ofiarne, ktére przyjma na siebie ci¢zar zarzutéw
zwiazanych z brytyjskimi metodami prowadzenia walki.

Beresford, sympatyzujacy z australijskimi bohaterami filmu do tego stopnia,
ze widz jest sktonny nie dostrzec spoczywajacej na nich cz¢sci winy, nie kwestio-
nuje jednak moralnej odpowiedzialnos$ci za ich czyny. Ponadto w przypadku Mo-
ranta (Edward Woodward), nie kryje, ze dokonujac egzekucji na mordercach brata
przysziej zony, wykorzystal rozkaz lorda Kitchenera (Alan Cassell) do osobistej
zemsty. Film Beresforda ma wigc dwuznaczna wymowe, cho¢ narracja sugeruje
przede wszystkim odczytanie go w kontekscie relacji pomigdzy Korona a Austra-
lia (akcja filmu rozgrywa si¢ w 1901 roku, kiedy Australii nadano status domi-
nium). Przedstawione w Pogromcy Morancie dzialania Korony majace na celu
uporzadkowanie ktopotliwych kwestii przed zakoniczeniem wojny nabieraja sym-
bolicznego znaczenia. Zwiastuja bowiem, jak si¢ zdaje, schylek kolonialnego
imperium Wielkiej Brytanii, nadwer¢zonego wojna i strudzonego podtrzymywaniem
XIX-wiecznych idei stojacych za polityka kolonialna. Symboliczna w kontekscie
momentu historycznego, w ktérym zostata osadzona akcja filmu, jest takze finalowa
scena $Smierci dwéjki bohater6w, podobnie jak w innym dziele australijskiej kine-
matografii tamtego okresu, filmie Gallipoli (1981, rez. Peter Weir), scena celebru-
jaca przegrang jako zwycigstwo, a §mier¢ jako narodziny narodu *’.

Filmem Pogromca Morant Bruce Beresford wytyczyt nowy kierunek w ujmo-
waniu kwestii kolonializmu. Oprécz zaprezentowania zrewidowanego pogladu na
histori¢ przetomowe okazato si¢ takze przyjecie perspektywy innej niz brytyjska.
Tropem tym poszed! Richard Attenborough, portretujac w filmie Gandhi (1982) po-
sta¢ charyzmatycznego hinduskiego przywddcy. Z niezwykle bogatej biografii Gand-
hiego angielski rezyser wybrat te wydarzenia, ktére umozliwity przedstawienie go
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zaréwno jako przywddey narodu i polityka, jak i zwyklego cztowieka. Poczatko-
wa cze$¢ filmu poswiecono pobytowi Gandhiego w Afryce Potudniowej . Juz
tutaj Attenborough zasygnalizowal swoja rewizjonistyczna postawg wobec historii.
Ukazujac pokojowe dziatania Gandhiego polegajace na atakowaniu brytyjskiego
ustawodawstwa ograniczajacego prawa Hinduséw w Afryce, Attenborough
uderzal w najczulszy punkt polityki kolonialnej, obnazajac jej bezradnos¢ i agresje
wobec dziatalnosci Gandhiego.

Zapoczatkowane przez Beresforda, a podchwycone przez Attenborougha no-
we ujecie tematyki kolonialnej, nie pociagneto jednak za soba kolejnych tego
rodzaju filméw. Przyczyn niemal catkowitego braku odzewu w kinematografii
brytyjskiej mozna zapewne upatrywa¢ w 6wczesnych nastrojach spoteczno-poli-
tycznych. Od korica lat 70. Wielka Brytania znajdowata si¢ przez 11 lat pod
rzadami konserwatywnego gabinetu Margaret Thatcher powolujacego si¢ na mo-
carstwowa przeszto$¢ Korony, i cho¢ ostro krytykowanego, to jednak cieszacego
si¢ popularno$cia duzej czesci spoteczenstwa.

Problematyka kolonializmu jako samodzielnego motywu filmowego znikneta
z kina niemal na dziesi¢¢ lat. Obecna byt jednak nadal jako tto ekranowych
opowiesci, jak np. w PoZegnaniu z Afrykq (Out of Africa, 1985) Sydneya Polla-
cka, gdzie romantycznej historii towarzysza echa wydarzen I wojny $§wiatowe;j
w Afryce. Kwestia kolonializmu jest jednak catkiem obojg¢tna protagonistom fil-
mu, poniewaz nie sa oni Brytyjczykami (czujacymi si¢ w Afryce jak u siebie):
posta¢ grana przez Meryl Streep to Dunka, zas bohater Roberta Redforda jest
Amerykaninem. Oboje utozsamiaja si¢ z Afryka wylacznie na poziomie fascynacji
kultura i przyroda czarnego ladu, a nie — jak Brytyjczycy — na poziomie politycznym.
Film Pollacka jest jednak niezwykle ciekawy z dwéch innych powodéw. W zadnym
z obrazéw kreconych w Afryce nie ukazano w tak malowniczy sposéb tamtejszego
krajobrazu. W obiektywie Davida Watkina afrykanski pejzaz jest przede wszystkim
nieogarnigty w swoim bogactwie, a przez to peten majestatu. Pollackowi udalo si¢
takze w przekonywajacy sposob przedstawi¢ rolg Afryki jako enklawy, miejsca nie-
skazonego cywilizacja, rzadzonego przez prawa natury i dzigki temu bardzo przyja-
znego dla ,,uciekinier6w” z Europy i Ameryki, ktérzy zyjac w zgodzie z miejscowa
ludnoscia, moga liczy¢ na ich przyjazni i wiernosé.

Wiasciwym powrotem do tematyki kolonialnej byl jednak zrealizowany
w 1990 roku przez Bruce’a Beresforda Mister Johnson, adaptacja powiesci Joy-
ce’a Cary’ego. Joyce Cary po raz pierwszy znalazt si¢ w Afryce w okresie I wojny
Swiatowej, biorac udziat w walkach z Niemcami w Kamerunie. Raniony podczas
bitwy pod Mora w lutym 1916 roku powrdcit na krétko do Wielkiej Brytanii.
Podczas drugiego pobytu w Afryce Cary pelnit wysokie funkcje urz¢dnicze w Ni-
gerii. Po powrocie na Wyspy w 1920 roku zadebiutowatl jako autor opowiadan
o tematyce afrykanskiej publikowanych w ,,Saturday Evening Post”. Wokét afry-
kaniskich doswiadczeni Cary’ego byly osnute takze jego pierwsze powiesci: Aissa
Saved (1932) i The African Witch (1936). Rozgtos przyniosta mu jednak dopiero
opublikowana w 1939 roku powies¢ Mister Johnson o Nigeryjczyku, ktéry wcho-
dzac w kulturg europejska, wykluczyt si¢ z wtasnego Srodowiska, nie podwyzszyt
jednak swojej pozycji w hierarchii biatych. Powies¢ Cary’ego wyrédzniala si¢ nie
tylko swiezym spojrzeniem na relacje Afrykanéw i Brytyjczykow, ale takze
ukazata stabosci kolonializmu w potowie lat 20. XX w., a wigc w jego schyt-
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kowym okresie. W dotychczasowych przedstawieniach filmowych kolonii bry-
tyjskich w Afryce autochtonéw sympatyzujacych z Korona spotykat przede
wszystkim awans spoteczny, symbolizujacy ich droge do ucywilizowania. Co
ciekawe, pomimo zmieniajacych si¢ nastrojow w stosunku do polityki kolo-
nialnej w momencie ukazania si¢ powie$¢ Cary’ego nie cieszyta si¢ duzym
zainteresowaniem czytelnikéw. W petni doceniono ja dopiero po latach.

Poczatek korica kolonialnej mocarstwowosci Korony przypadt na okres po
I wojnie $wiatowej, udzial w ktérej wyraznie wzmocnit brytyjskie dominia. Juz
podczas paryskiej konferencji pokojowej 1919-1920 kraje te reprezentowane byty
przez odrgbne delegacje. Osobno dofaczyly takze do Ligi Narodéw. Powotanie
Brytyjskiej Wspdlnoty Narodéw w 1931 roku stanowito kolejny krok w usamo-
dzielnianiu si¢ dominiéw. Nie bez znaczenia byt takze wzrost aktywnosci politycz-
nej wérdd afrykanskiej inteligencji, ktéra za pomoca Srodkéw prawnych postulowata
rozpoczecie dziatari na rzecz stworzenia wlasnych rzadéw *'. Efekty dtugotrwatego
procesu historycznego, ktory przyniést Wielkiej Brytanii wptywy niemal na catym
Swiecie, znalazty swe odbicie w powiesci Cary’ego i w jej adaptacji filmowe;j
W postaci nostalgicznego wspomnienia. Z jednej strony przynosi ono zachwyt nad
precyzja i profesjonalizmem brytyjskich stuzb w Afryce, a z drugiej ukazuje kon-
flikt pomigedzy poczatkowa, idealistyczna postawa a rozczarowaniem, jakie przy-
niosta konfrontacja z rzeczywistoscig.

W filmie Beresforda zar6wno Johnson (Maynard Eziashi), jak i jego przelo-
zony Harry Rudbeck (Pierce Brosnan) sa ofiarami systemu, w ktéry §lepo wierza.
Rudbeck, ktéry przybyt do Afryki z misja zbudowania drogi taczacej Fadg
z gtéwna linia komunikacyjna przecinajaca Nigeri¢, w obliczu kurczacego si¢
budzetu i braku wsparcia z Londynu zaczyna postrzegaé swoja pozycj¢ z perspe-
ktywy przegranego. Johnson, kierujacy si¢ szczerymi intencjami, do korica wierzy
w wyzszo$¢ kultury reprezentowanej przez Rudbecka, pomimo ze za dokonane
wspdlnie z Brytyjczykiem malwersacje finansowe to on otrzymuje najwyzszy
z wyrokéw. W jednej z najwazniejszych scen filmu, kiedy Rudbeck odwiedza
Johnsona w celi na krétko przed egzekucja, Beresford ukazuje dwie ofiary
kolonializmu — Afrykanina i Brytyjczyka. Wiara w wielko$¢ i zasadnos$¢ ist-
nienia Imperium Brytyjskiego nie przyniosta spetnienia ani Rudbeckowi, kté-
ry oprécz ztudzen traci przede wszystkim przyjaciela, ani Johnsonowi, ktéry
utraciwszy tozsamo$¢ spoteczng i kulturowa, zostaje pozbawiony zycia. Zna-
mienne jest takze milczenie Rudbecka na wies¢ o wyroku dla Johnsona. Jak
w Pogromcy Morancie procesowi bohateréw towarzyszy cichy nakaz obarcze-
nia wina Australijczykéw, tak w Mister Johnsonie odpowiedzialno$¢ za oszu-
stwo finansowe zostaje przeniesiona catkowicie na Nigeryjczyka, choé
podobnie jak Morant i jego ludzie Johnson gotowy jest na wszelkie poswigcenia
dla przybranej ojczyzny.

Najbardziej tragiczna w filmie Beresforda wydaje si¢ jednak postaé¢ Sargy’ego
Gollupa (Edward Woodward), brytyjskiego sklepikarza w Nigerii topiacego zale
w alkoholu. O ile bowiem Rudbeck i Johnson podtrzymuja w sobie resztki wiary
w $wiat, ktory reprezentuja, o tyle Gallup calkowicie stracit sens istnienia w struktu-
rach kolonialnej rzeczywistosci. Jego nietypowe relacje z Afrykanami, wynikajace
z jednoczesnej mitosci i nienawisci do kraju, ktéry stat si¢ jego domem, ale nie spetnit
zyciowych oczekiwan, odzwierciedlaja 6wczesna kondycje Imperium Brytyjskiego
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dZwigajacego ciezar niepowodzenia misji kolonizacyjnej. Zadnemu z bohateréw
filmu Beresforda nie udaje si¢ bowiem ujarzmié¢ Afryki.

ekl

Kwestia kolonialna w ujgciu historycznym chyba obecnie nie interesuje twor-
c6éw brytyjskich. By¢é moze wydarzenia z okresu $wietnosci czy schytku Impe-
rium sg zbyt odlegle, aby wzbudzaé ciekawos¢ dzisiejszych filmowcow. Znacznie
chetniej siegaja oni do historii najnowszej Afryki. W 1993 roku Bruce Beresford
zrealizowat film Dobry cztowiek w Afryce (A Good Man in Africa), osadzony we
wspétczesnych realiach, humorystyczny portret przedstawicielstwa brytyjskiego
w nowo ustanowionej, fikcyjnej republice w Angoli. Kilka lat p6Zniej powstata
takze wysoko oceniona przez krytyke amerykariska telewizyjna adaptacja biogra-
fii Nelsona Mandeli (Mandela and de Klerk, 1997, rez. Joseph Sargent), po raz
pierwszy sprzgzona z postacia Frederika de Klerka, prezydenta RPA w latach
1989-1994 oraz, wraz z Mandelg, laureata Pokojowej Nagrody Nobla z 1993
roku. Bardziej reprezentatywnym tytutem w kontekscie kina najnowszego jest
jednak Ostami krol Szkocji (The Last King of Scotland, 2006) Kevina Macdonal-
da, oparta na faktach historia mtodego szkockiego lekarza, petniacego funkcje
osobistego medyka Idi Amina, ugandyjskiego dyktatora z lat 70. XX w. Macdo-
nald proponuje odmienne od dotychczasowych spojrzenie na kwestie relacji bry-
tyjsko-afrykanskich, wolne od przesadnie rozbudowanego kontekstu historycznego
i préb rozliczania przesztosci. Film Macdonalda zwiastuje wigc nie tylko chegé
powracania do tematyki afrykanskiej, ale takze rewidowanie jezyka filmowego
charakterystycznego dla brytyjskich filméw o Afryce.

BARTOSZ KAZANA

! Hasto: Wielka Brytania, w: Nowa encyklope- * M. Martin, Czarne twarze w filmach biatych,
dia powszechna PWN, t. 6, Wydawnictwo thum. M. Stafiej-Wréblewska, ,Film na
Naukowe PWN, Warszawa 1996, s. 747. Swiecie”, 1988, nr 353-354, s. 47.

2 Mowa o takich filmach, jak Bagazowy (The 5 Sidney Poitier byt pierwszym czarnoskérym
Railroad Porter, 1912, prod. William Foster) aktorem wyrdéznionym nagroda Amerykan-
czy Urodzony gracz (Natural Born Gambler, skiej Akademii Filmowej za pierwszoplano-
1916, rez. Bert Williams), a takze o realizo- wa rol¢ meska w Polnych liliach (Lilies of
wanych od 1919 roku obrazach Oscara Mi- the Field, 1963, rez. Ralph Nelson).
cheaux, pierwszego czarnoskorego rezysera 6 Nalezy tu odnotowaé, ze wsparciem finanso-
filméw petnometrazowych, autora m.in. wym w pierwszym okresie dziatalnosci kine-
W naszych bramach (Within Our Gates, 1920) matografii afrykarskiej stuzyt przede wszy-
o problemie rasowym. stkim rzad Francji za posrednictwem Mini-

* Mowa o filmie Palaver (1926, rez. Geof- sterstwa Wspdtpracy z Zagranica. Za:
frey Barkas), najprawdopodobniej pier- Ch. Bosséno, Afryka, kontynent Zrodet, thum.
wszym obrazie, w ktérym Afrykanczycy M. Stafiej-Wréblewska, ,,Film na Swiecie”,
maja role méwione. Za: BFI Screenonline 1988, nr 353-354, s. 71.

— The definitive guide to Britain’s film " K. Robbins, Zmierzch wielkiego mocarstwa.
and TV history www.screenonline.org.uk Wielka Brytania w latach 1870-1992, Ossoli-
(Dostep: 25.01.2008). neum, Wroctaw 2000, s. 26.
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8 R. Low, R. Manvell, The History of British
Film, Volume 1: 1896-1906, George Allen &
Unwin, Londyn 1948, s. 16.

A. Ogidi, British African Stories. Stories of
colonial and post-colonial Africa, BFI Scre-
enonline — The definitive guide to Britain’s
film and TV history; www.screenonli-
ne.org.uk (Dostgp: 25.01.2008).

Jako pierwszy powies¢ Haggarda zekranizo-
wal w 1899 roku Georges Mélies (film nosit
tytut La colonne de feu). Pierwsza amerykan-
ska adaptacje¢ zrealizowal w 1908 roku dla
wytworni Edisona Edwin S. Potter.

Motyw biatego szejka z powiesci Rosity For-
bes trwale wpisat si¢ w histori¢ kina za sprawa
filmu Federica Felliniego Lo sceicco bianco
(1952) z niezapomniana rola Alberta Sordi.

2 Cecil John Rhodes (1853-1902) byt brytyj-
skim administratorem kolonialnym i finansi-
sta. W kolonialnej historii Wielkiej Brytanii
zapisal si¢ jako rzecznik i organizator eks-
pansji w potudniowej Afryce. Opanowat zie-
mie nazwane pdzniej Rodezja.

G. Greene, Tesknie do starych filmow, thum.
A. Weseliniski, ,,Dialog”, 1990, nr 3, s. 97.
A. Ogidi, dz. cyt.

Oproécz Alexandra i Zoltdna filmem zajmowat
si¢ takze ich najmtodszy brat, Vincent, uzna-
ny scenograf.

Twoércey filméw z Paulem Robesonem chetnie
korzystali z talentu wokalnego aktora, wpro-
wadzajac do niemal kazdego filmu z jego
udzialem co najmniej jedna sceng, w ktorej
Robeson $piewat.

S. Bourne, Song of Freedom, BFI Screenonli-
ne — The definitive guide to Britain’s film and
TV history, www.screenonline.org.uk (Do-
step: 25.01.2008).

G. Collinson, Old Bones of the River, BFI
Screenonline — The definitive guide to Bri-
tain’s film and TV history; www.screenonli-
ne.org.uk (Dostgp: 25.01.2008).

Robert Adams, czarnoskéry aktor urodzony
w Indiach Zachodnich, pierwsze role filmo-
we gral u boku Paula Robesona. Popularno$é
przyniosty mu pod koniec lat 30. wystepy
telewizyjne w sztukach realizowanych przez
BBC. W 1947 r. jako pierwszy czarnoskory
aktor wecielit si¢ w posta¢ ksigcia Maroka
w telewizyjnej adaptacji Kupca weneckiego
(The Merchant of Venice, rez. George More
O’Ferrall).

A. Ogidi, Men of Two Worlds, BFI Screenon-
line — The definitive guide to Britain’s film
and TV history; www.screenonline.org.uk
(Dostep: 25.01.2008).
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D. Cave, Nor the Moon by the Night, BFI
Screenonline — The definitive guide to Brita-
in’s film and TV history; www.screenonli-
ne.org.uk (Dostgp: 25.01.2008).

D. Lambert, R. Gray, Wiadcy Wielkiej Bryta-
nii, tum. K. Sawala, Oficyna Wydawnicza
Atena, Poznan 1994, s. 228.

W 1986 r. powstal 10-odcinkowy serial tele-
wizyjny Shaka Zulu (rez. William C. Faure)
opisujacy wydarzenia z zycia Czaki z lat 1816-
1828. Scenariusz serialu autorstwa Joshuy
Sinclaira byl oparty na ustnych przekazach
Zuluséw oraz na zapiskach kupcéw brytyj-
skich handlujacych z Czaka. Zrealizowany
w  koprodukcji amerykansko-wtosko-afry-
kansko-australijsko-niemieckiej serial cieszyt
si¢ ogromna popularnoscia na catym §wiecie
(do 1992 r. obejrzato go 350 milionéw wi-
dzoéw). Shaka Zulu miat znaczacy wpltyw na
postrzeganie historii afrykariskich plemion
przez Amerykanéw. W 1987 r. zrealizowano
kinowa wersj¢ serialu, a w 2001 r. Joshua
Sinclair wyrezyserowat telewizyjna kontynu-
acje, film Shaka Zulu: The Citadel.

K. Robbins, dz. cyt., s. 48.

Tamze.

David Livingstone (1813-1873), szkocki le-
karz i teolog, czotowy badacz Afryki, odkryt
m.in. Wodospad Wiktorii, jeziora Niasa,
Mueru i Bangueulu oraz rzeki Luapulg i Lu-
alabe. Ok. 1870 r., podczas kolejnej wyprawy
w glab kontynentu, zostal uznany za zaginio-
nego. Odnaleziono go rok pézniej. Livingsto-
ne cieszyl si¢ ogromna popularnoscia i sza-
cunkiem ws$réd Brytyjczykow. Jego aktyw-
no$¢ wykraczata poza ide¢ misji cywilizacyj-
nej. Oprécz prowadzenia dziatalnosci misjo-
narskiej walczyl takze z handlem niewolni-
kami i podkreslat potrzebe wiasciwego tra-
ktowania rdzennych mieszkaincow Afryki.
K. Robbins, dz. cyt.

Lacznie powstato siedem adaptacji powiesci
Masona, kolejno: w 1915 r. (rez. J. Searle
Dawley, USA), w 1921 r. (rez. René Plaisset-
ty, Wielka Brytania), w 1929 r. (rez. Merian
C. Cooper, Lothar Mendes, Ernest B. Schoed-
sack, Wielka Brytania), w 1939 r. (rez. Zoltin
Korda, Wielka Brytania), w 1955 r. (rez.
Zoltan Korda, Terence Young, Wielka Bryta-
nia — tyt. Storm Over The Nile), w 1977 r.
(rez. Don Sharp, Wielka Brytania), w 2002 r.
(rez. Shekhar Kapur, USA — pol. tyt. Cena
honoru).

K. Robbins, dz.cyt., s. 27.

Wyjatek stanowi stuzacy Gordona. Ten jed-
nak nie jest juz zwyklym Sudaniczykiem, ale
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na wpét Europejczykiem, schrystianizowa-
nym i akceptujacym nadrz¢dna pozycje bia-
tych w hierarchii spoteczne;j.

Podobna rolg dystyngowanego ksigcia Feisala
zagral w filmie Lawrence z Arabii Alec Guin-
ness.

Hasto: Charles Gordon, w: Nowa encyklope-
dia powszechna PWN, t. 2, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 1995, s. 574.

K. Robbins, dz. cyt., s. 28.

Tamze, s. 106.

W 1968 r. afrykaniski rezyser David Millin
zrealizowal w ramach potudniowoafrykanskiej
kinematografii trzygodzinny film pt. Majuba
osnuty wokét wydarzent z I wojny burskiej (ty-
tul nawiazywat do przegranej przez Brytyjczy-
koéw bitwy pod Majuba Hill w 1881 r.). Proble-
my dystrybucyjne filmu, przeznaczonego takze
na rynek europejski, sprawity, ze dzisiaj jest on
praktycznie niedostgpny.

W. Wertenstein, Murzyn zrobit swoje... ,Ki-
no”, 1981, nr 8, s. 46-47.

Harry Morant byt Australijczykiem z wyboru.
Urodzit si¢ w Bridgewater w Anglii.

38 M. Haltof, Kino australijskie. O ekranowej
konstrukcji Antypodow, stowo/obraz terytoria,
Gdarisk 2005, s. 185.

% Tamgze, s. 140.

40 Mahatma Gandhi, absolwent prawa Uniwersy-
tetu Londynskiego i czlonek brytyjskiej pale-
stry, przybyt do Afryki w 1893 roku, gdzie
podjat prace w hinduskiej firmie w Natalu.
Wydarzenia nastgpnych dwunastu miesigcy
zawazyly na jego zyciu. Byt on w tym czasie
ofiara licznych aktéw dyskryminacji na tle
rasowym, co zmobilizowato go do pozostania
w Afryce i podjecia walki o wyréwnanie po-
zycji spotecznej Hinduséw w strukturze Im-
perium Brytyjskiego. Dziatalno§¢ Gandhiego,
w ktérej od poczatku kierowat si¢ on zasada
niestosowania przemocy oraz tzw. biernego
oporu, nie od razu przyniosta wymierne efe-
kty. Potrzeba byto blisko dwudziestu lat, aby
potudniowoafrykariski rzad Wielkiej Brytanii
przystal na ustgpstwa pod wptywem zjedno-
czonej spotecznosci hinduskie;j.

4L K. Robbins, dz. cyt., s. 135.

Pozegnanie z Afrykq, rez. Sydney Pollack (1985)
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