Powtdorzenie
jako fuzja komentarzy

Kilka uwag o fenomenie kina indyjskiego

ALEKSANDRA HIRSZFELD

Bezkresne ktebienie si¢ komentarzy dobywa sie
Z wnetrza poprzez senne marzenie zamaskowa-
nego powtdrzenia .

W 1896 roku — zaledwie kilka miesiecy po paryskim pokazie pionierskiego
filmu braci Lumiere — w miescie Bombaj odbywa si¢ kolejna odstona Pociggu
wjezdzZajacego na stacje w la Ciotat. Potomkowie kultury wielkich powiesci Ra-
majany, w odréznieniu od paryzan, nie uciekaja z kina °. Kilka lat péZniej indyj-
ski fotograf H. S. Bhatvadekhar (Save Dada) kreci swdj pierwszy film —
Zapasnicy (1899). Wraz z pojawieniem si¢ dZzwigku, czyli okoto 1931 roku, kino
indyjskie zaczyna wypiera¢ na rodzimym rynku filmy amerykanskie, stawiajac
zdecydowanie na wtasng produkcje. Obecnie filmy masala, realizowane w jednym
z najwigkszych swiatowych osrodkéw produkcji filmowej, jakim sa Indie, zaspo-
kajaja zaréwno potrzeby wewnetrzne, jak i popyt poza granicami kraju. Jednak to
nie stricte ekonomiczny aspekt fenomenu (jakkolwiek wazny i powiazany z inny-
mi aspektami), jakim niewatpliwie jest kino indyjskie wraz z catym dyskursem,
jaki narést wokét niego, najbardziej przyciaga i pobudza do myslenia. Zasada
nawarstwiajacych si¢ komentarzy, reinterpretacji i powtérzen tworzy tu swoista
fuzje, system wielopoziomowych odniesieni i analiz, ktére nigdy do koinca nie
wypowiadaja tego, co interpretowane czy powtarzane, cho¢ zarazem, pod sztan-
darem repetycji, produkuja jednak pewne novum. Nowe nie tkwi w tym, co powie-
dziane, lecz w zdarzeniu jego powrotu, jak pisat Foucault *. Niniejszy tekst bedzie
préba uchwycenia i odstonigcia nie tyle istoty kina indyjskiego, ile raczej pew-
nych form, masek czy tez okolicznosci, w jakich zrodzit si¢ dyskurs dotyczacy
kina Bollywood. Okolicznosci, ktére rodza rézne formy repetytywnych, kigbia-
cych si¢ komentarzy, a nierzadko takze mity w rozumieniu Barthes’a z Mirologii.

Powtoérzenie jako efekt orientalizmu

Choc ksiazka Edwarda Saida Orientalizm jest juz wlasciwie klasykiem (po raz
pierwszy zostata opublikowana w 1978 roku), przywiazanie do zakorzenionych
w naszej tradycji stereotypéw na temat kultur Wschodu wciaz wyprzedza kryty-
czna mys$l — réwniez t¢, ktéra za swdj przedmiot obiera fenomen kina. Owo
zakorzenienie prawdopodobnie nie wynika jedynie z obecnosci Innego, ktory wie-
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rzy — by powotac sig na Zizka z Przekleristwa fantazji °. Jak podkresla sam Said,
orientalizm to nie tylko czysta idea, chimera pozbawiona realnego bytu °, to nie
tylko ktamstwa i mity. Zbior teorii i praktyk, ktére ksztattuja nasze wyobrazenie
na temat Orientu od momentu wypraw kolonialnych datowanych na koniec XVI
wieku, to takze dos$¢ pokazna wiedza: W koricu kazdy zbidr idei, ktéry potrafi
przetrwac w niezmienionej, wciqz nauczanej formie (...) od czasow Ernesta Rena-
na, czyli poZnych lat czterdziestych XIX wieku, aZ po czasy wspotczesne, musi
stanowic cos bardziej budzacego respekt niz tylko zwykty zbior ktamstw ". Nasze
stereotypowe myslenie, dziatanie i pisanie bardzo czgsto opiera si¢ jednak na pew-
nym przeswiadczeniu zakorzenionym w nas glgboko i w zaden sposéb niepopartym
zaktualizowang wiedza-praktyka, a tym bardziej doswiadczeniem, konfrontacja
tego, co ,,si¢” mysli, z tym, ,,jak si¢ rzeczy majq”. Jak widaé sprawa jest bardziej
skomplikowana niz w przypadku wiary w $w. Mikotaja *, w kt6rego juz nie wie-
rzmy, a jednak dziatamy tak, jakbySmy wierzyli, wlasnie dzigki temu, ze istnieje
jaki$ ostateczny gwarant owej fikcji — dziecko jako ,.ten, ktéry wierzy”. Pojawia
si¢ dodatkowy wymiar, zwiazany z brakiem rekonstrukcji i przetwarzania pewnej
danej wiedzy. To tak, jakbySmy nie do korica stracili wiar¢ w $w. Mikotaja i to nie
tylko ze wzgledu na owego istniejacego gdzie§ gwaranta, ale tez dlatego, ze
nieufno$¢, skadinad uzasadniona, wydaje si¢ zarazem podstawa duzo stabsza niz
odziedziczona przez nas tradycja. Problem amania, a z drugiej strony nawar-
stwiania si¢ pewnych stereotypéw na temat Innego, Obcego, jest duzo bardziej
skomplikowany.

Z jednej strony krytyczna lektura mitu w sensie Barthes’owskim stata si¢
niemal czym$ powszednim — obowigzkowym éwiczeniem myslowym. Z drugiej
za$ strony 6w mit wrést na dobre w skore, zaszczepit si¢ w falde myslowa, tak ze
czasem nie spos6b go juz odszyfrowac, a proby radykalnego przetamania fun-
kcjonujacego, wielokrotnie spig¢trzonego mitu nie zawsze koricza si¢ sukcesem
i sa narazone na ryzyko popadnigcia w kolejna mityczno-ideologiczna putapke.
Dlatego moim celem nie jest walka z mitem w ogdle, tylko raczej wydobycie na
jaw owych putapek oraz ukazanie i odszyfrowanie kilku mitéw kluczowych dla
omawianego przeze mnie problemu.

Jak wiadomo, orientalizm jest wynalazkiem europejskim, powstatym z mysla
o Europejczykach, czy szerzej o Zachodzie. Najwazniejsza jest tre$¢ i swoista
samozwrotna forma tej idei. Zach6d w zderzeniu ze Wschodem nie tyle nawet
stworzyt obraz Innego, ile — konstruujac Orient — sam zyskat na sile i poczuciu
tozsamos$ci. Wszystkie ,.orientalistyczne” dokumenty, opracowania teoretyczne,
teksty literackie itd. wpisuja si¢ w Canguilhemowska prawdziwosé, do ktorej
nawigzuje Foucault w swym tekscie o Porzqdku dyskursu, w prawdziwos¢, ktéra
jest tozsama z idea postuszenistwa regutom dyskursywnej ,,policji”, tozsama z pu-
fapka, w ktéra popada kazdy dyskurs. To przede wszystkim autokomentarz euro-
pejskiego Ja, odbijajacego si¢ w swoim wilasnym Innym. Powtdérzenie przez
samozwrotng negacj¢, produkujac dyskurs o Oriencie, wytwarza pozadana ideo-
logi¢ Zachodu. Wymieniajac wszelkie mozliwe ,,typowe” cechy Orientu: tatwo-
wierno$¢, brak energii i inicjatywy, brutalnos$¢, despotyzm, emocjonalnosc,
irracjonalnos¢, ktamliwo$é, infantylizm i kolektywnos¢, automatycznie — jak po-
zytyw dotaczony do negatywu — po stronie europejskiej generuje takie cechy, jak:
cnotliwos$¢, normalnos$¢, racjonalno$é, dojrzatosé, indywidualizm, przenikliwosé
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i genialnos$¢. Dzigki Orientowi, na zasadzie kontrastu, zdefiniowana zostata sama
Europa. Obraz powstaly w zderzeniu kultur Wschodu i Zachodu stat si¢ integral-
na czescia zachodniej kultury i cywilizacji. Perspektywy skonstruowane przez
pisarzy europejskich — od Homera do Nervala, Flauberta, Chateaubrianda i Kip-
linga — nie tylko przyczynity si¢ do powstania romantycznego i egzotycznego
wizerunku Orientu, ale réwniez, a moze przede wszystkim, uksztaltowaly i daty
podwaliny pod to, co nazywamy naszym dziedzictwem kulturowym °. Orienta-
lizm lepiej pojmowac jako zestaw obciqzen i ograniczeri mysli niz po prostu jako
niepodwazalng doktryne '°. Orientalizm to rodzaj intelektualnej wtadzy, archiwum
informacji powiazanych za pomocq rodziny idei .

Do ukazania figury powtérzenia jako efektu orientalizmu niezbg¢dne bedzie
wprowadzenie kilku faktéw zwiazanych z rozwojem konkretnego nurtu kina in-
dyjskiego, a mianowicie kina Bollywood '>. Wtasnie w tym nurcie wspomniana
figura generuje najciekawsze efekty. Rola filméw Bollywood " wzrosta wraz
z dojSciem do wladzy w 1994 roku nacjonalistycznej partii Bharatiya Janata,
ktdra za cel postawila sobie m.in. utrudnianie szerokiej dystrybucji filméw propa-
gujacych wizerunek Indii sprzeczny z oficjalna apologetyka. Wigkszos$¢ filmow
z nurtu parallel cinema, kina spotecznego, ukazujacego konkretne problemy eko-
nomiczno-kulturowe, zostata wyparta przez wszelkie filmowe produkty lansowa-
ne przez osrodki tak zwanego kina komercyjnego '*. W okresie panowania Indian
People’s Party (angielski przektad BJP), czyli az do roku 2004, filmy masala
znacznie rozwingty si¢ pod wzgledem technicznym, zwigkszajac swdj potencjat
w zakresie jakoSci obrazu i dZzwigku (de facto zblizajac si¢ do tego, co oferuje
klasyczne kino hollywoodzkie). Potozenie akcentu na te dwa zasadnicze aspekty
— ewokacje¢ indyjskosci oraz postgp techniczny mierzony zachodnimi standardami
jakosci (trzeba zaznaczyé, ze précz czysto finansowych inwestycji w technologie
tworcy kina bollywoodzkiego musieli réwniez postawi¢ na redefinicje tego, co
istotne w kinie — na znaczeniu zyskuje przede wszystkim obraz, kadrowanie
i oswietlenie °, ale réwniez caly sztuczny blichtr konsumpcyjno-komercyjny,
z plejada wszelkich mozliwych gadzetéw, modnych miejsc i tego, co jazzy — tak
jak w kulturze Zachodu) — powoduje, ze filmy indyjskie sa w petni ,.dostosowane”
do zachodnich warunkéw. Proces ten wydaje si¢ rozwinigciem i poszerzeniem skut-
kéw dziatania orientalizmu; by co§ moglo zdoby¢ nasze uznanie, musi w istocie
powtarza¢ nasz wlasny model. Pewne dyskursywne a priori, ktére §wiadczy o ist-
nieniu podmiotu narzucajgcego dyskurs, staje si¢ punktem odbicia, modelem
bezkrytycznej repetycji. Zostalo ono, rzecz jasna, ustalone przez Zachdd jako
obszar, w ktérym nastapito rozrzedzenie podmiotow méwigcych w dwojakim sen-
sie. Ludzie Orientu, cho¢ sami nie konstruuja idei ,,orientalistycznych”, wpisuja
si¢ jednak w myslenie, ktére narzuca im skonstruowany przez Zachéd dyskurs
,,0 Oriencie” i powtarzaja je. ,,Rozrzedzenie” oznacza jednak zarazem, ze istnieje
zestaw tez, do ktérych nikt, kto jest spoza panujacego dyskursu, kto nie jest
uprawniony, nie moze wejs¢, a tym bardziej w jakikolwiek sposéb nimi zarza-
dzaé. Nikt nie pyta, dlaczego ten szablon, ta struktura. Nastgpuje fuzja komenta-
rzy: tych, ktére powstaty jako model i tych, ktére powstaty na bazie modelu, ktére
powstaty jako efekt kontynuacji w procesie tworzenia.

Zachéd, rozumiany jako pewien okreslony model warto§ciowania, akceptuje
i docenia produkty powtarzajace jedyny stuszny model. Model imperializmu eko-
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nomiczno-politycznego wciaz podtrzymuje przy zyciu wytworzona ide¢ Orientu.
Struktura filméw masala kopiuje zachodni wzorzec, dotaczajac obowiazkowy
katalog tradycji i wartosci kultury indyjskiej. Cztowiek Zachodu moze swobodnie
konsumowaé '°. Pojawia si¢ tu jeden z wymiaréw powtérzenia jako efektu orien-
talizmu: krytyka zachodnia ocenia filmy masala nadal przede wszystkim w kate-
goriach produktu, ktéry gloryfikuje kolor, taniec, emocje, wpisujac si¢ tym
samym w klasyczny model orientalistycznego mys$lenia na temat ludzi Orientu —
wszystko to tylko pewnego rodzaju kuszaca egzotyka. Filmy bollywoodzkie to —
w opozycji do filméw europejskich, pelnych nowoczesnosci i wyrafinowania
intelektualnego — czysty tradycjonalizm potaczony z kolektywizmem. Nasze my-
Slenie i postrzeganie jest glgboko zakorzenione w tradycji mysli orientalistyczne;.

Drugi wymiar to oczywiscie powtérzenie jako efekt orientalizmu ujawniaja-
cego si¢ w samych produkcjach bollywoodzkich. Powtérzenie pewnych struktur
i wartosci charakterystycznych dla Zachodu, begdace efektem orientalizmu sa-
mych Hinduséw, ma przede wszystkim podioze ekonomiczno-polityczne. Jest to
jedyna droga, by trafi¢ na swiatowy rynek. Dopasowanie si¢ do standardu narcy-
stycznego Zachodu daje szanse na bycie zauwazonym. Istotnymi czynnikami sa
tutaj technika i jako$¢ obrazu. Symulowanie i stwarzanie bardziej doskonatych,
wrecz pornograficznych (w sensie Baudrillardowskim) obrazéw wyznacza naj-
bardziej oczywisty kierunek rozwoju. Hiperrzeczywistos$é, ktéra przede wszy-
stkim cechuje obrazy mainstreamowe, wkrada si¢ jako rodzaj naddatku réwniez
do filméw masala, czyniac obrazy jeszcze czystszymi i doskonalszymi, bardziej
rzeczywistymi od samej rzeczywistosci, odstaniajac tym samym nedze nazbyt
doskonatego obrazu . Oddzwigk jest znaczacy — swiat Zachodu nie tylko zaczy-
na oglada¢ produkty ze $wiata Orientu, ale i czerpie z niego inspiracje (sic!).
W 2001 roku powstaje film Moulin Rouge Baza Luhrmanna, ktéry w swoim
filmie chciat stworzy¢ klimat podobny do panujacego w salach kinowych w In-
diach. W 2002 Andrew Lloyd Weber, autor Kotéw, wystawia musical Bombaj
dream, BBC emituje dwa sitcomy nawiazujace do kultury hindi: Goodness gra-
cious me 1 Kumars no 42. W Cannes po raz pierwszy w historii festiwalu pojawia
si¢ film indyjski — Devdas, za$ Lagaan zostaje w 2001 roku nominowany do
Oscara w kategorii filméw nieanglojezycznych '* i trafia do pierwszej dziesiatki
najbardziej kasowych produkcji. W Indiach rocznie produkuje si¢ okoto 1400
filméw, z czego 80% to filmy komercyjne, w gtéwnej mierze przeznaczone na
eksport ' (dane z 2005 r.) *°. Kinematografia indyjska stanowi oficjalna gataz
przemystu przynoszaca olbrzymie zyski (rzad BJP zwolnil od podatku filmy,
ktére odniosty sukces kasowy za granica). Bardzo cze¢sto stynni aktorzy sa wcia-
gani w wir kampanii wyborczych, w ktérych kontynuuja karierg, zwigkszajac
jednoczesnie poparcie dla konkretnych partii (BJP zatrudnito Heme¢ Malini, jedna
z gtéwnych gwiazd filmowych zaczynajacych swa karier¢ w latach siedemdzie-
siatych, weczesniej zas Rajiv Gandhi wciagnal Amitabha Bachchana, najwigkszego
meskiego boga wielkiego ekranu, ktéry ma swoja wtasng swiatyni¢ w Kalkucie,
do Partii Kongresu). Branza filmowa to réwniez pralnia brudnych pienigdzy. Teza
Szurlej, w ktérej autorka podkresla, iz gtéwna i zasadnicza cecha kina Bollywood
jest przede wszystkim dazenie do sprawiania widzom przyjemnosci i dostarczania
im rozrywki *', nie do korica trafnie, a przynajmniej nie w petni oddaje rzeczywi-
sty charakter filmowej produkcji z Mumbaju *. Za aspektem czysto ,,rozrywko-
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Lagaan. Dawno temu w Indiach, rez. Ashutosh Gowariker (2001)

Woda, rez. Deepa Metha (2005)
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wym” skrywa si¢ duzo wazniejszy czynnik ekonomiczno-polityczny . Postkolonial-
ny uktad sit do§¢ mocno utrwalit w swiadomosci zaréwno ludzi Zachodu, jak i Orien-
tu okreslony schemat wzajemnych relacji i powiazan. Orientalizm jako europejski
twor ideologiczny narzucil kierunek rozwoju i transformacji systemowi polityczno-
spoteczno-kulturowemu Indii. Réwniez powtérzona forma fabryki snéw w wersji
hindi stanowi efekt orientalizmu. Fuzja wielopoziomowych komentarzy, wywodza-
cych si¢ z jedynego slusznego modelu, tworzy sie¢ powiazan i zaleznosci w ekono-
miczno-polityczno-kulturowej przestrzeni powstatej na ruinach dawnych kolonii.
Komentarze te, genetycznie zaposredniczone w poliptycznym dyskursie orientali-
zmu, tworza wielopoziomowe mity w sensie Barthes’owskich Mirologii.

Mit a mit, czyli kilka stéw o transformacji z Proppowskiego $wiata
w Swiat Barthes’owski

Wszelka forma artystyczna oparta na narracji jest zakorzeniona w micie. Pisali
o tym m.in. Eliade i Propp — stynni antropolodzy i badacze kultur. Niezaleznie od
tego, czy dostrzezemy w tym degradacje mitéw (jak u Eliadego), czy tez prosta
utrat¢ funkcji mitycznej przez opowiadanie (Propp), to zawsze éw powrdt do
archetypu jawi si¢ jako pewna oczywisto$¢. Dla Eliadego podstawe stanowi sama
esencja albo model, ktéry przejawia si¢ takze w innych postaciach, w legendach,
balladach, XIX-wiecznych powiesciach, czy nawet w pewnych modelach zycia **.
W jego mniemaniu z czasem powstaje pewien rodzaj przesliZnigcia sie tematu,
pewne zaciemnienie konfliktu, ale modele przekazane nam z pradawnych czaséw
nie ging i nie tracq zdolnosci reaktualizacji . Jednak w przypadku $wiata Bolly-
wood to, co modelowe, co archetypiczne, co nadaje warto$¢ egzystencji i tworzy
,wartosci kulturowe” *°, zostaje splycone przez model ideologiczny orientali-
stycznego dyskursu. Mit-marzenie o $wiecie Bollywood z porzadku Proppowskiej
bajki przechodzi w §wiat Barthes’owskiej matwy, ktéra potrafi si¢ maskowac, nie
przestaje produkowac okreslonych schematéw i wartosci, nadajac partykularnym
zasadom i przekonaniom ztudna uniwersalnos¢, tworzac z nich esencjalne typy.
Owa matwa, tracac swéj czar w Proppowskim §wiecie — przestajac by¢ mitem,
a stajac si¢ bajka — zyskuje nowy powab w $wiecie Barthes’a, stajac si¢ tam
mitem w nowym znaczeniu. Ta przemiana wydaje si¢ o tyle ciekawa, ze przecho-
dzac ze $wiata mitu Proppowskiego — a wigc w pewien sposéb tracac okreslong
funkcje¢ spoteczna, zgodnie z zasada gloszaca, iz mit, ktory utracit znaczenie
spoteczne, przeksztatca sie w bajke > — 6w twér bajkowo-mityczny zyskuje zu-
pelnie nowe, wywodzace si¢ z innego porzadku funkcje. Przesuwa si¢ akcent,
a wraz z nim rodzaje potrzeb. Mit indyjski wpisuje si¢ w model §wiata kapitali-
styczno-mieszczanskiego. Caty schemat tworzenia dziet filmowych w bombaj-
skich fabrykach snéw przybiera i kopiuje zachodni sposéb produkciji,
wykorzystujac i powtarzajac nie tylko reguly pornograficznej wizualnosci czy
dynamicznych zwrotéw akcji, ale i prawidta moralno$ci mieszczarskiej, ktéra
powoduje, ze czlowiek jest zatrzymany przez mity, odsylany przez nie do tego
nieruchomego prototypu, ktory zamieszkuje jego miejsce, opanowuje go jak jakis
ogromny pasozyt i wytycza jego dziataniom waskie granice, w ktorych wolno mu
cierpiec, nie poruszajqc Swiata >*. W $wiecie, w ktérym nadal funkcjonuja trady-
cyjne podzialy spofeczne (nawet jesli konstytucja z 1950 roku oficjalnie zniosta
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podzial kastowy, wprowadzajac formalne réwnouprawnienie), mieszczanskie
konstrukcje mityczne wydaja si¢ wyjatkowo dziwnym naddatkiem. Swiat bolly-
woodzki jawi si¢ jako wirus na ,scenie Orientu”, na ktérej zamyka si¢ caly
Wschéd wytworzony wedlug modelu zachodniej reprezentacji.

Juz u Saida pojawia si¢ motyw ,,sceny”’ jako miejsca reprezentacji odizolowa-
nej i uproszczonej (orientalizm jest anatomiczny i policzalny: uZywanie jego
stownictwa oznacza angaiowanie si¢ w szczegotowe opisy i dzielenie rzeczy
orientalnych na tatwe do ogarniecia czesci *°). Teraz miejsce to zostaje dodatko-
wo zarazone rzezaczka Zachodu — mieszczariskim mitem. Swiat, ktéry wezesniej
funkcjonowat jako czyste wyobrazenie, sam zaczyna wytwarza¢ pewne novum
w wyniku zderzenia ze $wiatem zachodniej ,,widowni”. Obok historii Sfinksa,
Kleopatry, Troi, Babilonu, Sodomy i Gomory pojawia si¢ miejsce dla bollywoodzkie-
g0 mitu quasi-mieszczanskiego, dla repertuaru, ktéry — w wyniku zderzenia ideologi-
cznego konstruktu ,,Orientu” z rzeczywistoscia Zachodu, ktéry kontempluje w owym
konstrukcie swa wlasng tozsamos¢ — staje si¢ odregbnym, niezaleznym zjawiskiem,
aktorem-uciekinierem, ktdry zbiega ze sceny, pelniac odtad podwdjna rolg reprezen-
tacji indyjskosci zaréwno dla widowni wlasnej, jak i zachodnie;.

Mit indyjskosci

Jednym z podstawowych i klasycznych zarazem efektéw ubocznych (cho¢ pew-
nie czgsto zamierzonych) tego procesu sa wiasnie mity w sensie Barthes’owskim.
Wszelka produkcja filméw-na-eksport (zarazem odnosza one jednak duzy sukces
na rodzimym rynku) polega na fabrykowaniu miniutrwalaczy hierarchii wartosci.
To powtérzenie schematu i struktury dziatania mieszczanskich mitéw. Warto mo-
ze w tym miejscu przypomnie¢ kilka z nich i sprébowaé je odszyfrowac. Mity,
ktére tutaj powstaja, mozna podzieli¢ na kilka kategorii: po pierwsze mit indyj-
skosci polegajacy na ewokowaniu indyjskiej tradycji, wartosci i zasad. Do tej
kategorii bedzie przynalezal m.in. mit skonstruowany na podstawie legalizacji
uczué. W wigkszosci filmow bollywoodzkich wszelka mitos¢ musi przed kon-
sumpcja zostac oficjalnie, wedtug zasad i norm, zalegalizowana. Ceremonia $lub-
na jako forma, jako znaczace potaczone z pojgciem tradycji, jako znaczonym
staje si¢ znakiem obowiazujacych norm, wpisujac si¢ tym samym w mit indyjsko-
Sci. Procz legalizacji mitosci do tego typu mitéw mozna zaliczy¢ réwniez obrazy
podkreslajace wagg i rolg tradycyjnych $wiat albo funkcje matki-Hestii, ostoi do-
mu, strazniczki domowego ogniska i wartosci rodzinnych. Innym ciekawym przy-
ktadem mitéw wpisujacych si¢ w mit indyjskosci beda mity, ktére konstruuje si¢
si¢ na podstawie tematéw kontrowersyjnych — zwiazanych na przyklad ze statu-
sem kobiety-wdowy. W Indiach kobiety po Smierci m¢zéw czgsto traca pozycje
i przystugujace im wczesniej prawa. Mlode wdowy, nawet jesli konstytucja na to
zezwala, zgodnie z nadal panujacymi obyczajami nie moga wyj$¢ ponownie za
maz — dlatego w filmie, jesli si¢ zakochaja, to albo same gina, albo ginie m¢zczy-
zna-wybranek, aby tradycja mogta by¢ zachowana. Filmy, ktére staraja si¢ jako$
problematyzowacd t¢ sytuacje, przynaleza przede wszystkim do nurtu kina nieza-
leznego, tak zwanego parallel cinema, kina skupionego wilasnie na problematyce
spotecznej. Jedna ze wspélczesnych rezyserek, Deepa Mehta, w filmie Water
(2005) podejmuje watek wdow, ktére — zostawione przez rodziny — przyjezdzaja
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do $wigtego asramu, aby tu doczekaé $mierci w strasznych warunkach (zmusza-
ne sa migdzy innymi do prostytucji). Tymczasem w klasycznych filmach bolly-
woodzkich starsze kobiety-wdowy sa otoczone czcig i szacunkiem .

Innym sposobem na wydobycie i apologi¢ indyjskosci jest konstrukcja mitu
przez negacj¢ Zachodu. Najczestszym watkiem jest tutaj znowu rola i funkcja
kobiety. Mtode Hinduski-emigrantki mieszkajace na Zachodzie pojawiaja si¢ jako
malo rozgarnigte, zachtysnigte obcym $wiatem i nierozwazne kobietki, ktére —
zdemoralizowane panujacymi na Zachodzie obyczajami (czgsto procz gestykula-
cji ujawnia si¢ to réwniez w stroju) — dopiero beda musiaty przej$¢ przemiang
postaci, by na konicu powrécié do tradycyjnych wartosci (wtedy zazwyczaj nosza
juz klasyczne, schludne, dlugie stroje podkreslajace ulegtos¢ i spokéj lub sari —
stréj mezatki).

Powtérzony mit Kopciuszka

Klasycznym mitem pojawiajacym si¢ prawie we wszystkich filmach bollywo-
odzkich jest mit Kopciuszka, czyli opowies¢ o wyzszosci mieszczariskiej mitosci
z klasycznych melodramatéw zachodnich nad tradycyjnym doborem par. Za-
kazana mito$¢, mezalians czy dramat uczuciowy, o ile prowadzi do happy endu
w postaci ceremonii §lubnej, gloryfikuje wielka milo$¢, nawet wbrew pewnym
elementom tradycji.

Mit multi-kulti

Mitem staje si¢ nawet sama tolerancja i pieczotowite odszyfrowywanie zna-
kéw kulturowych. Do mitu tolerancji mozna zaliczy¢ obrazy islamu i hinduizmu,
jako religii pokojowo wspdtistniejacych i réwnouprawnionych. Z kolei strdj sari
oznaczajacy mezatke albo kolor bieli méwiacy o zatobie jako znaki, ktére z po-
czuciem satysfakcji rozszyfrowujemy, produkuja mit porozumienia i wymiany
mi¢dzykulturowej. To, co pierwotnie jest znakiem, czyli korelacja signifiant (ko-
lor bialy) jako sensu z signifié (zatoba) jako pojeciem, staje si¢ prostym signifiant
w drugim systemie — systemie mitologicznym, przenoszac system pierwotnych
znaczen na wyzszy poziom. Bialy jako znak zaloby staje si¢ forma kolejnego
nadbudowanego systemu tworzacego wraz z pojeciem dialogu migdzykulturowe-
g0 nowe znaczenie — mit multi-kulti.

Formy albo maski dyskursu na temat hindi cinema bardzo mocno uwidacznia-
ja okreslone dziatanie okreslonych modeli. Dyskurs 6w podlega regutom Foucaul-
towskich rezimow policyjnych, schematom produkcji prawdziwosci. Powstate
w ten sposéb splatane komentarze, interpretacje i teorie tworza fuzje oparte na
konstrukcjach myslowych, ktére powstaty w czasach kolonialnych, a nastgpnie
stopniowo zastygaly i nawarstwialy si¢, tworzac podwaliny skostnialych §wiato-
pogladéw. Dodatkowo owe szeroko rozumiane interpretacje, wyrazane w jezyku
obrazéw z bollywoodzkiej fabryki snéw, jawia si¢ jako rodzaj btedu na ,,scenie
Orientu” stworzonej przez kultur¢ zachodnia jako negatyw jej wlasnego wizerun-
ku. To, co funkcjonowalo do tej pory jedynie jako wyobrazone, generuje nowa
hiperrzeczywisto$¢ w postaci bollywoodzkiego §wiata mitu quasi-mieszczanskie-
go, wyzwolonego spod jarzma sztucznej sceny.
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Putapki orientalizmu nie spos6b ominaé ani przeskoczy¢, ale warto o niej
pamigtad, zwlaszcza konstruujac i produkujac nowa wiedze, kolejne dyskursy
i kigbowiska komentarzy. Widac to zwtaszcza w przypadku polskich tekstéw po-
$wigconych filmom z Bollywood, przewaznie bezkrytycznie reprodukujacych za-
stane ,,orientalistyczne” schematy. Problem mocno zaznacza si¢ réwniez wtedy,
gdy mowa o edukacji. Tu bowiem jeszcze bardziej uwidacznia si¢ zwiazek wie-
dzy i wladzy: kazdy system edukacyjny jest politycznym sposobem utrzymania lub
przyswajania dyskurséw wraz z wiedzq i wladzq, ktdre ze sobq niosq °'. Zasada
pecznienia i ciagtosci dyskurséw, o ktérej pisal Foucault, wcigz obowiazuje. Orient —
z jednej strony jako pewna metafora samego Zachodu, z drugiej zas$ jako wyobraze-
nie antyzachodu, jako figura dyskursu wytworzonego w czasach kolonialnych glow-
nie przez Angli¢i Francje, a kultywowanego nastgpnie przez caty Zachéd, ze Stanami
Zjednoczonymi na czele, konstruujacego okreslona wiedze¢ (wtadze¢) — usamodzielnia
si¢ i zaczyna konstruowac kolejne minidyskursy. Na miejsce starych mitéw przycho-
dza quasi-mieszczanskie mity-ideologie. Powstaje fuzja komentarzy oparta na okre-
Slonym zachodnim modelu ksztattowania dyskursu.
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' M. Foucault, Porzqdek dyskursu, tham. M. Koz- Ulickiej Propp wskazuje na obrzedowq gene-
towski, Gdansk 2002, s. 19. ze utworow artystycznych odkrywajqc ich ar-
2 Jak si¢ okazuje, nieco wezesniej, bo w roku 1886, chaiczne Zrédta, ostabia ich wyjatkowosc.
jeszcze przed filmowymi odkryciami Edisona W swietle jego analiz autonomie literatury na-
i braci Lumiere, niejaki Ottomar Anschiitz leZy uznac za wygodnq mistyfikacje (W. Propp,
z Wielkopolski pokazywat obrazy, ktére rejestro- Nie tylko bajka, thum. D. Ulicka, Warszawa
waty i analizowaty poszczegélne fazy ruchu 2000, s. 9).
http://miasta.gazeta.pl/poznan/1,36027,3085 0 E. Said, dz. cyt., s. 80.
734.htm [data dostepu: 5 stycznia 2008] ). ! Tamze, s. 80.
3 Por. M. Shedde, Bollywood Cinema: making 12 Kino indyjskie dzieli si¢, schematycznie rzecz
elephants fly, ,.Cineaste”, 2006, nr 6, s, 22. ujmujac, na trzy kategorie: filmy informacyj-
M. Foucault, dz. cyt., s. 19. ne — rodzaj krétkometrazéwek dokumental-
5 8. Zizek, Przekleristwo fantazji, tum. A. Chmie- nych realizowanych gtéwnie przez stuzbe in-
lewski, Wroctaw 2001 s. 167. formacyjna rzadu Indii, filmy mitologiczne —
% Na podstawie: E. Said, Orientalizm, ttum. nieznane zachodniej publicznosci filmy pre-
E. Wyrwas-Wisniewska, Poznan 2005, s. 34. zentujace historie bogéw — oraz filmy fabu-
7 Tamze, s. 36. larne, do ktérych zalicza si¢ kino Bollywood
8 Na podstawie: S. Zizek, dz. cyt., s. 166. (nazwa pochodzi od miasta Bombaj, ale pod
o Powstaty w ten sposéb obraz $wiata zachod- te kategori¢ podpadaja réwniez filmy komer-
niego dos¢ czgsto okazuje si¢ rownie naiwny cyjne z innych osrodkéw produkcyjnych
jak  wykreowany réwnolegle wizerunek Ipatrz przypis nr 13/) oraz tak zwane parallel
Orientu. Pewne mity, jak chociazby mit indy- cinema, czyli kino awangardowe o tematyce
widualnosci czy zwartosci tekstu, tak kluczo- spoteczne;j.
wy dla nowozytnej estetyki zachodnioeuro- 13 Standardowy film bollywoodzki to trzygodzin-
pejskiej, zostalty z powodzeniem obalone, ny, wielogatunkowy, zakoriczony happy endem
m.in. przez Proppa w Morfologii bajki czy film dydaktyczny (apologia indyjskosci i rodzi-
w innych jego esejach. Kazdy przekaz stow- mej tradycji), w ktérym jest przynajmniej szes$¢
ny, jako wytwor oparty na jezyku, w nim numerdw tanecznych plus kilka hitéw muzycz-
wiasnie odnajduje swoje granice oryginalno- nych wydanych wczesniej na ptytach jako wa-
Sci, tworzac fragmentaryczna, intertekstualna bik dla potencjalnych widzéw.
czastke uwiktana w sie¢ powiazan z tym, co 4 W Indiach wyrdznia si¢ cztery giéwne centra
przed nim i otwarta na to, co po nim. Wedtug produkcji filmowej: Bombaj jako gtéwny
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i najbardziej znany na Zachodzie osrodek
produkujacy filmy w jezyku hindi, Kalkuta
(bengalski), Hajdarabad (telugu) oraz Madras
(tamilski).

15 Bardzo czgsto filmy bollywoodzkie sa reali-
zowane okoto dwdch tygodni bez wigkszej
dbatosci o jako$¢ obrazu czy scenografig,
ktéra czesto jest wykorzystywana w kolej-
nych produkcjach.

16 Na podobnej zasadzie odniosta sukces trylo-
gia Apu Satyajita Raya. Cho¢ nie ulega kwe-
stii kunszt i artyzm tego dzieta, warto jednak
pamigtaé, ze autor byt pod duzym wptywem
Jeana Renoira (asystowal mu przy filmie Rze-
ka) oraz neorealizmu wioskiego (por. ,,Film”
z 14 marca 1965 r.)

17 7. Baudrillard, Spisek sztuki, ttum. S. Krolak,
Warszawa 20006, s. 40.

13 Jako trzeci film indyjski w historii kina. Dwie
poprzednie nominacje to: Mother India (w ro-
ku 1957) oraz Salaam Bombaj (w 1988).

19 Odbiorcami filméw Bollywood za granica sa
czesto tzw. NRI (Non Resident Indians), czy-
li spotecznos¢ indyjska mieszkajaca gtéwnie
w Wielkiej Brytanii i Stanach Zjednoczo-
nych.

0 http://www.polityka.pl/archive/do/registry/se-
cure/showArticle?id=2000633 (data dostgpu:
06.03.2008).

T Szurlej, Bollywood. Indyjskie kino komer-
cyjne, w: ,,Kwartalnik Filmowy” 2005 nr 51,
s. 70.

2 Indyjska nazwa pochodzi od miejscowej hin-
duskiej bogini Mumba. W XVI w. Portugal-
czycy nazwali to miasto Bom Bahia, co zna-
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czy Dobra Zatoka. Brytyjczycy podczas swo-
jej kolonizacji Indii zmienili nazw¢ miasta na
Bombay. Oficjalna zmiana nazwy z Bombaj
na Mumbaj nastagpita w 1995 roku, lecz na-
zwa Bombaj nadal jest powszechnie uzywana
na Zachodzie. Wielkie korporacje réwniez
nie zmienily swoich nazw z Bombay na
Mumbai. Zob. http:/pl.wikipedia.org/wi-
ki/Bombaj (data dostgpu: 06.03.2008).

Précz wspomnianych dochodéw filmy Bolly-
wood to jedno z podstawowych Zrédet pro-
mocji hinduizmu — zaréwno na Zachodzie,
jak i wewnatrz kraju.

Eliade przytacza histori¢ Sgrena Kierkegaar-
da, ktéry powtarza model Achillesa. Kierke-
gaard, tak jak Achilles, nie zeni si¢ ze swoja
wybranka, z Reging Olsen, bo przestatby by¢
herosem, rezygnuje ze szczgscia, aby pozo-
sta¢ soba, jedynym (por. M. Eliade, Traktat
o historii religii, tham. J. Wierusz-Kowalski,
Wydawnictwo KR, Warszawa 2000, s. 453).
M. Eliade, Traktat o historii religii, dz. cyt.,
s. 453.

Tamze, s. 454.

W. Propp, Morfologia bajki, Warszawa 1976,
s. 50.

R. Barthes, Mitologie, ttum. W. Wojtyga-Za-
gbrska, Warszawa 2000, s. 292.

E. Said, Orientalizm... dz. cyt., s. 120.
Przetozenie na rzeczywistos¢, zalegalizowa-
nie akurat tego mitu, przynaleznego do mitu
indyjskosci, skadinad wydaje si¢ bardzo po-
zadane.

M. Foucault, Porzqdek dyskursu, dz. cyt.,
s. 32.

Devdas, rez. Sanjay Leela Bhansali (2002)
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