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To, czego nie widac, nie istnieje jak gdyby.
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Patrzeé do woli

Amerykanski kanat muzyczny MTV w 2004 roku wprowadzit na anteng serial
Chce miec znang twarz (I want a famous face). Mial on dwie serie: po 6 i po 12
odcinkéw. Celem programu byta obserwacja transformacji mtodych ludzi upodab-
niajacych si¢ do wybranych gwiazd show-businessu za pomocg operacji plastycz-
nych. W odréznieniu od takich seriali, jak The Swan (fabed?) czy tez Extreme
Makeover (Ekstremalna przemiana), nie chodzito bynajmniej o przemiang brzyd-
kiego kaczatka w pigknego tabedzia czy tez o ogdlna poprawe wygladu, tylko
o stanie si¢ niemalze identycznym z wizerunkiem jakiej$ gwiazdy.

Producenci programu starali si¢ przy tym o krytyczna postawe wzgledem ope-
racji plastycznych: przynajmniej z zatozenia nie optacali ich, a drugi blok progra-
mu poswigcali przemianie nieudanej, przestrzegajac w ten sposéb przed jej
negatywnymi skutkami. Jednakze po czterech latach nie da si¢ zauwazy¢ tego
aspektu programu. W archiwum stacji (na stronie www.mtv.com) dostgpne sa
zdjecia, wywiady i krétkie opisy osob, ktérych doswiadczenia, przynajmniej do
momentu zakorniczenia krgcenia odcinka, byty pozytywne.

Dostepne sa zatem opisy nastgpujacych przemian: I seria: dwaj bliZniacy
zamieniaja si¢ w Brada Pitta, dziewczyna w Pamel¢ Anderson, inna w Kate Wins-
let, mgzczyna w Elvisa Presleya, kobieta w Britney Spears, transseksualista
w Jennifer Lopez; II seria: dziewczyna w Carmen Electrg, inna w Tiffani-Amber
Thiessen, student w Arnolda Schwarzeneggera, dziewczyna w Jennifer Aniston,
inna ponownie w Britney Spears, licealista w Ricky’ego Martina, mtoda modelka
w Brooke Burke, licealistka w Posh Spice, mtoda modelka w Jessice Simpson,
kobieta ponownie w Carmen Electre, transseksualna gwiazda porno ponownie
w Pamele Anderson i kobieta w Janet Jackson.

Whioski sa oczywiste: operacji poddaty si¢ albo bardzo miode osoby, szcze-
gblnie podatne na wszelkiego typu mody albo osoby zwiazane z show-busine-
ssem, w ramach ktérego dziatania takie to zjawisko powszechne (modelki,
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tancerki go-go, aktorzy, piosenkarze). Uwage przykuwa réwniez zwigkszona czg-
stotliwo$¢ wystepowania nazwisk niektérych gwiazd: Pameli Anderson, Britney
Spears i Carmen Electry. Inna ciekawostka jest fakt, ze osoby te wybieraly racze;j
wizerunek danej celebrity niz jej prawdziwy obraz, a potem — co latwo byto
przeoczyé — wizerunek przedstawiajacy dana gwiazde w wybranym momencie jej
zycia. BliZzniakom chodzito o filmy z udzialem Brada Pitta (kolejno: Wichry na-
mietnosci, 1994 i Joe Black, 1998), a licealistka chciata wyglada¢ jak Victoria
Beckham w czasach, kiedy $piewata w zespole Spice Girls.

W udzielanych dla MTV wywiadach wielokrotnie powtarzalo si¢ sformutowa-
nie, ze operacja plastyczna odmieni Zycie, sprawi, Ze bede sie czut(a) lepiej. Na
poczatku kazdego odcinka mozna bylo obejrze¢ pierwsza wizyte u chirurga, kiedy
to przyszty(a) pacjent(ka) pokazywat(a) podobizng¢ ulubionej gwiazdy. Oczekiwa-
nia tych oséb sa zwykle trudne do sprecyzowania. Pragnety czegos, co w danym
momencie juz nie istniato albo nie istnialo nigdy. Wizerunki gwiazd odbiegaja
bowiem zwykle od ich autentycznego wygladu, sa najcz¢sciej preparowane. Poza
tym same gwiazdy poddaja si¢ réwniez operacjom plastycznym. Nie wspominajac
juz o tym, ze si¢ zwyczajnie starzeja. Tak wigc to, czym stali si¢ uczestnicy
programu, nie jest wierna ani nawet bliska kopia oryginatu. Jest kopia bez orygi-
natu. Symulakra — replikacjq samego siebie jako czegos innego .

Kto jednak zareczy, ze MTV nie jest autentyczne? °

Ciata uczestnikéw show Chce miec stawnq twarz, a w szczegdlnosci ich twa-
rze, sa tworem doby reprodukciji technicznej °. Niemozliwe jest sprawdzenie ich
autentycznosci, bo fenomen ten nie nalezy do sfery reprezentacji. Nieistotne staje
si¢ odniesienie do rzeczywistosci, cho¢ na poczatku uczestnicy twierdzili, ze
pragna uczyni¢ z siebie klony gwiazd. Symptomatyczne jednak wydaje si¢ to,
w jaki spos6b odpowiadali na zadane im pytanie: Czy odkad odbyta si¢ operacja,
bytes mylony z...? Bowiem nagle okazalo si¢, ze niektérym zalezato jedynie na
strukturze ko$ci twarzy, inni juz wczesniej byli kojarzeni z gwiazdami, komus$
przydarzyla si¢ taka pomylka jedynie noca, a kto$ jest uznawany za osobg w stylu
danej gwiazdy. Tylko jedna uczestniczka wyznata, ze byta wielokrotnie mylona
z Pamela Anderson. Z punktu widzenia zatozen programu wyniki te sa wigc co
najmniej niezadowalajace.

Jednak duza popularno$é, jaka cieszy? si¢ serial, przenosi rozwazania na inny
poziom. Jesli stopiert upodobnienia si¢ do gwiazdy w wyniku operacji plastycz-
nych nie jest juz interesujacy ani z punktu widzenia uczestnika programu, ani
telewidza, to dzieje si¢ tak przede wszystkim dlatego, ze tego podobieristwa nie
spos6b zweryfikowaé. Jest nie do potwierdzenia po pierwsze dlatego, ze zadna
z tych o0s6b po przebytej operacji nawet odrobing bardziej nie przypomina gwiaz-
dy, a po wtére dlatego, ze taka gwiazda badZ juz nie istnieje, badZ nigdy nie
istniata. Wygenerowane w ten sposéb nowe oblicza i ciata sa zatem ,,oryginalne”,
cho¢ przeciez maja by¢ kopiami. Daremnos$¢ takiego rozréznienia staje si¢ oczy-
wista.

Znacznie bardziej odpowiednia jest w tym miejscu koncepcja performatywu *.
Brak stabilnej reprezentacji i w konsekwencji zanik pojgcia przedmiotu tacza si¢
w catkiem nowym performatywnym procesie nadawania znaczenia. Nie zalezy
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juz ono konsekwentnie i na stale od okolicznosci lub nadawcy albo odbiorcy,
tylko staje si¢ wspotzalezna, nieustannie zmienna i niemozliwa do odtworzenia
funkcja ich wszystkich. Znaczenie znieksztalconych twarzy uczestnikéw Chce
miec... nie podlega ocenie wytacznie wzgledem swojego ,,pierwowzoru”. Dlatego
symulakra z tego programu sa performatywami doskonatymi °.

Szczesliwie jednak uczestnicy programu nie staja si¢ Smithami z Matrixa °.
Iterowalno$¢ ” wizerunkéw gwiazd przy wspétczesnym rozwoju technologicznym
ma duza granicg btedu. Problem reprodukcji technicznej w odniesieniu do czto-
wieka bedzie wielki dopiero wtedy, gdy stanie si¢ mozliwe doskonale odtwarzanie
wizerunkéw, gdy technika cyfrowa ® w postaci zmian genetycznych osiagnie wyz-
szy stopien zaawansowania: Geny petniq funkcje scenariusza kierujqcego ciatem
tak, Zeby wytwarzato proteiny. Mysl, Ze wstrzykniecie genu mogtoby spowodowac
duzo szybsze skurcze wiokien miesniowych, pozwalajqce sprinterowi przebiec sto
metrow w szes¢ sekund zamiast w dziesieé, wydaje si¢ dzis fantazjq. Podobnie
mysl, Ze wstrzykniecie genu mogtoby zwiekszy¢ pojemnosc ptuc maratoriczyka tak,
Ze przebiegtby on 42,195 kilometra w péttorej godziny zamiast w ponad dwie °.

Mito$¢ az do Smierci

Georges Bataille pisze o czlowieku jako istocie osamotnionej i nieciagte;j.
Czlowiek jest bytem, ktéry dazy ku §mierci, ku kresowi swojego istnienia. I skoro
zycie jest nieciagtoscia, to poczucie ,.glgbokiej ciaglosci” jest synonimiczne
wzgledem $mierci. Erotyzm moze ten podzial usunaé. Erotyzm jest proba zasta-
pienia nieciagglosci i osamotnienia poczuciem ciaglosci i zjednoczenia. R6zne sa
jego odstony: erotyzm ciata, serca, sacrum. Lecz punktem wyjscia w kazdym
przypadku jest swoista przemoc. Zasadq kazdego aktu erotycznego jest zniszcze-
nie struktury zamknietej, jakq jest partner gry w stanie normalnym *.

Obnazenie i pogwatcenie. Osamotnione indywiduum otwiera si¢ na drugiego
cztowieka i przez swoja nagos$¢ poddaje si¢ mu w akcie erotycznym. Chwilowe
unicestwienie wlasnej jednostkowosci ustanawia ciagto$¢ pomigdzy obiema isto-
tami. Namig¢tno$¢ dwojga kochankéw daje przedsmak $mierci, ,,towarzyszy mu
aura $mierci”. Bataille pokazuje to na przyktadzie plciowego rozmnazania si¢
organizméw: Plemnik i jajo w elementarnym stadium sq istotami nieciqgtymi,
taczq sie jednak ze sobq, czyli ustanawia sie miedzy nimi jakas ciqgtosc po to, by
w momencie Smierci, znikniecia dwéch odrebnych istot, stworzy¢ nowq istote "'
Doswiadczenie $mierci, ku ktéremu otwiera nas akt erotyczny, jest zanegowaniem
jednostkowego trwania.

Uwielbienie, ktére uczestnicy programu Chce miec... odczuwaja wobec kon-
kretnej gwiazdy, jest radykalne. Mitosna potrzeba zjednoczenia si¢ z celebrity
realizuje si¢ dostownie w chirurgicznej prébie uczynienia z siebie klona danej
osoby.

Najdiuzej odslonigte czgsci ciata ludzkiego to rece i twarz. Twarz prawie
zawsze. Nagos$¢ twarzy i wynikajacy z niej liminalny charakter tego organu staja
si¢ w serialu MTV polem eksperymentu. Oto amerykanski nastolatek poddaje si¢
operacji plastycznej i w trwozliwym uniesieniu oczekuje punktu szczytowania.
Kazdy z nich twierdzit, ze bél byt nie do zniesienia. Prawdopodobieristwo cier-
pienia jest tym wigksze, Ze tylko cierpienie objawia nam catq wartos¢ ukochanej
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istoty ">. Wszystko rekompensuje chwila zdjecia opatrunkéw i szwéw, chwila,
gdy przynajmniej powierzchniowo zagojone cialo moze przejrzeé si¢ w lustrze.
I przezywa orgazm.

Niemozliwa do zrealizowania potrzeba mitosna uczestnikéw Chce miec... po-
lowicznie urzeczywistnia si¢ w autoerotycznym — jezeli da si¢ tak pomysle¢
o operacji plastycznej — akcie. Pragnienie zjednoczenia, bez r6znicy mi¢dzy mna
a gwiazda, konczy si¢ $miercig wlasnej osoby, $miercia ja. Jesli jednak w przy-
padku aktu milosnego pomigdzy kochankami poczucie jednosci i ciagtosci jest
chwilowe, w przypadku oséb poddajacych si¢ operacji plastycznej z checi upo-
dobnienia si¢ do gwiazdy w ogéle nie ma ono miejsca. Jak zaznaczytam — itero-
walno$¢ wizerunkéw gwiazd przy wspélczesnym rozwoju technologicznym ma
duza granice¢ blgdu. Taka transformacja nie jest jeszcze mozliwa. Trwaty jest
jednak brak. Znieksztalcajac mechanicznie swoje ciato, wprowadzajac do niego
tak liczne ,korekty”, ludzie ci na trwate neguja wtasne istnienie. Przedwczesnie
umieraja. 7o, czego nie widad, nie istnieje jak gdyby .

(...) proponuje, Zebyscie wyobrazili sobie arbitralnie przejscie od stanu, w ja-
kim si¢ znajdujecie, do doskonatego podwojenia swojej osoby, podwojenia, ktore-
go nie moglibyscie przezyc, gdyz wasze sobowtory roznityby sie od was w sposob
zasadniczy. Z koniecznosci Zaden z tych sobowtdrow nie bytby tym, kim wy
jesteScie teraz. Aby byc¢ takim jak wy, jeden sobowtor powinien byc ciqgty
z drugim, a nie przeciwstawny, jakim sie wtasnie stat '*.

Kim wy jestescie? Kim ja jestem? "

Z perspektywy Ervinga Goffmana odpowiedZ na to pytanie jest wzgledna
i zmienna. Tozsamos¢ jest performatywna w tym sensie, ze konstruuje si¢ w co-
dziennie na nowo odgrywanym teatrze zycia, stajac si¢ funkcja interakcji migdzy
mna a innym w danej sytuacji. 7o ,,kim jestem”, przestaje by¢ dane — jesli kiedy-
kolwiek byto. Z kazdym tygodniem zwieksza sie liczba dostepnych ,,nowych wcie-
leri”, media podkreslajq, Ze Zadne ,ja” nie musi by¢ trwate. Mozliwe sq ciggte
odmiany. Obietnica zmiennosci kusi, by grac coraz wigcej rol, odkryc¢ tak wiele
wariacji na swéj wlasny temat, jak tylko sie da '°.

W tym $wietle zachowania uczestnikéw programu MTV wydaja si¢ tatwe do
wyjasnienia jako ,,kolejne wcielenie”, kolejny eksperyment na ciele i osobowosci.
Goffman w swojej teorii interakcyjnej uznaje teatr za model zycia, podkreslajac
przy tym przede wszystkim jego konstrukcj¢ dramatyczng. Wspomina jednak
o pewnej spornej kwestii, niestety nie wyciagajac z niej wniosku: Oczywiscie, nie
caly $wiat jest scenq, lecz nietatwo rozstrzygnac, w jakiej mierze scenq nie jest .
Empiryczny projekt badawczy Goffmana wytacza zaréwno perspektywe diachro-
nicznych, jak i synchronicznych studiéw nad kultura. Okazuje si¢ interesujacym,
jednak réwniez chwytliwym konstruktem teoretycznym, stawiajacym milczqce
zatozenie, Ze niezaleznie od réznic kulturowych ludzie sq wszedzie tacy sami .

Do pewnego stopnia interakcyjna filozofia czlowieka jest koncepcja
Lévinasa "°. Zrédtowym doswiadczeniem jest tutaj akt etyczny, akt spotkania
z Innym, absolutnie ode mnie réznym, istniejacym poza moim horyzontem. Inte-
ligibilne tworzy si¢ wlasnie w mowie, w roz-mowie z Innym, w jego nagiej twa-
rzy, ktéra jest czysta ekspresja. Ja staje si¢ soba, kiedy otwiera si¢ na drugiego ze
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swojej separacji, kiedy si¢ mu oddaje. To otwarcie nastgpuje w jezyku, mowie
zywej. Jest [ona] obecnosciq twarzy. (...) Uobecnia tego, kto znaczy. Ten, kto
znaczy, kto daje znak — nie jest znaczonym. Aby znak mozna byto odebrac jako
znak, musimy juz pozostawac w stosunkach z bytami znaczqcymi, z tymi, ktore
znaczq. Ten kto znaczy, znaczqcy, musi sie¢ ukazac sam z siebie przed wszelkim
znakiem — musi pokazac twarz ™

Twarz w Chce miec... jest nieobecna. Unicestwia si¢ z wlasnej woli, uniemo-
zliwiajac jakakolwiek ekspresj¢ oraz jakikolwiek akt sensu. Choé ciato domaga
sie pisania *', czyli domaga si¢ nadawania znaczenia, to znaczenie zostaje mu
catkowicie odebrane. Jaka bowiem tozsamos$¢ tworzy si¢ performatywnie, pozwa-
lajac na operacj¢ plastyczna, w wyniku ktérej twarz znika? Tozsamos$¢ braku?
Tozsamo$¢ zanegowana? Ustalana na zasadzie analogii pytaniem: Czy ktos pomy-
lit ciebie z...? — tozsamo$¢ uczestnikow Chce miec... wydaje si¢ autentyczna
jedynie wtedy, kiedy maksymalnie zblizg si¢ fizycznie do wizerunku jakiej$ oso-
by. Czlowiek staje si¢ wéwczas obrazem o tozsamosci przedmiotu, ktéry zajat
miejsce zanegowanego podmiotu.

Rytuat, ktéry ma miejsce w czasie przemiany w gwiazdg, jest interakcyjny
bardziej w sensie Foucaultowskim niz Goffmanowskim. Nieruchome twarze
blizniakéw, ktérzy chcieli wcieli¢ si¢ w Brada Pitta, sa raczej dowodem na istnie-
nie dyskursu wtadzy. Wiadzy spojrzenia.

Widzialne i wyrazalne — narodziny braku

Dla Foucaulta wtadza-wiedza dziata dzigki podwéjnemu mechanizmowi wi-
dzialnosci i wyrazalno$ci. Widzialno$¢ ustala, co mozna zobaczy¢, dlaczego wi-
dzimy akurat to, a nie co$ innego. Na przyktad to, co jest widzialne na ciele —
tozsamo$¢, patologia, zdrowie, charakter czy dobrobyt — jest historycznie uwarun-
kowane i dlatego tez powiazane ze spolecznymi formacjami i sitami. Mozna by
spytaé: jak zatem takie spoteczne wyznaczniki rozwoju, jak konsumpcyjny kapita-
lizm, powstanie indywidualizmu, biezacy poglad na zdrowie i chorobg, nowe konfi-
guracje w medycynie i technologii oddziatuja na to, co widzimy, kiedy patrzymy na
ciato? Lub inaczej: Co mozna by powiedzie¢ o ciele, tozsamosci i osobowosci? Jak
wykazat Foucault, pola wyrazalnosci zostaly wyznaczone przez dyskursywne syste-
my: psychiatri¢ i medycyng. Sa decydujace i rzadza widzialnym. Widzialne nie jest
tworzone przez dyskurs, ale jest nierozerwalnie z nim zwiazane >

Ciata poddane operacjom plastycznym w programie MTV sa zatem stronami
widzialnego, gdzie ujawnia si¢ osobowos¢. Osobowos¢ patologiczna, autodestruk-
cyjna, ale réwniez nieustalona. Sp6jna i niespdjna, autentyczna i nieautentyczna,
normalna i ekstremalna zarazem. Znaczenie ciala i osobowosci konstruuje si¢
niejako nieustannie w intersubiektywnym procesie, jest iterowalne. Witasnie kon-
struuje si¢, a nie wyraza. Znaczenie zmodyfikowanej twarzy Michaela Jacksona
nie jest czysta ekspresja, nie pochodzi z wewnatrz, z glebi jazni, ale z zewnatrz:
z wymagan przemystu rozrywkowego, ktéry wciaz prezentuje ciato Jacksona jako
obiekt do ogladania.

Z punktu widzenia psychoanalizy chirurgia plastyczna jest zbawienna. Pozwa-
la zdiagnozowac¢ problemy czy zaburzenia psychiczne pacjenta i przynajmniej
pozornie uwalnia go od komplekséw. Chirurdzy plastyczni prébujacy pogodzic
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takie ingerencje w ciele czlowieka z kodeksem etycznym spisuja katalog wtasci-
wosci pacjenta, ktérego mozna poddaé operacji. Prébuja znalezZ¢ uzasadnienie
w psychice pacjenta. Zasadniejsze — jak by si¢ zdawalo — byloby poszukanie
takiego uzasadnienia na zewnatrz. Wzrastajacy popyt na chirurgi¢ kosmetyczna
bierze si¢ wtérnie z indywidualnej, patologicznej psychiki. Bezposrednie korzenie
ma w praktyce rynkowej i gospodarce kulturowej. Popyt w Swiecie ponowoczes-
nym za pomoca niezwykle skutecznych strategii marketingowych powoduje sam
siebie, wytwarzajac u ludzi sztuczna, patologiczna potrzeb¢ zmian. Obsesja ope-
racji plastycznych rzeczywiscie nie istnieje. W wielu wypadkach pacjentom pod-
dajacym si¢ operacjom plastycznym zostalo wmdwione to, ze ich potrzebuja.
Zmiany w medycynie, progres i konsumpcja powotuja do istnienia coraz to no-
wsze normy wplywajace na pragnienia ludzi, ich potrzebg autoekspresji, stajac si¢
w ten sposéb wtdrnymi przyczynami popytu.

Twarz ekspresyjna i twarz beznamietna

Cztowiek wyraza si¢ podwdjnie: za pomocg jezyka i za pomoca twarzy. Kon-
struowanie indywidualnej tozsamosci na przelomie wiekéw rozwija si¢ wraz
z wrazliwoscia na ekspresje. Swiadomos¢ mozliwosci wyrazania siebie, swojego
glebokiego ,,ja” przez cielesny wyraz antycypuje ugruntowanie si¢ podziatu na
czlowieka wewngtrznego i zewnetrznego, duchowego i organicznego. Parado-
ksalnie wiek XVIII jako czas triumfu jednostki i indywidualnej ekspresji jest
takze czasem rygorystycznej dworskiej etykiety, przepiséw okreslajacych sposéb
zachowania. Rodzi si¢ spoteczenistwo oglady. Cztowiek, ktéry nauczyt si¢ swia-
domie okazywac uczucia, jest zmuszony odtad je ttumié, zakrywac twarz i pano-
wac nad soba. Ekspresja indywidualna staje si¢ z biegiem czasu coraz bardziej
zalezna od zrytualizowanej ekspresji publicznej. Wyrazanie i milczenie, odkrywa-
nie i ukrywanie: te paradoksy twarzy sq paradoksami jednostki > .

Ciato od XVI wieku staje si¢ znakiem i obiektem wzmozonej obserwacji.
Panowanie nad soba, nad wlasnymi emocjami, namig¢tnosciami i gestami pozwala
w wigkszym stopniu panowaé nad innymi. Podobne sa dzieje jezyka, ktérego
charakter, wraz z kolejnymi epokami coraz bardziej skodyfikowany, sprzyja
w pewien sposéb ksztattowaniu si¢ indywidualnej przestrzeni wewnetrznej. Swia-
domos¢ nieprzeniknionosci wygladu byta podstawowym warunkiem pojawienia
si¢ kategorii osoby (persona), poiniej zas towarzyszyta stopniowemu wytanianiu
sie jednostki **. Bardzo pomocna okazata si¢ przy tym nauka o fizjonomii wyko-
rzystywana do samoogladu. Cztowiek patrzyl na siebie i uwalniat si¢ od wlasnego
wygladu, bo widziat w sobie innego.

Polityka spojrzenia i polityka stuchu * krélowata na dworach XVII wieku,
prowadzac do zaniku cech jednostkowych, do utraty przejrzystosci: nie wiadomo
juz, z kim sie ma do czynienia *°. Jednostka oddalita si¢ od innych i od siebie —
milczala. Spoteczenstwo oglady bylo spoleczeristwem powsciagliwosci. Maska
i pozér w XIX wieku traca na znaczeniu, bo w ttumie os6b juz nikt nie zwraca na
siebie uwagi. Wczesniejsze proby ukrycia siebie, sttumienia oznak wlasnej tozsa-
mosci przemienig si¢ radykalnie w prébe jej odzyskania. Rozdarcie anonimowego
czlowieka bedzie si¢ wzmagac przez starania o wyrdznienie si¢. Indywidualna
tyrania autentycznosci >, tak charakterystyczna dla wspStczesnego spofeczeristwa
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euroamerykarnskiego, schizofrenicznie kiéci si¢ z gwarancja uzyskania tozsamo-
$ci podmiotu przez zréwnanie si¢ z jakim$ konkretnym typem.

Czy zatem nabrzmiala silikonem twarz amerykariskiej nastolatki, ktéra zech-
ciala przemieni¢ si¢ w Kate Winslet i teraz nie moze sobie pozwoli¢ na zaden gest
ze wzglgdu na sztuczny material w tkance komoérkowej, jest beznamigtna?
W pewnym sensie przypomina XVII-wieczne twarze dworakéw wysmarowane
biala pomada, spoza ktérej nie wylania si¢ nic. Zasadnicza réznica jest jednak
trwalo$¢ poczynionych zmian. Makijaz, choéby jego najgrubsze warstwy, mozna
zdjac. Twarz potraktowana skalpelem juz nigdy nie bedzie wygladata tak samo.
Nawet jesli sprobujemy usunaé skutki zabiegéw chirurgicznych. Na zawsze traci
ona swoja tozsamos¢, a jej whasciciel staje si¢ uciekinierem od samego siebie **

Najbardziej absurdalne zdaja si¢ wypowiedzi uczestnikow serialu, ktorzy
chcieli wcieli¢ si¢ w jaka$ gwiazde, a ktérzy po operacji mieli poczucie, ze sa
bardziej autentyczni, ze czuja si¢ bardziej soba. OdnaleZli ja w utracie tozsamosci.
Ich twarze sa ciagle ekspresja. Ekspresja braku.

Zabawa bez ,,jak gdyby”

Victor Turner nazwatl zabawe ,,dzokerem”, podkreslajac w ten sposéb, ze jest
nieodzowna i nie mozna jej ufaé¢ *. Schechner réwniez méwi o jej nieodzownosci
w kazdym performansie, ktéry potrzebuje tego ,jak gdyby”’, komunikujacego
pewne udawanie . PéZniej przytacza stowa Gregory’ego Batesona o dwéch
osobliwosciach zabawy: (a) Ze wymieniane w jej trakcie komunikaty czy sygnaty
sq w pewnym sensie nieprawdziwe, lub nie o nie chodzi, (b) Ze to, co owe sygnaty
oznaczajq, nie istnieje .

Serial Chce miec¢ znang twarz jest zabawa, jesli nie dla wszystkich jego ucze-
stnikéw, to przynajmniej dla widzéw. W §wietle rozr6znienn Turnera, Schechnera
i Batesona program MTV nie mégiby jednak by¢é za niag uznany. Gra ta nie
przesyta bowiem zadnego metakomunikatu, jest autentyczna i zderza si¢ z rze-
czywistoscia, pozostawiajac w niej wymierne skutki w postaci zoperowanych
cial. Przestona ,;jak gdyby” w tym uktadzie znika.

Cytowany przez Schechnera Turner stwierdzit jedynie, ze zabawa odkrywa moz-
liwos¢ zmiany naszych celow i stqd — przebudowy tego, co nasza kultura uznaje za
,, rzeczywistosc” 32 Zabawa moze by¢ réwniez uznana za miejsce doswiadczenia
kulturowego, nalezy w jakis sposéb do sfery liminalnej **. W przypadku MTV proces
idzie dalej: zniesione zostaje rozdzielenie na rzeczywisto$¢ i fikcjg, a sfera liminalna
przestaje istnie¢. Zabawa funkcjonuje jako modus nowej rzeczywistosci. Lub inaczej:
sfera liminalna rozszerzyta si¢ do granic mozliwosci, wchlaniajac przestrzen rzeczy-
wistego i falsyfikatu. Zabawa jest totalna.

W koncepcji Johana Huizingi zabawa jest przerwaniem codzienno$ci, ma
w ten sposéb silny zwigzek z sacrum **. Wylaczona z codziennosci, jednoczesnie
silnie na nia oddzialuje. Uczestnicy Chce miec... kreujac swoje ciala, realizowali
emocjonalng potrzebg bycia wyjatkowym. Mozna to interpretowac jako akt auto-
erotyczny, nieudana prébe nawiazania kontaktu mitosnego z uwielbiona gwiazda,
ale mozna réwniez potraktowaé w kategoriach doswiadczenia religijnego. Gléd
niecodziennych, niepowszednich doswiadczeri charakterystyczny dla wspéiczes-
nej kultury, wzmagajaca si¢ potrzeba bawienia si¢ sa zwiazane z gtodem sac-
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35 . . . . . .. .
rum ~. Osoby biorace udzial w programie MTV bawity si¢ z wlasnymi ciatami
w gescie znuzenia i niezadowolenia z codzienno$ci. Chciaty przerwaé zwyczaj-
no$é, zastapic ja czyms$ niezwyklym.

Parodia i dystans

Renesansowe poetyki okreslity dwie cechy parodii: zaleznosc od istniejqcego
wczesniej modelu, ktory z powaznego przeradza sie w komiczny, oraz zachowania
pewnych cech formalnych pierwowzoru przy jednoczesnym wzbogaceniu go o no-
we, niestosowne i dziwaczne elementy lub tresci * Parodia nasladuje, aby zakpi¢,
ale tez podobnie jak zabawa, by odbudowaé, odnowi¢ .

Literacka parodia wytwarza specyficzna czasoprzestrzeii w pewien sposéb
zwigzang z rzeczywistoscia, lecz rowniez zaburzajaca jej naturalny porzadek
przez niwelowanie granic i wszelkich podzialéw. Rézni si¢ jednak od fikcji: (...)
stanowi jej symetryczng odwrotnosc. Parodia nie problematyzuje bowiem rzeczy-
wistego istnienia swojego przedmiotu, jak to czyni fikcja, przeciwnie, przedmiot
ten jest tak nieznosnie rzeczywisty, Ze nalezy go raczej trzymac na dystans.
Fikcji z jej ,,tak jakby” parodia przeciwstawia stanowcze ,,tego juz za wiele” (lub
jakby nie”) **. Sytuuje si¢ zatem pomiedzy, tak jak zabawa nalezy do sfery
liminalnej, rozdarta w performatywnym ,,ani... ani” . Pomiedzy rzeczywistoscia
a fikcja (scena) otwiera si¢ miejsce dla migdzyswiata.

W ten sposéb pomyslana parodia ma wiele wspdlnego z zabawa, mieszczaca
si¢ wszak poza antytezami prawdy i falszu, madrosci i gltupoty, wysokiego i ni-
skiego **. Wyjatkowos¢ czasu i przestrzeni oraz przyjemnosé i §miech zblizaja do
siebie zabawe, swigto, parodie. Wspdtczesnie wszystkie trzy kategorie mogtyby si¢
spotka¢ na terenie parku Disneyland, krainy wiecznego §wigta hiperrzeczywistosci.
Pomyst disneyowskiego parku rozrywki moze by¢ uwazany za probe stworzenia zamk-
nietego Swiata pozorow i utudy, za ,,sztuczne” przeciwieristwo normalnego swiata,
petnego codziennych trudnosci, agresji i konfliktéw *'. Disneyland jako kraina symu-
lakréw jest jednak raczej urzeczywistniona fikcja niz parodia. Ma wiele wspdlnego
ze sfera marzefi, wciaz jednak brak mu dystansu.

Parodia i zabawa — znaki profanacji

Parodia i zabawa tacza si¢ w mysli Giorgio Agambena pod znakiem transgre-
sji i profanacji: profanowanie byto zatem restytucjq, ponownym przekazywaniem
ich [rzeczy] ludziom do swobodnego uzytku **. Profanowaé znaczyto dopuszczac
mozliwos¢ szczegolnej niedbatosci, ktora ignoruje oddzielenie, a wlasciwie znaj-
duje dla niego specyficzne zastosowanie . Umiejetno$¢ transgresji — pojecie
konstytutywne zar6wno dla koncepcji Bataille’a dotyczacej aktu erotycznego, jak
i dla fenomenologii percepcji Merleau-Ponty’ego *, realizuje si¢ w procesie neu-
tralizacji danego przedmiotu. Wylaczony ze swej aury, odsunigty od wlasnego
kontekstu, nabiera nowego znaczenia i moze zostaé przywrécony do zycia .

Dlatego tez zabawa, pochodzaca ze sfery sacrum i silnie z nia zwiazana, jest
podstawowym narzedziem profanacji: zabawa odrywa i wyzwala ludzkos¢ od
sfery sacrum, nie obalajqc jednak owej sfery. Uzycie, ktoremu zostaje przywroco-
ne to, co uprzednio poswiecone, nie pokrywa sie ze zwyktq konsumpcjq *.
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Dzi$ zabawa staje si¢ niemozliwa. Turyscie w disneyowskim parku rozrywki
wydaje si¢, ze odnajduje w nim utracone $wigto. Odprawia tam rytuat na przekor
swojej zeswiecczonej egzystencji. Do nowych form spedzania weekendu zaliczono
rodzinne zakupy w supermarketach, stanowiqcych ,,swieckie swiqtynie konsump-
cji” V. (...) Czas zakupow staje sie swoistym karnawatem kupowania, przeliczania
i konsumowania, czasem niezwyktym, gdyz . kroluje” w nim chec folgowania,
swoistego ,,korzystania z Zycia” — kupujqc, jedzqc i pijac cztowiek wchitania swiat
zamiast zostac przez niego pochtonietym **. Nowa oficjalna religia jest kapitalizm,
ktérego podstawowy rytuat to konsumpcja. Kapitalizm jako religia nowoczesno-
Sci wyroznia sie trzema cechami: Po pierwsze jest to religia obrzedowa (...). Po
drugie, jest to kult permanentny. (...) Zaciera si¢ tutaj granica miedzy dniami
Swigtecznymi a dniami roboczymi. Mamy do czynienia z nieprzerwanym swigtem,
pracq pokrywajqcaq sie z celebrowaniem kultu. Po trzecie, kapitalistyczny obrzq-
dek nie skupia sie na zbawieniu czy ekspiacji za wine, ale na samej winie

Kapitalizm ustanawia pewna ciaglos$é, cho¢ nie taka, o jaka chodzito Batail-
le’owi. Jest to contiuum wyznaczone przez zanik cezury migdzy sacrum a profa-
num. Niemozliwy staje si¢ ruch profanacji czy transgresji, bo w swojej skrajnej
postaci religia kapitalistyczna urzeczywismia czyste oddzielenie, niczego nawet
nie oddzielajqc . Przedmioty i podmioty traca wartos¢, przede wszystkim uzyt-
kowa, i staja si¢ jedynie wystawiona na pokaz rzecza, bytem specjalnym *'. Spek-
takularno$¢ dzisiejszej rzeczywistosci polega na tym, ze jej elementy nie maja juz
zadnej warto$ci oprocz atrybutu widzialnosci. Mozna je jedynie konsumowaé
i eksponowac.

Nieswiadomie zaprzegnigci w mechanizmy rynku ludzie poddaja si¢ opera-
cjom plastycznym i jest to gest nonsensu. Niemozliwa stala si¢ parodia, niemozli-
we sa zabawa i1 profanacja, bo niemozliwy jest dystans. Cztowiek tkwi
w amorficznej i atopicznej przestrzeni konsumpcji, ktéra nie ma granic i z ktdrej
nie da si¢ juz wyjs$¢. Profanacja taczona z ruchem oddzielenia zanikta.

Moze wiasnie dlatego sa akceptowalne nabrzmiate silikonem usta, powieki
i policzki, stanowiace czysta medialnos$é. Tak jak oblicze aktorki z filmu porno-
graficznego unicestwia wszelkq relacje, nie wyraza dostownie nic, wystawia sie
na pokaz jako pozbawiona ekspresji siedziba ekspresji, jako czysty srodek . Jesli
nie mozna zdystansowac si¢ wobec rzeczywistosci, trudno réwniez odnalezé
w niej punkt odniesienia. Wszystko staje si¢ ptynne. Poniewaz profanacja jest
niemozliwa, wszelka zmiana réwniez. Paradoksalnie dynamika ptynnej rzeczywi-
stosci jest statyczna. Nie nadaje si¢ juz nowych znaczen, co skutkuje takze zani-
kiem wszystkich dotychczasowych.

Kopia i ideal

Serial Chce miec... opowiada histori¢ cztowieka doby ,homo xerox” 3 Do-
ktadne odtworzenie materialu genetycznego za pomoca klonowania jest jeszcze
niedostepne >. W zastepstwie prowadzi si¢ procesy kopiowania fragmentaryczne-
g0, m.in. przez operacje plastyczne. Kopiowanie wyselekcjonowanych elementow
(...) przenosi sie z poziomu papieru na poziom swojego wiasnego ciata >. Sepa-
rowanie, integrowanie i rekonstruowanie ludzkich ciat w celu ich udoskonalenia
badZ przemienienia w wymarzony ideat, upostaciowany lub nie, jest do pomysle-
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nia jedynie w czasach powszechnej religii kapitalizmu i konsumpcji. Zabiegi po-
legajace na powiekszaniu biustu, odsysaniu ttuszczu czy prostowaniu zebow majq
charakter wybierania czesci zamiennych w sklepie, gdzie z bogatej oferty mozna
dobrac¢ model pasujqcy pod wzgledami estetycznymi do idealnego wyobrazenia
siebie *°. Prawdziwe jest tylko to, co widzialne i atrakcyjne.

Bycie kopia przestaje by¢ obelga, a staje si¢ wyrazem dazenia do ideatlu. Bo
idealem jest kopia wtasnie — pozbawiona ekspresji i znaczen, nieruchoma i nieist-
niejaca twarz Brada Pitta z okladki telegazety.
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