Desperate Housewives

czyli drag queen show

na amerykanskich przedmiesciach '

MAGDA S7ZCZESNIAK

Termin ,,kobieta” stat sie terminem ktopotli-
wym, polem zmagan, przyczyna niepokoju *.
Judith Butler

Amerykarniski serial Desperate Housewives (Gotowe na wszystko) zdobylt
w Stanach Zjednoczonych wielka popularnos¢. Losy czterech bohaterek $ciagaja
co niedzielg przed telewizory miliony widzéw, publiczno$¢ zaréwno zeriska, jak
i meska, hetero- i homoseksualng. Giéwnymi bohaterkami sa cztery kobiety mie-
szkajace przy Wysteria Lane, na idyllicznych amerykanskich przedmiesciach.
Akcja serialu toczy si¢ niemal wylacznie na tej wilasnie ulicy, kamera rzadko
wypuszcza si¢ poza jej granice, jesli juz, sa to miejsca takie, jak supermarket,
centrum handlowe, restauracja czy szpital.

Charakterystyczny dla serialu jest fakt, ze postaci bohaterek mozna zdefinio-
wac przez rozpoznawalny, niezaskakujacy zesp6t cech. Sa one bowiem odzwier-
ciedleniem typowych dla kultury zachodniej figur kobiety i kobiecosci i maja
znane odpowiedniki w kulturze popularnej. I tak Bree Van De Kamp jest pedan-
tyczng i perfekcyjna przedstawicielka WASP °, skupiona na ciagtym chronieniu
reputacji swojej rodziny. Potrafi doskonale gotowad, szy¢, ma najpigkniejszy trawnik
na calej ulicy i urzadza najlepsze przyjecia. Posta¢ Bree jest wzorowana na amery-
kariskim ideale Zony doskonatej, sparodiowanej w idei Zon ze Stepford *. Lynette
Scavo jest przede wszystkim matka, ma czwoérke matych dzieci, dla ktérych
zrezygnowala z doskonale zapowiadajacej si¢ kariery. Mimo wielkich starar da-
leko jej do idealu doskonalej matki, bywa nieudolna w swoich staraniach, ale
zrobitaby dla swoich dzieci wszystko, jest matka-wojowniczka. Susan Mayer to
kobieta-dziewczynka, niedojrzata, naiwna, niezdarna, taka, ktérej przydarzaja si¢
wszystkie najbardziej kompromitujace historie, ale i taka, ktéra kazda kompromi-
tacje jest w stanie nadrobi¢ uroczym usmiechem. Model naiwnej kobiety-dziew-
czynki mozemy odnaleZz¢ w bohaterkach granych np. przez Audrey Hepburn.
Ostatnia z czworki, Gabrielle Solis, to typowa femme fatale: uwodzicielska, ze-
psuta, kosztowna intrygantka, ktéra porzucita karier¢ top-modelki na rzecz mat-
zefistwa z bogatym biznesmenem i przeprowadzki na przedmiescia.

Tworcy Gotowych na wszystko stworzyli bardzo wyraziste portrety bohaterek,
dzigki temu, ze konsekwentnie pokazuja je tylko w sytuacjach i w miejscach,
ktére pozostaja w zgodzie z obrazem przypisywanej kazdej z nich figury. I tak np.
przez cala pierwsza seri¢ Gotowych na wszystko ani razu nie widzimy kuchni
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Gabrielle ani nawet Gabrielle jedzacej positek w swoim domu. Wynika to rzecz
jasna z faktu, ze w sktad obrazu femme fatale z pewnoscia nie wchodzi czynnosé
gotowania. Podobnie rzecz ma si¢ z Lynette, ktéra bardzo rzadko widzimy cze-
szaca si¢ czy malujaca. Tworcy serialu rezygnuja wige z pokazywania catych sfer
zycia bohaterek, ktére nie przystawalaby idealnie do portretu postaci.

Wynikiem tych zabiegéw jest stworzenie kobiet-znakdw, kobiet-obrazéw dry-
fujacych po powierzchni sztucznej rzeczywistosci $wiata fabularnego. Mozna
chyba jednak zaryzykowal tezg¢, ze w tych przedstawieniach kryje si¢ dosyé
potgzna, niemal wywrotowa energia. Mozna wrecz powiedziec, ze serial Despe-
rate Housewives ustanawia zupelnie nowy sposéb pokazywania norm gender
w telewizji. Pojawiajace si¢ w wielu recenzjach stwierdzenia, jakoby ukazywat on
zycie prawdziwych kobiet, sa zupelnie nietrafne. Postaram si¢ pokazaé, w jaki
spos6b twoércy serialu manipuluja obrazami kobiety (kobiecosci), tworzac pewna
nowa jakos$¢. Wedtug mnie serial bawi si¢ nie tylko konwencja opery mydlanej,
ale tez kategoriami pici kulturowej. Postacie Bree, Gabrielle, Lynette i Susan
mozna odczytaé¢ jako wcielenia drag queens, ktére dzien w dzien odgrywaja
kobiecos¢ na amerykanskich przedmiesciach.

Ptec kulturowa (gender) to powtarzana stylizacja ciata, zestaw powtarzanych
dziatan (acts) w obrebie szczegdlnie trwatej ramy regulacyjnej, ktora zastyga
w czasie, stwarzajac pozor substancji, naturalnego bycia ”.

Judith Butler w swojej ksiazce Gender Trouble: Feminism and the Subversion
of Identity méwi o plci kulturowej jako powtarzalnej stylizacji ciata, zestawie
powtarzalnych dziatan. Cecha gender jest jej performatywnos¢, gender powoluja
dziatania podmiotu: by¢ kobietq to zachowywac sie jak kobieta °. W kulturze
zachodniej, jak pisze dalej Butler, takie bycie prawdziwym mezczyzng czy bycie
naturalng kobietq jest postrzegane jako osiagnigcie. Osiagnigcie, ktérego nie-
zbgdna podstawa jest zdefiniowanie siebie w opozycji do plci przeciwnej oraz
pozostanie w ramach tego binarnego porzadku. Paradoksalnie owa ,,naturalnos¢”
jest wynikiem niezwykle intensywnej tresury, ktéra kazdy z nas przechodzi od
momentu urodzenia. Odwotujac si¢ do teorii wypowiedzi performatywnych, czyli
takich, ktére maja moc sprawcza, Butler zwraca uwagg na pierwsze stowa wyma-
wiane przez lekarza po odebraniu porodu: To dziewczynka lub: To chiopiec. Te
stowa sa poczatkiem procesu przykrajania dziecka do wskazanej pici kulturowe;.

Przedstawienia typu drag stanowig zabieg dokonany na pici kulturowej. Drag
to istota, ktéra ujawnia imitacyjna struktur¢ ptci kulturowej. Przebierajac si¢ za
kobietg, drag dokonuje tej samej stylizacji ciata, podejmuje te same dziatania,
ktérych ucza si¢ kobiety w ramach socjalizacji pici kulturowej. Wszystko, co
plciowe, jest jak drag albo jest drag ', pisze Butler. Przedstawienie typu drag nie
musi by¢ wywrotowe i prowadzié¢ do przedefiniowania heteroseksualnych norm
pici kulturowych. Drag kryje w sobie subwersj¢ o tyle, o ile podejmuje refleksje
na temat nasladowczej struktury * pici, ale moze tez utwierdza¢ porzadek hete-
ronormatywny.

Interpretujac Desperate Housewives przez pryzmat kategorii gender i figury
drag, uznajemy ten tekst za tekst queerowy. Alexander Doty pisze: ...tekst (kultu-
ry) czy image artysty nie musi odznaczac sie jednoznacznie (...) nie-heteroseksual-
nymi cechami, Zeby zostac¢ okreslony jako queer, musi jedynie gromadzi¢ wokot
siebie znaczng liczbe takich nie-normatywnych odezytari °. W przypadku tego
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serialu za nienormatywne odczytania mozna uzna¢ uwagi niektérych krytykow
piszacych np., ze ten serial jest zasadniczo drag show, w ktorym grajq prawdziwe
kobiety, czy zdjecie na okladce gejowskiego pisma ,,Echo Magazine”, ktére
przedstawia cztery drag queen wcielajace si¢ w postacie z serialu . Nalezy
réwniez pamigtaé, ze Marc Cherry, tworca serialu, jest homoseksualista. Realizu-
jac serial o heteroseksualnych kobietach, staje si¢ zatem twérca queer .

Kontekst queer moze zosta¢ wpisany w tekst kulturowy zaréwno przez autora,
jak i przez odbiorcg. Grupa odbiorcéw zaznajomiona z pewnym kodem audio-
wizualnym jest w stanie odczyta¢ podtekst queerowy w tekstach, ktére wydaja si¢
go pozbawione. Takim kodem w Gotowych na wszystko sa elementy estetyki
kampowej, ktére pojawiaja si¢ w serialu. W swoich Notatkach o kampie Susan
Sontag pisze: Sztuka okreslana jako kamp jest (...) czesto sztukq dekoracyjng,
w ktdrej faktura, zmystowa powierzchnia i styl grajq gtéwnq role kosztem tresci .
W tej prébie dotarcia do istoty kampu powtarzaja si¢ bezustannie stowa takie, jak:
styl, sztuczno$¢, nadmiar, smak, gra. Jednak dla Sontag czysty kamp ma réwniez
doze¢ niewinnosci, nieswiadomosci swojej istoty. Bardzo cennym elementem roz-
wazan Sontag jest wlasnie nakreslenie kampu jako pewnej wrazliwosci, wokot
ktérej mozna krazy¢. Nie jest tak, ze kamp jest tatwo dostrzegalny, ze jego cechy
mozna wypunktowaé na konkretnej skali. Kampu trzeba szukac.

Mozna go odnalez¢ rowniez na Wysteria Lane: w domu Gabrielle przepetnio-
nym niepasujacymi do siebie antykami, obrazami i krysztatami; w muskularnym
ciele Edie, ktéra doskonale okreslalby cytat z Sontag: Sprzymierzone z gustem
kampu do obojnactwa jest cos, co sie wydaje zupetnym przeciwieristwem, lecz nim
nie jest: lubowanie sie w przesadnym podkresleniu cech pici (...) . A cytowane
przez autorke stowa z dramatu Oscara Wilde’a '* doskonale pasowatyby do posta-
ci Gabrielle, ktéra w ocenie innych ludzi, jak i wlasnej, postuguje si¢ raczej
kategoria stylu niz kategoriami moralnymi. Prawdziwa hrabina w serialu, ktérej
cale zycie jest skupione na utrzymywaniu pozoréw, jest Byciem-jako-graniem-Ro-
li, to Bree, ktérej by¢ moze nie przez przypadek producenci serialu nadali nazwisko
Van De Kamp. Mimo tych wszystkich elementéw co$ nie pozwala bezsprzecznie
nazwac Desperate Housewives kampem. Wydaje si¢, ze serial ten nalezy do utworéw,
o ktérych Sontag pisze jako o sSwiadomych swojej kampowosci, a kamp, ktory wie, Ze
jest kampem, bywa zwykle o wiele mniej zadowalajqcy . Korzystanie z estetyki
kampowej jest w tym serialu $wiadome i przemyslane, jest to kamp konsumpcyjny,
obtaskawiony, taki, ktéry ma czarowaé, §mieszy¢, ale nie razi¢ oka widza. Traci
tym samym na drapieznosci, ktéra charakteryzuje si¢ czysty kamp. Taka jego
postac jest oczywiscie znakiem naszych czaséw: kamp, ktéry wyrést z dandyzmu,
zostal wchionigty przez kulturg popularna.

Wydaje si¢ jednak, ze interpretacja Gotowych na wszystko w kategoriach queer
jest najbardziej trafna na poziomie strategii konstruowania kobiecosci w serialu. Tak
samo jak drag queens, bohaterki serialu moga by¢ zdefiniowane za pomoca konkret-
nego zespotu cech. Tworzac swoje przedstawienie, drag queen koncentruje si¢ na
konkretnym obrazie kobiety i stara si¢ go odtworzy¢. Drag staje si¢ znakiem, jednak
nigdy nie jest on kompletny, w jego show wida¢ bowiem peknigcie wywotane zde-
rzeniem dwéch pici kulturowych. Lynette, Susan, Gabrielle i Bree réwniez sg znaka-
mi, ich postacie sa wzorowane na niezwykle trwatych, skonsolidowanych obrazach
kobiecosci obecnych w naszej kulturze. Podobieristwo do drag przejawia si¢ jed-
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nak nie tylko w tym, co przedstawiaja, ale jak to robig. Konstrukcja kobiecosci
w serialu opiera si¢ bowiem na owych powtarzalnych dziataniach, o ktérych pisze
Butler. Dziatania, ktére przybieraja pozory naturalnosci, przejawiaja si¢ na kilku
powierzchniach.

Cialo

Ciata bohaterek serialu to z pewnoscia ciala idealne. Nie wszystkie niosa ze
soba te same wartosci, lecz wszystkie sprawiaja wrazenie naturalnych. Susan
i Bree maja idealne sylwetki i proporcje, sa wysokie i szczupte, maja pigkne
wlosy i perfekcyjna cerg. Bree, zgodnie z wymowa jej postaci, ma alabastrowa
cerg, jak prawdziwa dama, a jej nienaganna fryzura przypomina styl lat pigcdzie-
siatych. Susan wyglada jak dziewczynka, ma dlugie, proste wlosy i opalona skoérg.
Gabrielle jako jedyna z bohaterek tak czg¢sto pokazywana jedynie w bieliZnie ma
perfekcyjna sylwetke, jej cialo jest niezwykle naerotyzowane. Tylko ciato Lynette
nie jest jak wyjete z magazynu dla kobiet, a wynika to z faktu, Ze jej rola w §wiecie
przedstawionym sprowadza si¢ przede wszystkim do bycia matka. Warto jeszcze
wspomnie¢ o piatej bohaterce serialu, Edie, ktérej postac jest oparta na archetypie
rozpustnicy. Jej ciato kipi seksualnoscia w ten szczeg6lnie wulgarny sposéb, ktéry
najczgsciej cechuje filmowe przedstawienia prostytutek czy tancerek go-go.

W kontekscie teorii Butler i rozwazan nad drag queen istotne jest to, jak mato
czasu poswigca si¢ w serialu scenom pokazujacym, w jaki spos6b bohaterki osia-
gaja te wymarzone sylwetki. Film nie zajmuje si¢ tym, ile wysitku musiatoby
kosztowaé bohaterki utrzymanie takich figur czy codzienne ukladanie wtoséw,
tak aby nie poruszal si¢ ani jeden kosmyk. Jezeli wspomniana jest jaka$ forma
sportu (jogging Gabrielle) czy pielegnacji (wizyta Susan i jej matki w salonie
SPA), nie wynika ona w zadnym razie z przymusu; to jedynie mily sposéb na
spedzenie popotudnia. Jedynym wyjatkiem jest Lynette, ktéra ewidentnie nie
spetnia wysrubowanych norm kobiecosci ustanowionych przez jej przyjacidiki.
W przypadku pozostatych kobiet, ktérych odrealnione ciata wydaja si¢ zamrozo-
ne w czasie, ich wyglad jest wynikiem owej naturalnosci, o ktérej pisze Butler.
Konwencja serialu ukrywa stylizacje ciata, stwarzajac pozory oczywistosci.

Podobnie konstruuje cielesno$¢ drag queen, ktéra ukrywa przed publicznoscia
dhugotrwate przygotowania przed kazdym wystgpem. Korygowanie wygladu cia-
fa makijazem, sztucznymi piersiami, peruka musi pozostaé tajemnica, jesli show
ma si¢ uda¢. Réwnoczesnie drag queen nie moze wyglada¢ jak zwykla kobieta,
jego/jej ciato musi by¢ spektakularne, a ubiér prowokacyjny. Ciato drag queen,
podobnie jak ciata bohaterek Desperate Housewives, jest fikcja, elementem stwo-
rzonym na rzecz spektaklu.

Feeling like a natural woman '°, czyli o atrybutach kobiecosci

Poza stylizacja ciata na konstruowanie kobiecosci jako pici kulturowej sktada
si¢ réwniez zestaw powtarzalnych dziatan, ktére podobnie jak obraz ciala krzepna
po pewnym czasie, tworzac iluzj¢ naturalnosci. Anna Korziiska w swoim eseju
Uroda, matieristwo, macierzyristwo jako komponenty tozsamosci ptci ' za najwaz-
niejsze elementy ksztattujace tozsamos$¢ kobiety w naszych czasach uwaza trzy
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wymienione w tytule. Nie sa one bynajmniej wynikiem biologicznych uwarunko-
wan, jak twierdza do dzi$ np. zwolennicy teorii instynktu macierzynskiego, lecz
wszystkie sa ksztalttowane przez nacisk spoleczny. Na portret psychologiczny
prawdziwej kobiety sktadaja si¢ takze normy moralne, pewne cechy charakteru,
ktére od zawsze byty kobietom przypisywane. Normy kobiecosci tworza niezwy-
kle sztywna ramg i stawiaja wysokie wymagania. Jak pisze Judith Butler, identyfi-
kowanie sie z plciqg kulturowq (...) zaktada utoZsamienie sie z zespotem norm,
ktére zarazem sq i nie sq mozliwe do zrealizowania (...) .

Desperate Housewives to serial, ktérego bohaterki starannie nasladuja normy
kobiecosci, by osiagnac¢ pewne cele, ktére pozwolityby im si¢ zblizy¢ do statusu
idealnej kobiety lub utrzymacé go. Warto zauwazy¢, ze bohaterki spetniaja juz
podstawowe rasowe i klasowe warunki, aby 6w status osiagnaé: sa bogatymi,
biatymi " kobietami mieszkajacymi na amerykarskich przedmiesciach. W opozy-
cji do nich serial przedstawia np. chiriska sprzataczke Gabrielle, ktéra nawet
w chwilach triumfu nad swoja pania > pozostaje tq gorszq.

Mimo ich szczgsliwej sytuacji, choéby materialnej, kobiety z Wysteria Lane sa
zdesperowane. Wydaje si¢, ze odpowiedZ na pytanie, dlaczego tak jest, tkwi wlasnie
w bezustannym poscigu za spetnieniem norm, ktére sq i nie sq mozliwe do spetienia.
Nie sa, jesli bohaterki beda miaty do dyspozycji jedynie akceptowane, zgodne z ich
picia kulturowa metody. Sa, jesli bohaterki wykrocza poza dopuszczalne zasady,
ztamia reguty gry ustanowionej przez spoteczenstwo. W wielu momentach bohaterki
serialu zaskakuja nas cynizmem, wyrachowaniem, czasem nawet okruciefistwem
wobec innych oséb. Jednak do takich dziatai pcha je zazwyczaj walka o podtrzyma-
nie wizerunku badZ po prostu o przetrwanie. Sa tez sytuacje, w ktérych bohaterki
wykazuja si¢ niezwyktym uporem i sprytem, aby osiagnac swoj cel.

Posta¢ Lynette Scavo, matki czworki niezno$nych dzieci, mozna odczytaé
jako wyzwanie rzucone koncepcji macierzynistwa jako instytucji dajacej poczucie
spetnienia i zadowolenia. Dzieci Lynette to mate potwory, ktére maja na swoim
sumieniu m.in. pomalowanie kolezanki na niebiesko, kradziez wielu rzeczy z do-
méw sasiadéw czy wskakiwanie do basenu na stypie przyjacidtki swojej mamy.
Niezaprzeczalnie Lynette czg¢sto nie moze sobie z dzieémi poradzi¢ mimo staran,
aby by¢ matka idealna. Obraz matki, ktdra radzi sobie ze wszystkimi problemami,
jest zadbana i atrakcyjna, przesladuje Lynette tak bardzo, ze uzaleznia si¢ od lekar-
stwa swoich dzieci na ADHD. Niepodwazalnym osiagni¢gciem serialu jest ukazanie
obrazu macierzynstwa, ktdry jest prawie nieobecny w publicznym dyskursie: jako
cigzkiego obowiazku rzadko przynoszacego satysfakcje¢. Kluczowa dla tego obrazu
jest w tym kontekscie genialna scena, utrzymana w tonie koszmaru sennego,
w ktérej Lynette, doprowadzona do ostatecznosci przez swoje dzieci grajace na
garnkach, zaczyna przerazliwie krzycze¢ i wykonuje swoisty taniec opgtania, w
ktérym wybija okno kuchenne. W oknie ukazuje si¢ za§ Mary Alice, narratorka
serialu, ktéra w pierwszym odcinku popelnia samobdjstwo i podaje oszotomionej
Lynette pistolet. Scena ta jest niezwykle naladowana emocjami i stanowi dosy¢
znaczacy wylom w konwencji serialu. W takich wtasnie momentach, ukazujacych
niemoc i prawdziwa desperacjeg, serial ukazuje peknigcie norm pici kulturowych,
podwaza istotne kategorie determinujace panujacy porzadek.

Takie pegkniecia, ktére zwracaja nasza uwagge na sztuczno$é wizerunku boha-
terek, na to, ze jest on efektem ciagtych staran i wyrzeczen, sa kluczowe dla
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serialu. Cena bywa niezwykle wysoka. Bree cale swoje zycie poswigca prébie
zbudowania nieskazitelnego zycia rodzinnego, jej celem jest rodzina, ktéra wszy-
scy beda podziwiaé. Aby to osiagnac, dtawi w zarodku wszelkie problemy, wyci-
sza kazda kiétnig¢, na wszystko odpowiada emocjonalnym chtodem. Tak daleko
brnie w te starania, ze dowiedziawszy si¢ o stalych wizytach swojego meza
u miejscowej prostytutki, sklada tej ostatniej wizyt¢ w wigzieniu i prébuje ja
przekupié, by nie ujawniata publicznie informacji na temat Rexa. Kiedy rodzina
Bree rozpada si¢, ona sama zaczyna pi¢. Nie potrafi si¢ jednak przyznaé¢ do
swojego natogu nawet przed najblizszymi jej osobami. Nawet gdy zasypia pijana
na trawniku przed swoim domem czy gubi dzieci Lynette, zasypiajac nad butelka
wina, nastepnego dnia z powrotem starannie skleja sw6j wizerunek, wymyslajac
niedorzeczne historie. Ogladajac Desperate Housewives obserwujemy walke ko-
biet o ich obraz w oczach innych ludzi. Odgrywajac swoje role, bohaterki staraja
si¢ stwarza¢ pozory naturalnosci, jednak ich ,,porazki” sa momentami w serialu,
ktére przypominaja nam o ciagtej grze toczacej si¢ za kulisami.

Sposoby, ktérymi bohaterki osiagaja postawione sobie cele, sa rzadko zgodne
z ideatem kobiety, wiaza si¢ raczej z potocznym mniemaniem na temat kobiet, ze
skrywa ona w sobie takie cechy, jak perfidia, nieszczeros¢, ironia, spryt czy
dwulicowo$é. Taki sposéb postrzegania kobiet jest charakterystyczny nie tylko
dla mizoginicznych Srodkéw przekazu, lecz takze dla estetyki drag queen show.
W przeciwieristwie jednak do tych pierwszych drag queens podejmuja ten temat
z przymruzeniem oka, tak bardzo charakterystycznym dla catego ruchu kamp. Ow
bitchy charm jest dla drag queen sposobem ekspresji, pozadana cecha, ktéra
podtrzymuje caty show. Ten rodzaj humoru mozemy zaobserwowa¢ w filmach
Almodévara, jak i wtasnie w Desperate Housewives, w ktorym podstepy i sztu-
czki kobiet sa pokazane w sposéb humorystyczny, cho¢ humor ten osuwa si¢
niekiedy w pewna diaboliczno$¢. Lynette, ktéra perfidnie blokuje swojemu mgzo-
wi wymarzony awans, oznaczajacy jednak ciagle podréze i nieobecnosé matzon-
ka w domu; Bree, ktéra w panice ukrywa homoseksualizm syna; Gabrielle, ktéra
celowo wykorzystuje nalég hazardowy tesciowej, by mie¢ czas na spotkania
z kochankiem; Susan wykradajaca z domu sasiadki dowéd na to, ze niechcacy
podpalita dom Edie — wszystkie te kobiety uzywaja podstgpu, aby zdoby¢ cos$ dla
siebie badz dla swoich bliskich. Dla nich zycie to ciagta gra, w ktdrej stawka jest
wizerunek (estetyka), a nie dusza (etyka).

Meska wladza

Potencjalna subwersywnos$¢ drag queen kryje si¢ w zdolnosci do zachwiania
heteronormatywnym porzadkiem, do zdemaskowania mechanizméw, przez ktére
konstruowana jest pte¢ kulturowa. Nie mozemy ustalié, jaka tozsamo$¢é ma aktor
drag, gdyz jego wystgp podwaza samo istnienie jednej stalej tozsamosci plciowe;,
sugeruje raczej tozsamo$¢ ptynna. Momentami przelomowymi w przedstawieniu sa
te, w ktérych aktor zrzuca przebranie, ukazuje widzom to, co kryje si¢ pod maska
kobiety. Moze to by¢ zdjecie peruki czy obnazenie si¢ przed widzami. Sa to chwile,
w ktorych zderzaja si¢ dwie plcie kulturowe — mgskos¢ i kobiecosé wspdtegzystuje
ze soba na jednej powierzchni. Podobnymi zabiegami stosowanymi w serialu sa
sceny, w ktérych bohaterki zaskakuja nas reakcjami czy zachowaniami typowo
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me¢ skim Doskonatym przyktadem moze by¢ scena, w ktdrej Lynette uderza swojego
meza, kiedy ten proponuje jej seks bez zabezpieczenia. Nie robi tego jednak w
sposéb, ktérego spodziewalibysmy si¢ po kobiecie, nie jest to dramatyczne uderzenie
w policzek, lecz cios pigscia w sam $rodek twarzy, cios boksera.

Przejecie przez kobiety meskich atrybutéw wiadzy jest gleboko obecne w tym
serialu. To kobiety sprawuja wladze, uzywajac do tego zaréwno mgeskich, jak
i kobiecych metod. Kobiece juz opisalam, meskie za$ wiaza si¢ raczej z otwarta
konfrontacja, tworzeniem regul, ktére maja by¢ przestrzegane, rzadzeniem w pet-
nym tego stowa znaczeniu. Kobiety przejely wladze nie tylko w wyniku walki,
lecz réwniez dlatego, ze na Wysteria Lane trudno jest znaleZ¢ silnego mg¢zczyzng.
Megzowie bohaterek serialu to postacie w gruncie rzeczy bezbarwne, ponoszace
porazki, pocieszni nieudacznicy. Maz Lynette, Tom, moze prosi¢ dzieci o to, by
nie graty w pitke w domu, lecz dopiero potgzny wrzask Lynette osiagnie skutek.
Kariera Toma rozwija si¢ wolniej, niz rozwijata si¢ kariera Lynette, Tom jest
porzadnym pracownikiem, Lynette jest rekinem °'. Podobnie jest w innych
zwiazkach. Gabrielle wygrywa z Carlosem wszystkie pojedynki > précz jednego:
Carlosowi udaje si¢ podstepnie doprowadzi¢ Gabrielle do zajscia w ciazg. Nie jest
to jednak pelne zwycigstwo, poniewaz nie wiadomo, czy dziecko jest Carlosa, czy
kochanka Gabrielle. W malzeristwie Bree i Rexa to Bree ustanawia wszelkie
reguly, ma pelna wtadzg w domu, jesli chodzi o wychowywanie dzieci, urzadzanie
domu, rozporzadzanie pienigdzmi. Rex co prawda buntuje si¢ przeciw zyciu,
ktére poréwnuje do reklamy proszku do prania, jednak szybko okazuje si¢, ze to
zycie jest dla niego takze bardzo wygodne. Réwniez Susan w pojedynku ze
swoim bylym me¢zem ma prawo odczuwac satysfakcje, poniewaz jego zwiazek
z duzo mtodsza sekretarka rozpada si¢, a sam maz przychodzi do Susan zapropo-
nowac jej, aby spréobowali jeszcze raz.

Ogladajac walke damsko-megska w serialu, trudno si¢ oprze¢ wrazeniu, ze
postacie kobiece wygrywaja dzigki przejeciu pewnych cech postrzeganych jako
meskie. Nie uznatabym jednak tego serialu za serial prébujacy pokazad sprawied-
liwe relacje czy nobilitujaca pozycje kobiety w spotecznosci. Jest to raczej obraz
ukazujacy desperacj¢ kobiet na samym starcie znajdujacych si¢ na nizszej pozycij:
kobieta jest zmuszona do rezygnacji z kariery na rzecz opiekowania si¢ dzie¢mi, tak
jak jest zmuszona do poszukiwania m¢zczyzny w spotecznosci, ktdra nie ceni samot-
nych. Jednak z tej desperacji rodzi si¢ wladza i aktywno$¢ kobiety.

W swietle feministycznej teorii Laury Mulvey z lat siedemdziesiatych serial
Desperate Housewives moze by¢ uwazany za nowatorskie ujgcie pozycji kobiety
w obrazie filmowym. W swoim eseju Przyjemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne
Mulvey pisze: W swiecie rzqdzonym przez nierownosc plkci przyjemnosc patrzenia
dzieli sie na aktywng-meskq i pasywng-kobiecq *. Kobieta w filmie miataby
funkcjonowac jako obiekt erotyczny na dwéch poziomach, zaréwno dla meskiego
oka w $wiecie fabularnym, jak i dla widza **. Teoria Mulvey bylaby na szczescie
mato adekwatna w odniesieniu do Desperate Housewives, co mimo ze tekst
Mulvey doczekat si¢ wielu polemik, réwniez jest dowodem na to, Ze serial ten jest
W swojej istocie wywrotowym elementem w tak mato wywrotowym medium, jak
komercyjny kanat ABC telewizji amerykanskiej. By¢ moze nie jest to spetnieniem
marzefi feministycznych producentek filmowych, ale warto mimo to zwrécic¢
uwagg, jak bardzo przedefiniowuje on normy sformutowane przez Laur¢ Mulvey.
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Kobieta w tym serialu jest z pewnoscia elementem aktywnym, bowiem to dziata-
nia kobiet sa napgdem fabuly. Ponadto, jak juz wykazalam, to kobiety w tym
serialu sprawuja wtadzg, nawet jesli jest to wladza ograniczona do terenu, na
ktéry zostaly zepchnigte przez patriarchalne spoteczenstwo. Ze wzgledu na zréz-
nicowang publiczno$¢ serialu kobieta moze, ale nie musi by¢ postrzegana jako
obiekt erotyczny. Zreszta erotyczne spojrzenie jest nakierowane nie tylko na
kobiety. MegzczyZni rowniez staja si¢ jego obiektem, wystarczy wspomnie¢ ko-
chanka Gabrielle Johna, hydraulika-detektywa Mike’a Delfino czy posta¢ wyko-
nawcy rob6t budowlanych, o ktérego réwniez rywalizuja Susan i Edie. Sa to
mezezyZni o pigknie wyrzezbionych ciatach, ktére bardzo czesto si¢ w tym serialu
pokazuje dzigki temu, ze wielu z nich to pracownicy fizyczni (zatem stojacy nizej
w hierarchii spotecznej niz bohaterki). Mgzczyzna staje si¢ wigc obiektem spoj-
rzenia seksualnego na réwni z kobieta.

Felicity Huffman, aktorka grajaca w Gotowych na wszystko posta¢ Lynette
Scavo, na pytanie o to, jak to mozliwe, ze Marc Cherry potrafi tak dobrze odtwo-
rzy¢ psychike kobieca, odpowiada: Jak facet, ktory jest gejem, ktory nigdy nie
miat dzieci i nigdy nie byt Zonaty, potrafi tak prawdziwie przedstawic macierzyn-
stwo? Moge to przypisac temu, Ze ,,ma on w mézgu wagine” >. W wypowiedzi,
w ktorej bardzo wyraznie pobrzmiewa tradycyjny binarny podziat na dwie pici,
jednoczesnie przejawia si¢ wiara w to, ze niektérzy maja umiejetnosé odczytywa-
nia i przedstawiania przezy¢ pici przeciwnej. Wagina w mozgu Marca Cherry’ego
oznacza pewna umiejetno$¢ odczytania spotecznych przedstawien, ktére sktadaja
si¢ na rzeczywisto$¢ plci kulturowej. Ta zdolno$¢ jest dowodem, ze pteé jest
W moézgu”, a nie ,,w naturze”. Cherry nie poprzestaje jedynie na ich odczytaniu,
lecz posuwa si¢ dalej: przedstawiajac dzialania, ktére ustanawiaja nasze pojegcie
kobiecosci, pokazuje, ze pojecie to opiera si¢ na bezustannym nasladowaniu ide-
atu, ktéry ma charakter konstruktu.

Kreacja kobiecosci w serialu Desperate Housewives jest w swojej istocie zbli-
zona do tej w widowisku drag. Konstrukcja kazdej postaci jest pewnym eksperymen-
tem dokonanym na konkretnym obrazie kobiety, a losy bohaterek odstaniaja wieczny
poscig za spetnieniem norm definiujacych gender (przedstawianych jako seks). Na-
wet jesli Desperate Housewives nie jest serialem wzywajacym do rewolucji
w pojmowaniu norm gender, przynajmniej podwaza on pojg¢cie naturalnosci jako
fundamentu czy istoty pici. Demaskuje normy gender, ktére sa niemozliwe do
osiagnigcia, i obnaza krucho$¢ kategorii, ktére dla heteronormatywnego porzadku
maja charakter konstytutywny: kobiecosci i mgskosci.

MAGDA SZCZESNIAK

! Desperate Housewives, sezon pierwszy. 2 J. Butler, Gender Trouble: Feminism and the
Produkcja: Marc Cherry 2004. Obsada: Subversion of Identity, Routledge, New York
Marcia Cross (Bree Van De Kamp), Teri 1999, s. 6.

Hatcher (Susan Mayer), Felicity Huffman * White Anglo-Saxon Protestants: klasa boga-
(Lynette Scavo), Eva Longoria (Gabrielle So- tych, biatych obywateli amerykanskich wyzna-
lis), Nicolette Sheridan (Edie Britt). Strona nia protestanckiego, stanowiacych elit¢ USA.
oficjalna serialu: http://abc.go.com/primeti- 4 Wydang w 1972 roku powies¢ Stepford Wives
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utwoér z pogranicza science fiction i powiesci
obyczajowej. Opowiada o amerykariskich
przedmiesciach zamieszkiwanych przez bo-
gata klas¢ Srednig. Bohaterka jest mtoda ko-
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sa w rzeczywistosci robotami czy tez androi-
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19 Wyjatkiem jest Gabrielle Solis, ktdrej obe-
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cno$¢ w gronie bohaterek wynika z awansu
spotecznego, czasem przywolywanego przez
Gabrielle, ktéra dzigki karierze top-modelki
umiej¢tnie awansowata do klasy wyzszej
spoteczenstwa amerykariskiego. Warto pod-
kresli¢, ze ona i jej maz sa jedynymi w serialu
bohaterami nalezacymi do mniejszosci etni-
cznej, ktérzy zarazem znajduja si¢ w gronie
szacownych i szanowanych obywateli mia-
steczka Fairview.

Charakterystyczna jest scena, w ktérej Ga-
brielle maluje Yao Lin w drogerii. Nawet
w obliczu upokorzenia Gabrielle znajduje si¢
na wyzszej pozycji niz Yao Lin, poniewaz
uwaza si¢ za lepsza z natury, ma atrybuty,
ktérych Chinka nigdy nie bedzie miata.
Odcinek 22., seria pierwsza. Okreslenia te
padaja w trakcie rozmowy Lynette ze znajo-
ma z bylej pracy, w ktérej Lynette stara si¢
poleci¢ Toma na stanowisko dyrektorskie. Po
cichu zgadzajac si¢ z ocena Nat, ktéra okresla
Toma jako solidnego pracownika, Lynette
poleca na stanowisko inng kobietg-rekina.
Jest nia Annabelle, byta narzeczona Toma,
odwieczna rywalka Lynette.

Za gléwny pojedynek Gabrielle i Carlosa
mozna uzna¢ ten, w ktérym Carlos zmusza
Gabrielle do podpisania dokumentu gwaran-
tujacego mu zachowanie catego majatku
w razie odejscia Gabrielle w trakcie jego po-
bytu w wigzieniu. Gabrielle postanawia nie
dopuszczaé Carlosa do siebie, nie pozwalaé
mu na spanie w jednym 16zku itd. W wyniku
tego Carlos rezygnuje z dokumentu.

13 Tamze, s. 312.

Y Jest gtupstwem dzieli¢ ludzi na dobrych
i ztych. Ludzie sq albo czarujqcy albo nudni.
O. Wilde, Wachlarz Lady Windermere, cyt.
za: S. Sontag, dz. cyt. s. 315.

15 Tamze, s. 314.

16 Tytut piosenki Arethy Franklin You Make Me
Feel Like (A Natural Woman) postuzyt Judith
Butler do analizy konstrukcji ptci w katego-
riach naturalnosci i performatywnosci. Zob.
J. Butler, Gender Trouble: Feminism and the
Subversion of Identity, Routledge, London
1990. (przyp. red.)

7 A, Korzinska, Uroda, matzernstwo, macierzyn-
stwo jako komponenty toZsamosci pici, w:
Gender w kulturze popularnej, red. M. Rad-
kiewicz, Rabid, Krakéw 2003, s. 49-61.
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Ciekawe, ze dwie przytaczane przeze mnie
autorki, ktérych teksty powstaty w zblizonym
czasie, czyli Susan Sontag i Laura Mulvey,
opisuja w swoich przelomowych dla epoki
esejach filmy Sternberga z Marlena Dietrich
w roli gtéwnej. Sontag przytacza je jako
przyktad najczystszego kampu, wrecz ,,bez-
wstydnego estetyzmu”, Mulvey jako przy-
ktad na owo me¢skie spojrzenie, ktérego ofia-
ra pada posta¢ kobiety.

Felicity Huffman w rozmowie z Meredith
Vieira. Wypowiedzi Huffman mozna obejrzeé
w dodatku do serii pierwszej serialu, wydanej
na DVD (ptyta szésta), Buena Vista Internatio-
nal, USA 2005.
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