Rozdziaty z zycia Don Kici

czyli tworzenie tozsamosci narracyjnej
na przyktadzie fiimu Neila Jordana
Sniadanie na Plutonie

DOBROMIA GOLEBIAK

Rozmitowany w przygodzie,

Przez dzikosc skat sie przeciska,
Przekleristwo w pustaciach go wodzi,
Wsrod cierni tych i w ztomiskach
Jeno udreke znachodzi,

Smaga go Amor z chichotem,
Biczem, nie szarfq go tnie i

Po gtowie bije go splotem,

Tu ptacze wciqz Don Kichote

W roztqce od Dulcynei z Toboso .

Postawa Don Kichota dla wielu jest jedynie literacka fikcja, przestroga, by
kroczy¢ udeptana Sciezka. Zawsze jednak znajdzie si¢ Smiatek gotowy stworzy¢
wlasna narracjg¢, poznajac tym samym $wiat w sposoéb odbiegajacy od powszech-
nych wyobrazen, bledny rycerz stawiajacy czoto olbrzymom, ktére wigkszos¢
spoteczenstwa zwykta nazywac wiatrakami. W §wiecie ponowoczesnym postawa
ta urasta do rangi zachowania godnego herosa. Oznacza bowiem rezygnacj¢
z konformistycznego poczucia bezpieczefistwa i zgod¢ na samodzielne poszuki-
wania °. Wspétczesny Don Kichot, podobnie jak jego pierwowzor literacki, nie
potrafi zy¢ wedtug ustalonych norm, nieustannie wigc je przekracza. Przychodzi
na $wiat naznaczony pigtnem obcego i decyduje si¢ dZwigaé to brzemi¢ przez
reszte zycia. Dla wielu bedzie jedynie mitomanem i tchérzem, ktéry nie chce zy¢
tak jak reszta spofeczernstwa. Pozostanie jednak garstka, ktéra za przykladem
Sanczo Pansy dostrzeze w postawie blgdnego rycerza nie eskapizm, lecz heroizm
i odwagg konieczng do snucia wielkiej narracji, nieustannego tworzenia tozsamo-
Sci i poznawania przez jej pryzmat $wiata °. To wihasnie do tych kilku ,.giermkéw”
jest adresowany film Neila Jordana oraz powies¢ gtéwnego bohatera, dzigki kt6-
rej poznajemy losy ponowoczesnego Don Kichota.

Sniadanie na Plutonie ma forme podzielonej na rozdziaty opowiesci, pisanej
przez transwestyt¢ Patricka ,Kici¢” Bradena. Film jest subiektywna narracja
o tych fragmentach rzeczywistosci, ktére odgrywaja istotng rol¢ w procesie two-
rzenia tozsamosci Patricka. Bohater reinterpretuje wilasng przeszto$¢ i symuluje
przysztosé *. Przepisuje historig, poniewaz nie ma dla niego miejsca w powszech-
nie obowigzujacym heteronormatywnym dyskursie °. Realizuje si¢ w roli pisarza,
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poniewaz sztuka stanowi enklawe odmiericow °. Opowiesci towarzysza popularne
utwory muzyczne, wspélczesne bohaterom, ktére czesto przynaleza do diegezy
lub nawiazuja swoimi tekstami do wydarzefi. Gléwnym celem stawianym sobie
przez Kicig jest odnalezienie matki (Eily Bergin). Poszukiwaniom towarzyszy
odkrywanie wtasnego miejsca w zyciu, mitosci i dojrzewanie do niej. Proces ten
jest zwigzany z tworzeniem przez bohatera scenariusza i realizowaniem go . Jego
istnienie zostaje zasugerowane juz w czoléwce filmu przedstawiajacej chronolo-
gicznie ostatni epizod: ulica dumnie kroczy Kicia w przebraniu kobiety, pchajac
woézek z matym dzieckiem. Pierwszych przestanek zwiazanych z tozsamoscia bo-
hatera dostarcza jednak nie tylko jego wyglad, ale takze plansza przedstawiajaca
tytut filmu i kolejna z napisem: Rozdziaty z mojego Zycia. Patrick ,,Kicia” Bra-
den *. Mamy wigc do czynienia z pisarzem, ktéry przedstawia autobiografie.
Transkrypcja Sniadania na Plutonie moze by¢ traktowana jako przynalezny die-
gezie tytut powiesci Kici. Patrick za$ nie jest biernym bohaterem, lecz organiza-
torem narracji. Dzigki tej subiektywizacji Kicia, spacerujac z wézkiem, ma prawo
czu¢ sig, jakby kroczyta dumnie po oswietlonych wybiegach. Jednakze od poczat-
ku sugeruje ona, ze jest w pelni $wiadoma konsekwencji, ktére ponosi za tg
swobodg¢ w interpretacji swojego istnienia w $wiecie. Zwraca bowiem uwagg na
fakt, iz wigkszos¢ ludzi nie rozumie Patricka vel swietej Kici.

Pierwsze rozdzialy przedstawiaja dziecifistwo Patricka. Kicia przyszta na
Swiat w miasteczku przy irlandzkiej granicy. Dorasta zatem w Srodowisku konser-
watywnym i katolickim, od lat borykajacym si¢ z nietolerancja na tle religijnym
i walkami z protestanckimi Anglikami. Powazne problemy — jak nazywa je Kicia
— stanowia jednak jedynie tto jej narracji, ktéra od poczatku obfituje w elementy
basniowe (sielankowa panorama miasteczka, komentujace wydarzenia ptaszki).
Patrick, niczym Don Kichot, kompiluje zastyszane, ukochane opowiesci, by za
ich pomoca, zreinterpretowaé $wiat °. Informacje o wydarzeniach politycznych
pojawiaja si¢ tylko wtedy, gdy maja one zwiazek z losami Kici. Od samego
poczatku czuje si¢ takze wyobcowana. Zostaje podrzucona pod drzwiami koscio-
fa, czyli jest traktowana jak sierota. Pociaga to za soba brak korzeni i zwiazkéw
z resztag matomiasteczkowej spotecznosci. Nie wiadomo, skad przybywa, a prze-
ciez, na tle walk religijnych pomigdzy Irlandczykami i Anglikami, pochodzenie
odgrywa ogromng rolg. PéZniejsze poszukiwania matki beda zatem takze préba
zakorzenienia, znalezienia wtasnej tozsamosci i miejsca w zyciu. Warto zauwa-
zy¢, ze w angielskiej, oryginalnej wersji dialogéw nie ma rozréznienia na meski
i zeniski rodzaj czasownikow, dzigki czemu od poczatku filmu historii Patricka
towarzyszy pewna niejednoznacznos¢. Moze to by¢ zar6wno opowies¢ mezczy-
zny, jak i kobiety. W polskiej wersji jezykowej bohater najpierw uzywa form
meskich, a dopiero pézniej, emancypujac si¢ i uswiadamiajac sobie wlasng od-
miennos$¢, wybiera formy zeriskie. Pragng jednak zwréci¢ uwage na fakt, iz Kicia
od samego poczatku czuje si¢ kobieta, a przede wszystkim odmieicem, ktéry nie
miesci si¢ w normach spotecznych.

Poczucie to wzmaga konflikt z macocha, ktéra nie potrafi zaakceptowac trans-
seksualnosci przybranego syna. Kobieta, aby wyperswadowac dziecku dziwne
zabawy i upodobania, zach¢ca go, by przystapil do druzyny pitkarskiej i daje mu
czasopismo poswigcone tematyce sportowej, czyli tej, ktéra w powszechnej opinii
najbardziej interesuje chtopcéw. Warto jednak nadmienié, ze w latach szescdzie-
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siatych XX wieku, kiedy w oficjalnym dyskursie nie bylo miejsca na zagadnienia
dotyczace homoseksualizmu, tego typu magazyny byly zwiazane z kultura gejo-
wska, gdyz w nich umieszczano pétnagie meskie ciala, nie narazajac si¢ na szy-
kany reszty spoteczenstwa. Macocha mysli i postgpuje zgodnie z powszechnie
obowiazujacymi normami. Nie potrafi, podobnie jak wigkszo$¢ ludzi, z ktérymi
ma do czynienia Patrick, nawet wyobrazi¢ sobie, ze istnieje odmienny sposéb
interpretacji $wiata. To pozornie niewiele znaczace wydarzenie doskonale ilustru-
je obcos¢ i wykorzenienie bohatera. Uswiadamia ono, jak bardzo jego sposéb
organizowania rzeczywistosci jest rézny od reszty spofeczeristwa .

W rozdziatach opowiadajacych o dzieciistwie Patricka widz poznaje rowniez
jego przyjaciot, ktoérzy takze sa odmieficami: czarnoskdra Charlie, chtopca z ze-
spotem Downa, Lawrence’a oraz péZniejszego czlonka Irlandzkiej Armii Repub-
likaniskiej, Irwina. Dzieciom, wykluczonym z powszechnie panujacego dyskursu,
ta odmienno$¢ zupetnie nie przeszkadza. W ich zabawach mozna dopatrze¢ si¢
budowania wlasnej tozsamosci (np. Irwin ma przewiazana na plecach flage Irlan-
dii, w czasie pokazu mody Patrick wystgpuje w kobiecym stroju). Dzieci,
a pdzniej dorosli przyjaciele, tworza poza spoteczenstwem enklawe, w ktérej
mozna by¢ innym i inaczej postrzega¢ swiat. Ich problemy zwiazane z wyklucze-
niem pojawiaja si¢ dopiero w kontaktach z normatywnym spoleczeristwem.

W toku rozwijanej narracji Kicia buduje swoja tozsamos$¢ w opozycji do
zastgpczej rodziny, ale nie do biologicznej matki. Uzyskawszy wczesniej infor-
macjg, ze przypomina ona gwiazdg filmowa Mitzi Gaynor, réwnoczesnie zbiera
o niej wiadomosci i emancypuje si¢. W sposobie percypowania rzeczywistosci
przez Patricka pojawia si¢ charakterystyczna mityzacja, chwyt uniezwyklenia
i nadawania pozornie zwyczajnym wydarzeniom basniowego charakteru. Nieobec-
na matka nie nalezy do malomiasteczkowego spoteczenistwa irlandzkiego, a za-
tem nie wyglada zwyczajnie. Przymierzanie damskich ubran przez Patricka jest
wigc jednoczes$nie odkrywaniem wlasnej tozsamos$ci ptciowej i upodobnianiem
si¢ do wykluczonej matki. Przebieraniu towarzyszy odgrywanie podpatrzonej
w telewizji roli wspomnianej Gaynor. Bohater, zaktadajac kostium i recytujac
postyszane dialogi, przywodzi na mysl drag queen . Jednoczesnie jednak stara
si¢ upodobni¢ do matki, a zatem zakorzenié. Interesujacy jest takze sam sposéb
wyobrazania sobie przez Patricka Eily Bergin — nie zna jej, wigc nie wie, jak
wyglada. Widzimy jedynie sylwetke kobiety i charakterystyczne dla Mitzi Gaynor
zlote loki. Nasze kompetencje nie sa bowiem wigksze od mozliwosci Kici —
autobiografa. Poznajemy i interpretujemy te fragmenty rzeczywistosci, ktére nar-
rator umieszcza w swojej opowiesci. Stajemy si¢ tym samym jego sojusznikami
W procesie tworzenia tozsamosci

Ten zabieg narratora uwidacznia si¢ szczegélnie w epizodach opisujacych
okres dojrzewania Kici. Intensywne budowanie tozsamosci jest zwiazane z po-
szukiwaniem prawdy o rodzicach za pomoca tworzenia narracji. Trop pisarstwa
jako sposobu refleksji nad rzeczywistoscia pojawia si¢ po raz pierwszy w czasie
szkolnych lekcji w epizodzie noszacym tytul Rozdziat szdsty, w ktorym zostaje
poczety. Nauczyciel zadaje wypracowanie na dowolny temat, zaznacza przy tym,
ze zycie jest petne literackich wydarzen. Patrick opisuje histori¢ swojego pocze-
cia, ktéra nosi tytut nawiazujacy do tytutu filmu — Sniadanie na stole. Szkolne
opowiadanie chtopca zostaje wlaczone do catej opowiesci jego zycia, widz pozna-
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je poczatek fabuty, ktéry wczesniej nie byl bezposrednio przedstawiony w po-
rzadku diegetycznym. Patrick, w nieco fantastycznej i nierealistycznej konwencji
(np. ksiadz, ktéremu wyrosly skrzydta, groteskowe dialogi pomigdzy bohaterami
Sniadania na stole), przedstawia domniemang historig swojego poczecia — owoc
namigtnosci pomigdzy ksigdzem a mloda, atrakcyjna dziewczyna, ktéra zastgpuje
chora gosposi¢. Widz wierzy w relacj¢ Patricka, przyjmuje jego punkt widzenia,
chociaz poza szkolnym wypracowaniem nie ma dowodéw na to, ze jest on synem
Bernarda i Eily. Decydujac si¢ bowiem ,,czytac” Rozdzialy z Zycia, postanawiamy
zaglebiac si¢ w opowies¢ Kici. Jest ona naszym narratorem. Co ciekawe, chociaz
zgadzamy si¢ z wersja wydarzeri autora Sniadania na stole, to pewne nierealisty-
czne wydarzenia z wypracowania, jak chociazby wspomniane przeze mnie
skrzydta wyrastajace ksigdzu, od razu odrzucamy i traktujemy jako przejaw licen-
tia poetica. Zaktadamy wigc, ze gléwny bohater jest pisarzem, za$ historia, z ktéra
mamy do czynienia — zbeletryzowana autobiografia. Podobnie rzecz ma si¢
z wezesniejszym rozdzialem: Mdj ojciec — wprowadzenie, w ktérym Patrick od-
krywa czek przestany przez ksigdza na adres macochy. Pokrewienstwo pomigdzy
kaznodzieja i Kicia sugeruje ona sama, nadajac odpowiedni tytut epizodowi. Od-
krywa swoje pochodzenie, budujac narracjg, tworzy swoja tozsamos¢ za jej po-
moca.

Epizody opisujace problemy Patricka, dorastajacego nastolatka, sa ciekawa
wypadkowa jego subiektywnej relacji oraz typowych probleméw zwiazanych
z dojrzewaniem (szkota, rodzice, pierwsza mitos¢ etc.). To wlasnie w tym okresie
Patrick przyjmuje pseudonim ,,Kicia”. Jako Irlandczyk uczgszczajacy do katolic-
kiej szkoty twierdzi, ze jest to imi¢ ucznia lub uczennicy $wigtego Patryka, czyli
jego imiennika, a takze patrona Irlandii. Nietrudno si¢ domyslié, ze swigty Kicia
nigdy nie istniatl. Jest to jednak o tyle interesujacy zabieg, ze tradycyjne katolickie
poszukiwanie patrona zostaje potaczone z emancypacja i zdobywaniem samo-
$wiadomosci przez Patricka. Wychowany w konserwatywnym spoleczenistwie ir-
landzkim tworzy swoja tozsamo$¢, nie buntujac si¢ przeciw powszechnie
uznawanym wartosciom, ale odwotujac si¢ do nich i reinterpretujac je przez pryz-
mat wlasnych potrzeb. W tym dziataniu bardzo mocno widoczna jest potrzeba
wolnosci i samodzielnych odpowiedzialnych wyboréw bohatera, ktéry z jednej
strony czerpie z tradycji i odwotuje si¢ do przesziosci, z drugiej jednak jest zde-
cydowany podejmowaé wyzwania i gotowy ponosi¢ konsekwencje swoich po-
czynan.

W analogiczny sposéb moga tez byé odczytywane inne szkolne zachowania
Patricka, ktéry stara si¢ realizowaé swoje potrzeby w ramach tradycyjnej instytu-
cji edukacyjnej. W ten sposob bohater, zamiast uczgszczaé na przeznaczone dla
chtopcéw lekcje wychowania fizycznego, wybiera zajecia z gospodarstwa domo-
wego i robétek recznych, gdzie wraz z dziewczgtami szyje ekstrawaganckie ko-
stiumy. Podobnie rzecz ma si¢ ze szkolnymi rekolekcjami, w czasie ktdérych
uczniowie maja wrzuci¢ do specjalnej skrzynki karteczki z nurtujacymi ich pyta-
niami zwiazanymi z okresem dojrzewania. Pytanie Kici: Gdzie mozna zmienic
plec¢? — budzi sprzeciw ksigzy i nauczycieli. Tradycyjne spoteczeristwo wyrzeka
si¢ bowiem nowatorskich poszukiwan na rzecz bezpiecznej, spokojnej egzystencji
podporzadkowanej odwiecznym prawom, podczas gdy Patrick tworzy swoja toz-
samo$¢, nieustannie poszukujac .
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Kicia i jej przyjaciele po raz pierwszy zdaja sobie spraw¢ z konsekwencji,
jakie pociaga za soba ich odmiennos¢ i reakcji, jakie wywotuje ona w spoleczen-
stwie, kiedy wybieraja si¢ wspélnie na dyskoteke. Czarnoskéra Charlie, uposle-
dzony Lawrence i homoseksualny Patrick nie zostaja wpuszczeni do klubu
z powodu swojego wygladu. Wtedy tez zapoznaja si¢ z inng grupa outsideréw —
motocyklistéw. Podaja si¢ oni za ,,druidéw”, czyli cztonkéw prastarego celtyckie-
go stowarzyszenia dziatajacego pomigdzy plemionami, a zatem takze ponad po-
dziatami. Czwoérka przyjaciét wybiera si¢ na przejazdzke z motocyklistami,
ktérzy uzurpuja sobie réwniez prawo do tytutu ,rycerzy pogranicza’, poniewaz
Jjedyna granica, ktéra ma znaczenie, oddziela to, co mineto, od tego, co nas czeka.
Oni za$ podrozujq od przesztosci do przysztosci. Stowa te wywieraja ogromne
wrazenie na Patricku, ktéry postgpuje w podobny sposéb — odwolujac si¢ do
przesztosci, reinterpretuje ja i cytuje wybrane fragmenty, by w ten sposéb symu-
lowaé wtasna przysztosé. W czasie rozmowy na lesnej polanie przywddca bandy
motocyklowej opowiada o tytulowym $niadaniu na Plutonie, czyli miejscu, gdzie
dotra druidzi w czasie swojej podrézy, w ktorej nie liczy si¢ ani pte¢ (— Z druidem
czy druidkq? — Niewazne, liczy sie podrdz), ani roznice w pogladach politycznych.
Pluton bedzie zwieniczeniem tej wyprawy, miejscem, gdzie podzialy nie maja
znaczenia. Slowa te sg profetyczna zapowiedzia przysztej ucieczki Patricka z do-
mu, a takze wyprawy do Londynu. Sa one metafora przemiany, ktéra zajdzie
w bohaterze — po dtugich poszukiwaniach wlasnego miejsca na swiecie, w koricu
uda mu si¢ zy¢é w taki sposéb, by nie doskwieraly mu szykany reszty spoleczen-
stwa. Sa takze zapowiedzia wielkiej wyprawy btednego rycerza, ktéry dla wigk-
szosci spoteczenistwa widczy si¢ bez celu, sam jednak uparcie stara si¢ dotrze¢ do
wyimaginowanego kresu — planety Pluton.

Negkany szkolnymi problemami i brakiem zrozumienia ze strony macochy
i przyrodniej siostry Patrick ucieka z domu. Na swojej drodze spotyka zespét
Mohawks, ktérego liderem jest Billy Hatchet — pierwsza mito$¢ bohatera. Rozpo-
czyna tez swoja karier¢ w show-biznesie jako wokalistka grupy, jednakze ani jego
wokalne popisy, ani tez romans z Billym nie spotykaja si¢ z aprobata publicznosci
i pozostatych cztonkéw Mohawks. W zwigzku z tym Hatchet umieszcza Patricka
w przyczepie, ktéra dla bohatera stanowi jego maty, stodki domek, za$ w rzeczy-
wistosci jest miejscem sktadowania broni IRA. Znamienne ze Kicia tworzy swoja
narracj¢ w taki sposéb, iz wazne wydarzenia polityczne sa jedynie tlem jej przy-
gbd i tragedii. Nie widzi zwiazku pomigdzy swoim zyciem a dziataniem Repub-
likanéw. Jest przekonana, ze mieszkajac w przyczepie, zyje niczym zona
ulubionego wokalisty Bobby’ego Goldsboro i podobnie jak ona czeka na swojego
ukochanego powracajacego z trasy koncertowej. W czasie manifestacji Irlandczy-
kéw zadaje nawet absurdalne pytanie, czy jesli si¢ przylaczy do Republikanéw,
dostanie r6zowe okulary.

Patrick wydaje si¢ jednak nie tyle nieswiadomy powagi wydarzen, ile po
prostu pragnie zy¢ ponad podzialami i zamieszkami. Kiedy w wyniku zamachu
bombowego przypadkowo ginie jego przyjaciel Lawrence, Kicia wyrzuca karabi-
ny IRA sktadowane w przyczepie. Jest to jego forma protestu przeciw szerzacej
si¢ przemocy. Wscieklemu i przerazonemu Hatchetowi doradza, zeby poinformo-
wal przetozonych z IRA, ze pozbyt si¢ broni w czasie porzadkéw. Kiedy za$ Billy
pospiesznie ucieka z przyczepy w obawie przed zemsta Republikanéw, Patrick
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traktuje to rozstanie bardzo osobiscie — uwaza, ze zostat porzucony i oszukany
przez kochanka, nie dostrzega niebezpieczenstwa grozacego mu z ramienia organi-
zacji. Takie zachowanie bohatera $wiadczy o tym, ze stara si¢ on snu¢ wlasna,
indywidualnag opowies¢ z dala od wydarzen historycznych. Nie bez znaczenia
pozostaje takze sposdb, w jaki zostat potraktowany przez IRA — nie zamordowano
go po tym, jak zagingty karabiny, poniewaz zostal wzigty za wariata. Sam Patrick
uwaza, ze darowano mu zycie ze wzgledu na odmienna orientacj¢ seksualna.
Czuje si¢ wykluczony ze spoleczenistwa i wyrzucony na margines wydarzen history-
cznych. Nie powinno zatem dziwié, ze wybiera dowolne fragmenty rzeczywistosci
i nadaje im wlasne znaczenie. Nie obchodza go zamieszki pomiedzy Anglikami
i Irlandczykami. Skupia si¢ na mitosci, ktéra jest dla niego najwazniejsza.

Rozczarowany rozstaniem z Billym postanawia wyjechaé¢ do Londynu, by
odszuka¢ matke, a zatem odnaleZ¢ swoje korzenie. Walki w Irlandii sa dla niego
tajemnicza powazng sprawq, ktéra przede wszystkim kojarzy mu si¢ z ktétniami
zaprzyjaznionej pary — Charlie i Irwina (jednego z bojownikéw IRA). Dlatego
tez, opuszczajac rodzime strony, nie ucieka przed konfliktem zbrojnym, lecz
twierdzi, ze opuszcza zwasnione miasteczko i przeptywa szeroki i groZny ocean.
Londynskie perypetie Patricka i oniryczny sposéb ich opisania przywodza na
mysl nie tylko histori¢ Don Kichota, ale takze Alicji w Krainie Czaréw. Z jedne;j
strony, z maniakalnym uporem blg¢dnego rycerze, mityzujac nieustannie rzeczy-
wisto$¢, usituje odnalezé dame swojego serca. Z drugiej za$, niczym Alicja,
wedruje po nowym, tajemniczym $wiecie, spotykajac nieustannie ludzi, ktérych
opisuje w taki sposdb, jakby byli niezwyklymi postaciami z bajki, ktére przypad-
kowo napotkat w czasie swojej podrézy . Czujac si¢ niczym gwiazda wybiegéw
i piszac swoja opowies¢ o matce zwanej przez niego kobietq zjawq, nie dostrzega
w ogole swojego beznadziejnego potozenia. Kicia nie opisuje probleméw finan-
sowych czy tez tych zwiazanych z brakiem mieszkania. Pragnie odnalezZ¢é matke,
a nastgpnie wréci¢ do domu — taki jest cel jej podrézy. Liczne perypetie sa jedynie
przygodowym ttem poszukiwarnt wlasnej Dulcynei.

Oniryczno$¢ wyprawy do Londynu doskonale podkresla pierwszy rozdziat opisu-
jacy wydarzenia rozgrywajace si¢ W miescie, ktore nigdy nie Spi, zatytutowany Bajka.
Zmeczony i zrezygnowany bezowocnoscia swoich poszukiwan Patrick uktada si¢ do
snu w basniowym domku w parku rozrywki dla dzieci. Nastgpnego dnia spotyka
pierwsza zyczliwa mu osobg, dzigki ktérej dostaje pracg — w kostiumie zwierzatka
ma graé z dzieémi w krykieta. Epizod ten do$¢ jednoznacznie kojarzy si¢ z przy-
godami wspomnianej Alicji. Za$ cudowny niemalze sposéb, w jaki Kicia ratuje
si¢ z wigkszosci opresji, przywodzi na mys$l Don Kichota. Doskonale jest to wido-
czne w kolejnym rozdziale — Perfumy, kiedy to po wspélnej wyprawie z poznanym
W czasie pracy przyjacielem bohaterowi przychodzi spedzi¢ noc w dzielnicy rozpusty
na ulicy posréd prostytutek. Wydaje si¢, ze w ogdle nie orientuje si¢ w swojej
sytuacji. Uparcie tworzy wlasna opowies¢ o poszukiwaniu matki. MgzczyZnie,
ktéry sadzac, ze ma do czynienia z meska prostytutka, zabiera go do swojego
samochodu, Patrick méwi, iz szuka kobiety zjawy, tak bowiem nazywa Eily.
W czasie tej rozmowy padaja zdania kluczowe dla sposobu budowania narracji
w filmie. Bohater twierdzi, ze udaje, gdyz inaczej nie mogtby przesta ptakac.
Kicia przepisuje rzeczywisto$¢, w ktdrej podzialy i nietolerancja odgrywaja duzo
istotniejsza rol¢ niz milos$¢. Zaklina §wiat zbyt okrutny dla odmiefica. Historia
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przedstawiona w filmie jest opowiescia Patricka. Nie musi to jednak oznaczad, ze
bohater nie ma dystansu do wilasnej narracji. Snuje opowiadanie o $wiecie nie
takim, jaki on jest, ale jaki wolataby, zeby byt. Chociaz Kici¢ cechuje niezwykta
naiwno$¢, to w sytuacjach zagrozenia nie wpada w panike, lecz stara si¢ postgpo-
wac racjonalnie, o czym §wiadczy chociazby uzycie perfum jako narzg¢dzia samo-
obrony, kiedy po tych szczerych wyznaniach spotkany przed chwila me¢zczyzna
usituje udusi¢ Patricka.

Nastepnego dnia, jak glosi tytut kolejnego rozdziatu, Kicia odzyskuje nadzieje
i spotyka w barze iluzjonist¢ — swoja kolejna mitos¢. Scena ta jest interesujaca ze
wzgledu na tropy, jakich dostarcza do analizy tworzenia tozsamosci narracyjnej.
Patrick siedzi przy swoim kawiarnianym stoliku, ktéry nazywa biurkiem, i pisze
kryminat o kobiecie, ktora znika. Zatem, aby poszukiwaé matki, musi stworzy¢
wlasng opowies¢. Kicia zostaje pisarzem, by tworzac narracj¢ i przepisujac rze-
czywistos¢ wedle wasnego uznania, zrozumied i zinterpretowaé wiat . Konty-
nuacja tego podejscia jest kolejna préba kariery w show-biznesie, czyli praca
asystentki prestidigitatora. Warto podkresli¢, ze sama Kicia, zyjac na pograniczu
rzeczywistosci i tworzonej przez siebie opowiesci, okresla nowego ukochanego
mianem magika i niezwykle imponuje jej ta profesja. Balansowanie na granicy
prawdy i fikcji jest doskonale widoczne podczas hipnozy, ktérej Patrick jest podda-
wany w czasie pokazéw. Sztukmistrz w okrutny sposéb wykorzystuje determinacjg
Kici i jej pragnienie odnalezienia matki, wmawiajac zahipnotyzowanemu bohatero-
wi, ze przypadkowi widzowie spektakli, a nawet zwyczajny gtosnik to upragniona
kobieta zjawa. Nalezy bowiem pamigtac, ze poszukiwania Patricka opieraja si¢ na
szczatkowych informacjach, takich jak relacja ojca Lawrence’a, ktéry widziat z dale-
ka Eily Bergin w Londynie. Poza tym watpliwym faktem oraz przekonaniem Kici, ze
miasto potkneto matke, nie ma zadnych dowodéw. Obiektywny obserwator zapewne
doszedtby do wniosku, ze wyprawa nie ma najmniejszego sensu, jednakze widz,
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ktéremu przedstawia si¢ cala histori¢ z punktu widzenia narratora, moze nie po-
dziela¢ tego przekonania i wierzy¢ w celowo$¢ podrézy bohatera '°. Nalezy jednak
pamigtac, ze Eily Bergin pojawia si¢ w Londynie tylko jako posta¢ z kryminatu Kici
oraz w czasie pokazéw hipnozy. Jej status jest wigc niepewny.

Spotkanie i romans z iluzjonista dostarczaja widzowi kolejnych cennych informa-
cji o sposobie percypowania rzeczywistosci przez Patricka, kiedy ten udaje si¢ wraz
ze sztukmistrzem w romantyczna podr6z nad brzegi Tamizy. Kicia sugeruje wow-
czas, ze zdaje sobie sprawe z wlasnej mitomarskiej praktyki i jest Swiadoma tego, iz
tworzy subiektywna narracj¢, przepisujac rzeczywisto$¢ i umieszczajac w diegezie
utwory popularnych piosenek, ktére zawsze splataja si¢ z jej przygodami. Patrick
zwierza si¢, mowiac: W miescie, ktore nigdy nie spi, kobieta zjawa zrozumiata, Ze
wszystkie piosenki o mitosci to byly tylko piosenki (...) ona w to wierzyta. W samotne
wieczory i w to, Ze chmurka zaptakata nad jej klombem i wierzyta, Ze zje sniadanie
na Plutonie. Kicia zatem zdaje sobie sprawe z tego, ze reinterpretuje rzeczywistos¢
i tworzy nie do konica prawdziwa opowies¢. Jednakze zabieg ten jest jej potrzebny,
by zrozumieé $wiat i zorganizowaé go w mniej okrutny sposéb .

Romans z iluzjonista i prace Kici jako asystentki przerywa pojawienie si¢
Charlie, ktéra przybywa w czasie pokazu hipnozy. Dziewczyna, oburzona na-
$miewaniem si¢ z Patricka, zabiera go z pokazu. Problemy Charlie (ciaza, Irwin
dziatajacy w IRA) zmuszaja Kicig, by zaprzestata na jakis czas poszukiwan mat-
ki, a tym samym jej opowies¢ sprawia wrazenie bardziej realnej. Pomiedzy ,,bo-
haterkami” wytwarza si¢ prawdziwe sisterhood, ktére w dalszej czesci filmu
zdeterminuje losy obu przyjaciétek. To wtasnie pod wptywem rozmowy z Patric-
kiem, kiedy ten oswiadcza, ze dziecko Charlie bytoby taka sama ofiarg losu, jak
on, dziewczyna decyduje si¢ nie usuwac ciazy, po czym wyznaje Kici: Kocham
cie, ofiaro losu. Czarnoskéra samotna matka jest wykluczona ze spoleczeristwa,
podobnie jak transwestyta. Dla tych odmieincéw Kicia snuje swoja opowies¢
i tworzy miejsce we wlasnym, alternatywnym $wiecie.

Kolejnym potwierdzeniem tezy, ze Patrick wybiera fragmenty rzeczywistosci,
by nada¢ im wlasne znaczenie, sa jego dalsze londynskie perypetie. Rozdziat
Podarly mi sie rajstopy to opowies¢ o zamachu bombowym dokonanym przez
IRA w klubie, gdzie przebywali saperzy po misji w Ulsterze. Ten tragiczny epi-
zod zostaje jednak widzom zaprezentowany w zupelnie inny sposéb: Kicia wyru-
sza na dyskoteke, gdzie poznaje sympatycznego zotnierza, ktéry nie ma nic
przeciwko Irlandczykom, poniewaz fo politycy schrzanili sprawe. Stara si¢ zatem,
podobnie jak Patrick, zy¢ ponad narodowosciowymi podziatami. Romantyczny
taniec do ulubionego przeboju Kici (Bobby Goldsboro) przerywa wybuch bomby.
Warto przyjrzeé si¢ juz samemu procesowi tworzenia narracji wtasnie w kontek-
Scie tego utworu. Patrick prosi zolnierza o to, by mdgl zwracaé si¢ do niego per
,.Bobby”. Po raz kolejny (analogiczna sytuacja miata miejsce w epizodzie z Bil-
lym Hatchetem) utozsamia si¢ z zona piosenkarza, ktéra umiera samotnie, nie
doczekawszy si¢ powrotu me¢za. W tym wiasnie momencie dochodzi do zamachu,
czyli znowu utwér Goldsboro wiaze si¢ z utratg ukochanego z powodu dziatar
Republikanéw. Mozna by zaryzykowac tezg, ze skoro narracja Patricka jest wiel-
ka retrospekcja (film rozpoczyna epizod wspoétczesny), bohater i zarazem autor
opowiesci umieszcza piosenki w diegezie niejako po fakcie, znajac juz zakoncze-
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nie danego epizodu . W dalszej czesci rozdziatu Kicia martwi si¢ nie wybuchem,
lecz swoimi podartymi rajstopami, a takze, kiedy jest przewozona do szpitala,
prosi reporteréw, by fotografowali jej lepszy profil. Po raz kolejny zatem Patrick
stara si¢ odseparowaé od zamieszek, przedstawi¢ opowiesé swojego zycia, z kto-
rego chciatby usunaé krwawe walki.

W rezultacie policyjnego $ledztwa Kicia, pomimo swojego stosunku do dzia-
fan IRA, zostaje osadzona w areszcie i jako Irlandczyk jest podejrzewana
o wspdétudzial we wspomnianym zamachu. Podczas przestuchan okazuje sig, ze
budowanie tozsamos$ci narracyjnej jest rowniez mechanizmem obronnym. Maltre-
towany przez policjanta Patrick stara si¢ zapomnie¢ o koszmarze przeshuchania,
powtarzajac z maniakalnym uporem histori¢ o podrézy w przestworza, kosmicz-
nej wyprawie na Plutona, gdzie w korncu spokojnie zje $niadanie. Snucie wlasnej
opowiesci i interpretowanie rzeczywistosci przez jej pryzmat okazuje si¢ bowiem
doskonatym sposobem na przetrwanie w niesprzyjajacych warunkach .

Kiedy za$ bohater w konicu postanawia zlozy¢ zeznania, wplata w swoja opo-
wies¢ kolejny nierealistyczny epizod zatytutowany Kicia ratuje swiat, w ktérym
za pomoca sprawdzonego juz wczesniej w rzeczywistosci sposobu — rozpylanie
perfum — obezwladnia terrorystéw i zapobiega wybuchowi w klubie. Przybiera
takze operacyjny kryptonim, ,,Glebokie gardlo”, zaczerpnigty z tytutu filmu
pornograficznego popularnego w czasach Kici. Jest to zatem kolejny dowdd na
to, Ze jej narracja jest utkana z rozlicznych cytatéw. Ujecie przedstawiajace na-
prawiona dyskotekowaq kulg, przy blasku ktérej Patrick taficzy z niezyjacym Law-
rencem do piosenki Bobby’ego Goldsboro, sugeruje, ze Kici udaje si¢ cofnac
czas. Widz i tym razem jest przekonany o fikcyjnym statusie pojedynczego epi-
zodu, chociaz wierzy w metaopowies¢ Patricka *°. Bohater zostaje zwolniony
z aresztu, chociaz zdazyt juz ,,oswoié” swojq stodkq, matq cele, w ktorej chcialby
zosta¢ dtuzej, gdyz czuje si¢ w niej bezpiecznie. Jest ona bowiem pierwsza
w Londynie namiastka domu, za ktérym Kicia nieustannie tgskni.

Absurdalna umieje¢tno$¢ Patricka do nadawania nowego, cz¢sto niekonwen-
cjonalnego znaczenia > zostaje jeszcze bardziej wyeksponowana w nastgpnym
rozdziale — MitosS¢ jest wspaniata. Bohater zostaje prostytutka, jednakze poszcze-
gblne ujecia sa zmontowane w taki sposéb, ze profesja Kici przywodzi raczej na
mys$l romantyczny film. Tytul epizodu mozna jednak odczytywal takze przez
pryzmat spotkania przez Patricka domniemanej Eily Bergin w metrze. Sekwencja
ta przypomina widzowi, jaki jest cel jej wyprawy do Londynu — odnalezienie
ukochanej matki, czyli realizacja postulatu ,,mitos¢ jest wspaniata”, ktéry mégtby
stanowié zyciowe credo bohatera. Niestety, Patrickowi nie udaje si¢ dogonic Eily,
ktéra odjezdza metrem.

Przetom w poszukiwaniach matki jest zwiazany z kolejnym epizodem w zy-
ciu Kici i jej praca w klubie ze striptizem, gdzie trafia w dos¢ niezwykly sposéb
— przyprowadzona przez znajomego policjanta, ktéry w trosce o bohatera filmu
znalazt mu stale miejsce zatrudnienia i pierwszy prawdziwy londynski dom.
Stamtad Kicia pisze listy do Charlie, dopytujac si¢ o jej ciaz¢ i obiecujac rychty
powrdt do Irlandii. Ostatecznie Patrickowi udaje si¢ zdoby¢ adres matki dzigki
wizycie ojca Bernarda, ktéry siada w specjalnej kabinie dla klientéw lokalu i roz-
poczyna swoja opowies¢. Rozmowa Kici i ksigdza przywodzi na mysl spowiedz
sprzed lat, kiedy to bohater filmu udatl si¢ do konfesjonatu, by poznaé prawde
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o swoich rodzicach. Tym razem jednak to ojciec Bernard spowiada si¢ — zatuje za
grzechy, a jego pdzniejsze postgpowanie sugeruje takze, ze zrealizowat postano-
wienie poprawy. W opowiadanie Kici zostaje wpleciona narracja ksigdza, ktéra
takze wiaze si¢ z procesem budowania tozsamosci, dojrzewania i refleksji nad
rzeczywistoscia . Mezczyzna w zawoalowany sposéb wyznaje, ze jest ojcem
Patricka. Mowi takze, ze bardzo kocha swojego syna, cho¢ nigdy nie potrafit mu
tego powiedzieé. Podobne uczucia zywit takze do matki chtopca, chociaz nie
starczylo mu odwagi, by z nig by¢. Stowa te sa o tyle istotne, iz sam Patrick
nieustannie udowadnia, ze nie boi si¢ ryzykownego zycia w zgodzie z wlasnymi
zasadami oraz ze przedktada wolne wybory nad konwenanse spoteczne. Potrafit
od samego poczatku postgpowaé w tak heroiczny sposéb, na jaki ksiadz zdobyt
si¢ dopiero po wielu latach. Rozmowa koriczy si¢ podaniem przez Bernarda
adresu Eily Bergin, dzigki czemu Kicia moze w koncu odwiedzi¢ swoja matkeg.

Patrick wyrusza na spotkanie z Eily przebrany za ankieterke z telekomunika-
cji, postanawia bowiem nie ujawniac si¢ i nie przyznawac do tego, ze jest porzu-
conym przed laty dzieckiem. Poznaje nawet swojego przyrodniego brata
(notabene noszacego imig¢ Patrick). Ocierajac 1zy wzruszenia, powraca do klubu
ze striptizem. Tam zastaje list od Charlie, ktéry wlacza do swojej opowiesci.
Przyjaciétka zostala wyrzucona z domu i mieszka teraz pod opieka ojca Bernarda.
To wlasnie w ten sposéb ksiadz usituje odpokutowaé swoje dawne grzechy (po-
rzucenie ukochanej kobiety i oddanie syna na wychowanie gosposi). Ponadto
Kicia dowiaduje sig¢, ze Charlie i Irwin byli szantazowani przez policj¢, przez co
chtopak wydat swoich wspdtpracownikéw z IRA, za co zostat zamordowany. Po
tym liscie, zaniepokojony losem cig¢zarnej przyjaciétki oraz zrealizowawszy cel
swojej podrézy do Londynu, Patrick wraca do Irlandii. Tam zamieszkuje razem
z ksiedzem i Charlie. Chociaz Kicia spotkata si¢ w Londynie z matka, to dopiero
tutaj, w swoim matym miasteczku znalazla prawdziwa, cho¢ niestandardowa ro-
dzing ztozona z transwestyty, ksigdza i ci¢zarnej, samotnej kobiety. W rozmowie
z ojcem Patrick moéwi nawet: To niesamowite, Ze szukalem jej, a odnalaztem
ciebie. Wyprawa do Londynu okazata si¢ bowiem nie tylko kryminatem o kobie-
cie, ktora znika, ale przede wszystkim opowiescia o trojgu ludziach, ktérzy doj-
rzewaja do mitosci.

Widz moze odnie$¢ wrazenie, ze w opowiesci Patricka nastapil happy end, zas
historia zatoczyta koto, z ta jednak réznica, ze ksiadz wyciagnat lekcje ze swojej
przesztosci. Jego gosposia jest znowu ukochana osoba — tym razem, zamiast Eily,
jest nia jej dziecko — Kicia. Pojawiaja si¢ takze kadry — kalki uje¢ z przesztosci
(np. gosposia przynoszaca butelki z mlekiem i méwiaca, ze rudziki dobraty sie do
Smietanki). Podobienstwo do wydarzen z przesztosci dodatkowo poteguje oczeki-
wanie na dziecko Charlie. Warto bowiem mie¢ na uwadze epizod z kliniki abor-
cyjnej, kiedy to dziewczyna decyduje si¢ jednak nie usuwac ciazy. Na Swiat
przyjdzie zatem swoistego rodzaju alter ego Kici, lecz tym razem zostanie ono
wychowane w zupelnie inny, nieopresyjny sposéb.

Rodzina stworzona przez t¢ tréjke¢ odbiega jednak od wyobrazenia tradycyjnej
instytucji cieszacej si¢ aprobata wigkszosci spoteczenstwa, wpisuje si¢ za to do-
skonale w model relacji preferowanych przez Kici¢ w jego opowiesci (tolerancja,
przekraczanie granic). Zachowanie ksigdza budzi sprzeciw miejscowych dewo-
tek. Ostatecznie dom oraz kosciét zostaja spalone. Ojciec Bernard wynosi z pto-
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mieni Charlie i Patricka, ratujac im zycie. Jest to takze odkupienie jego dawnych
win. Kicia i jej przyjacidtka wyjezdzaja do Londynu, gdzie Charlie urodzi dziec-
ko, za$ ksiadz obiecuje je czesto odwiedzac.

Ostatni z Rozdziatow z mojego Zycia przedstawia scen¢ porodu. Towarzyszy
jej piosenka z czotéwki i pierwszych kadrow filmu, co sugeruje klamrowe zam-
knigcie opowiesci. Kicia, oczekujac na Charlie, spaceruje z dzieckiem w wézku
przed szpitalem. Wtedy tez spotyka swojego brata Patricka. Przyrodnie rodzen-
stwo rozmawia ze soba. Okazuje si¢, ze Fily Bergin jest w ciazy. Patrick pyta
Kicig o to, jak ma na imi¢. Ta za$ odpowiada: Kobieta-Zjawa, czyli tak samo, jak
niedawno okreslata swoja matke. Mozna zatem przypuszczaé, ze chociaz dziecko
urodzita Charlie, Kicia takze, niczym matka, czuje si¢ za nie odpowiedzialna
i przynalezy do tej niedawno powstalej rodziny. Przyjaciétki wracaja ze szpitala,
pchajac wozek, co przypomina kadry przedstawiajace Patricka w pierwszej sce-
nie. Sekwencj¢ zas zamyka, analogiczne do poczatkowych kadréw filmu, panora-
miczne ujgcie miasta i dwéch rudzikéw, ktore cytuja Oskara Wilde’a.

Sledzac opowiesé Kici, widz poznaje jej tozsamosé, ktéra podlega przemia-
nom w trakcie budowania narracji i poznawania za jej pomoca rzeczywistosci .
Pozornie eskapistyczny zabieg Patricka — snucie basniowej opowiesci — jest
w gruncie rzeczy dzialaniem niezwykle heroicznym. Bohater, decydujac si¢ na
samodzielne poszukiwania, musi ponosi¢ ich konsekwencje i czu¢ si¢ wykluczo-
ny z reszty spoteczeristwa >*. Ma jednak wystarczajaco duzo odwagi, by w swoich
Rozdziatach z Zycia stworzyé enklawe dla odmiericéw. Po zmudnych poszukiwa-
niach dojrzewa do tego, aby dotrzec¢ do wtasnej planety Pluton, gdzie znajduje
upragniona mitos¢ i rodzing. Jest bodajze pierwszym blgdnym rycerzem, ktérego
walka z wiatrakami nie jest li tylko donkiszoteria.
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