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Awangardowy zawrdt gtowy

MARCIN GIZYCKI

Pigcédziesiat lat temu doszto do jednego z najbardziej fascynujacych i boga-
tych w konsekwencje mariazy Hollywoodu z awangarda, a zarazem do powstania
jednego z najbardziej fascynujacych filméw hollywoodzkich — Zawrotu gtowy
Alfreda Hitchcocka. Dzis film ten uchodzi powszechnie za arcydzieto ', w swoim
czasie jednak nie porwal ani krytykéw, ani publicznosci. I niewiele brakowato,
aby w ogdle nie powstal.

Nad produkcja filmu od poczatku wisiato jakies fatum. Scenariusz powstal na
podstawie francuskiej powiesci Sueurs froides: d’entre les morts Pierre’a Boileau
i Thomasa Narcejaca °, wedtug ktérych innej ksiazki (Celle qui n’était plus °)
Henri-Georges Clouzot zrealizowat w 1954 r. Widmo, film ogromnie ceniony przez
Hitchcocka. Prace nad scenariuszem rozpoczely si¢ w 1956 r. i szty bardzo opornie.
Kolejni pisarze wynajeci do pracy nad nim (Maxwell Anderson, Angus MacPhail,
Alec Coppel) albo rezygnowali, albo byli zwalniani przez rezysera. Zdjgcia, ktdre
mialy si¢ zacza¢ mimo niegotowego wciaz scenariusza, kilkukrotnie przesuwano —
a to na zadanie zony Jamesa Stewarda, odtwdrcy gtéwnej roli, ktéra uwazata, ze maz
jest przepracowany, a to znéw z powodu choroby samego Hitchcocka.

Przeciagajaca si¢ rekonwalescencja pozwolita jednak rezyserowi i jego ostat-
niemu scenarzyscie, Samowi Taylorowi, wycyzelowac tekst, ktéry juz wczesniej
zaczat znaczaco odbiegaC od oryginatu. Akcja zostata przeniesiona do San Fran-
cisco (u Boileau-Narcejaca rozgrywa si¢ w Paryzu i Marsylii) i uwspétczesniona.
Zmienione zostato zasadniczo zakonczenie. Niemniej Hitchcock powtarzal swo-
im kolejnym scenarzystom, ze chce zrealizowac¢ film na wskros§ francuski, roman-
tyczny i zlowieszczy zarazem . I na wzér puszczat im Widmo Clouzota.

W procesie pisania Zawrotu glowy odzwierciedlal si¢ gtéwny temat filmu,
ktérym byta pogoni za nieosiagalnym idealem, i wlasciwie byloby catkiem logi-
czne, gdyby scenariusz w konicu nigdy nie zostal ukoniczony. Jeszcze w okresie
przygotowawczym zaczgly si¢ tez problemy z obsada. Nie mogac powierzy¢
gléwnej roli Grace Kelly, ktéra uwazal za swoja Galateg, gdyz aktorka ta wczes-
niej (w 1956 roku) zostala ksigzna Monako, Hitchcock postanowit wykreowac na
kolejna blond-gwiazdg stosunkowo jeszcze mato znana (ale o podobnej urodzie)
Ver¢ Miles. Aktorka ta zgrala juz u niego w jednym z epizodéw telewizyjnej serii
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Alfred Hitchcock przedstawia oraz w Niewtasciwym cztowieku (u boku Henry’ego
Fondy). Niestety Miles zaszla w ciazg, co rezyser potraktowat niemal jako osobi-
sta zniewage. Zrobila to, jak ttumaczyl Hitchcock Francois Truffautowi, przed
samym objeciem roli, ktora uczynitaby z niej gwiazde. 1 dodawat: Wybito to ja
Z rytmu, péznej przestatem sie niq interesowac .

W miejsce Miles producenci zaproponowali Kim Novak, aktorke juz uksztat-
towana, robiaca blyskawiczna kariere °, ale mimo platynowych wloséw reprezen-
tujaca zupelnie inny typ urody niz ten, ktéry Hitchcock uwielbiat i ktéry uosabiata
Grace Kelly. Kelly byta elegancka, powsciagliwa, arystokratyczna i anglosaska,
Novak zmystowa, pelna temperamentu, plebejska i stowiariska. Nic wigc dziwne-
g0, 7ze wspoblpraca rezysera i gwiazdy nie ukladata si¢ i péZniej oboje mowili
o sobie z niechgcia. Hitchcock na przyktad wspominal: Panna Novak zjawita sie
na planie z gtowq petnq pomystow, ktore, niestety, nie przypadty mi do gustu.
Nigdy nie sprzeciwiam sie aktorom w trakcie zdjec, Zeby nie mieszac do tego
elektrykow. Udatem sie wigc do garderoby panny Novak i wyjasnitem jej, jakie
suknie i jakie fryzury ma nosic: te, ktore byly przewidziane od miesiecy. Wyjasni-
tem jej, Ze bardziej nizZ 7yczenia aktora interesuje mnie koricowy efekt obrazowy,
to jak aktor wyglada na ekranie .

Paradoksalnie w tym konflikcie tkwita sita. Zawrot gtowy méwi bowiem o kreo-
waniu postaci wymyslonej, doskonate;j. Jest to film o tworzeniu wizerunku. Wydaje
sie, ze Hitchcock znajdowal perwersyjna przyjemno$¢ w przemienianiu nielubianej
aktorki w swdj ideat — co oczywiscie nie moglo si¢ powies¢ — a nastgpnie w unice-
stwieniu niedoskonatej kopii. Zawrot jest w gruncie rzeczy najbardziej osobista wy-
powiedzia filmowa Hitchcocka, przypowiescia o pogoni za utraconym pigknem,
ktdrego nie da sig¢ zastapi¢. Warto przypomniec tres¢ tego dzieta.

Cierpiacy na Igk wysokos$ci detektyw John Ferguson zwany ,,Scottiem” (Ja-
mes Stewart), Scigajac w San Francisco przestgpcg, wykonuje nieszczgsliwie skok
z dachu na dach i zawisa uczepiony rynny. Usitujacy mu poméc drugi policjant
traci réwnowage i sam zabija si¢, spadajac z wysokosci kilku pigter na ulicg.
Obwiniajacy si¢ o $mieré¢ kolegi Scottie popada w depresjg¢, zostaje uznany za
niezdolnego do stuzby w policji i wystany na rentg. W rekonwalescencji pomaga
mu Marjorie (Barbara Bel Geddes), jego byla dziewczyna z czaséw studenckich,
obecnie projektantka mody. Gavin Elster, kolega Scottie’go réwniez z czasow
studiéw, wynajmuje go do Sledzenia swojej zony Madeleine (Kim Novak), ktérej
zachowanie w ostatnim czasie wydaje si¢ dziwne. Detektyw odkrywa, ze Zona
Gavina identyfikuje si¢ ze zmarlg przed stu laty $miercia samobdjcza Carlotta
Valdez. Niedtugo po tym Madeleine skacze do ciesniny przy stawnym moscie
Golden Gate, ale Scottie w porg¢ ja ratuje. Nieprzytomna i przemoczona przenosi
do swojego mieszkania. Migdzy Scottiem i Madeleine nawiazuje si¢ ni¢ sympatii,
ktéra w jego przypadku przechodzi w fascynacj¢. Podczas wycieczki do opactwa
poza miastem Madeleine (ktéra widziata to miejsce wczes$niej w swoich snach)
ucieka sparalizowanemu lgkiem wysoko$ci Scottiemu na dzwonnicg, skad rzuca
si¢ na ziemi¢. Detektyw ponownie popada w odretwienie, z ktdrego po raz wtory
wyciaga go Marjorie. Pewnego dnia Scottie poznaje na ulicy kobietg imieniem
Judy, ktéra przypomina mu Madeleine. Bohater zakochuje si¢ w sobowtérze ko-
chanki (jak wydaje si¢ z wzajemnoscia) i stara si¢ upodobni¢ Judy jeszcze bar-
dziej do swojego ideatu. Kupuje jej kostium identyczny jak ten, ktéry nosita
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zmarla, i kaze utleni¢ wlosy. Przed wyjsciem z domu do restauracji Judy zaktada
medalion, w ktérym Scottie rozpoznaje wtasnos¢ Madeleine. Scottie orientuje sig, ze
zostat oszukany, a prawdziwa Madeleine zamordowana. Zamiast na kolacje detektyw
zawozi Judy do opactwa i przetamujac zawrét gtowy, zaciaga na wiezg. Na szczycie
Judy przyznaje si¢, ze zostala wynajeta do odegrania roli Madeleine, ale wyznaje
Scottiemu — mylacemu juz tozsamos$¢ obu kobiet — mitos¢. Przestraszona niespodzie-
wanym pojawieniem si¢ zakonnicy Judy cofa si¢ i wypada z okna dzwonnicy. Oszo-
fomiony Scottie spoglada w dét. Lek wysokosci najwyrazniej go opuscit.

W powyzsza histori¢ wprowadza niezwykla czotéwka, uwazana dzis$ za arcy-
dzieto sama w sobie: kamera wedruje po twarzy kobiety, od ust do lewego oka,
z ktérego Zrenicy wylania si¢ rosnaca i wirujaca spirala przypominajaca odlegta
galaktyke widziana w wielkim teleskopie *. Kosmiczna spirala towarzyszy napi-
som niemal do korca, kiedy to powraca wielkie oko i pojawia si¢ nazwisko
rezysera. Jedng z zagadek tej czotéwki jest to, ze twarz nie nalezy do zadnej
z wystgpujacych w filmie postaci. Wydaje si¢, ze sekwencja ta taczy przypadtosé
bohatera — tytutowy zawrét glowy, reprezentowany symbolicznie przez spiralg —
z p6Zniejszym hipnotycznym urzeczeniem nieznang kobieta. I rzeczywiscie: ak-
cja filmu prowadzi od zawrotu gtowy (w otwierajacej film scenie poscigu) do jej
utraty w scenie ostatniej — dostownego postradania zmysiéw z powodu obsesji na
tle erotycznym.

Czoléwka ta byta owocem wspétpracy Hitchcocka z dwoma wybitnymi arty-
stami: grafikiem Saulem Bassem i twérca filméw abstrakcyjnych Johnem Whit-
neyem. Bass, ktory dzigki takim filmom, jak Zfotoreki Otto Premingera (1955)
czy W osiemdziesiqt dni dookota swiata Michaela Andersona (1956), zdobyt juz
reputacj¢ wielkiego innowatora czotéwek, poprosit Whitneya o stworzenie owej
wirujacej spirali. Whitney eksperymentowat juz od wielu lat z podobnymi ksztat-
tami i konstruowal urzadzenia do ich kreslenia i animowania. W ten sposéb zna-
czacy udzial w filmie przypadl jednemu z najwazniejszych artystow w historii
awangardy filmowej, ktérego wlasne filmy plasowatly si¢ na antypodach Holly-
woodu.

Tu dygresja. Otéz wczesniejsza wspodtpraca z Hollywoodem innego pioniera
filmu abstrakcyjnego, Oskara Fischingera, zakoriczyta si¢ zupetnym fiaskiem °.
Artysta ten przybyt w 1936 roku z Niemiec do Stanéw Zjednoczonych na zapro-
szenie wytworni Paramount. Na miejscu jednak okazalo sig¢, ze nikt od niego nie
oczekiwal, ze bedzie robi¢ autorskie filmy . Zrealizowat pézniej co prawda dla
studia MGM Poemat optyczny do muzyki Liszta, ale nie otrzymat za to wynagro-
dzenia. Wreszcie zaprojektowat sekwencje do Fantazji Disneya, ale wycofat swo-
je nazwisko z napisow filmu, gdyz uznal, zZe jego koncepcje zostaly
strywializowane w procesie produkcji. Tego byto juz dla Fischingera za wiele.
Porzucit film i zajat si¢ malarstwem.

By¢ moze magiczna moc Whitneyowej spirali spowodowata, ze do Zawrotu
glowy odwolywali si¢ p6Zniej inni radykalni artysci. Angielski fotograf i teoretyk
sztuki Victor Burgin w swojej instalacji Most z 1984 r. zwrdcil uwage na zwigzek
sceny niedoszlego utonigcia Madeleine z obrazem znanego prerafaelity Johna
Everetta Millaisa Ofelia (1851-52). U Burgina Kim Novak lezy w pozie Ofelii
z rzeczonego obrazu (z charakterystycznie roztozonymi rgkoma) na ogromne;j,
ukwieconej, attasowej poduszce symbolizujacej wode, a w tle widoczny jest most
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Zawrot gltowy , rez. Alfred Hitchcock (1958)

Golden Gate ukazany z tej samej perspektywy, co w filmie. Co prawda u Hitchcocka
nie ma doktadnie takiego kadru, ale rzeczywiscie ujgcie tonacej bohaterki zaskakuja-
co przypomina kompozycj¢ Millais. Zainspirowany semiotykq Barthes’a — stwierdza-
fa Carol Solomon Kiefer — Burgin uruchamia, jak w efekcie domina, kaskadg
skojarzen, wspomniern, idei, fantazji i odkrywa niezliczone warstwy znaczen (...).
Ofelia staje sie tajemniczq, porywajqcq sie na wlasne zycie Madeleine . Wedtug
Burgina Hitchcock wpisat si¢ w pewna tradycj¢ przedstawiania kobiet w wodzie — od
wytaniajacej si¢ z piany morskiej Wenus poczynajac, a na obrazie Millais konczac —
w ktérej w gruncie rzeczy skrywaty si¢ meskie fantazje erotyczne.
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Most prezentowany byl migdzy innymi na wystawie Ostawiona — Alfred Hitch-
cock i sztuka wspétczesna w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Oksfordzie >, W eks-
pozycji tej uczestniczyli takze inni arty$ci odwolujacy si¢ do réznych filméw
rezysera, miedzy innymi Psychozy i Marnie. Najwigcej jednak eksponatéw nawiazy-
walo wlasnie do Zawrotu Gtowy. Oprécz Mostu byly to prace: Sypialnia Scottiego
(Scottie’s Bedroom) Davida Reeda, dZwigkowa instalacja Vertigo Christiana Marclaya
i projekcja slajdéw Cindy Bernard zatytutowana Propozycja miejsca (Location Pro-
posal). Pokazywano tez fragment filmu Chrisa Markera Sans Soleil z 1983 roku.

Oczywiscie powyzsza lista nie wyczerpuje wszystkich dziet inspirowanych
Zawrotem gtowy. Do najbardziej spektakularnych nalezy Film fabularny (Feature
Film, 1999) szkockiego artysty Douglasa Gordona . W tym siedemdziesie-
ciopigciominutowym filmie kamera obserwuje dyrygenta (Jamesa Conlona) dyry-
gujacego orkiestra Opery Paryskiej, ktéra wykonuje peina partyture Bernarda
Herrmanna do Zawrotu gtowy. Widzimy jedynie zblizenia twarzy i r¢ce bohatera
" Niekiedy caly ekran zajmuje tylko jego oko, jak w czotéwce Bassa. Jest to
spektakl fascynujacy nie tylko dla mitosnikéw muzyki Bernarda Herrmanna. Ge-
stykulacja i mimika dyrygenta, podobno nierezyserowanego, tylko profesjonalnie
wykonujacego swoje zadanie, maja tyle dramatycznej ekspresji, ze stanowia pantomi-
miczna opowies¢ sama w sobie, niekiedy zaskakujaco korespondujaca z filmem Hit-
chcocka. Na przyktad juz na poczatku, kiedy grany jest fragment muzyki do ujecia
ze Scottiem kurczowo uczepionym rynny, Gordon pokazuje konwulsyjnie wygigte
palce Conlona. W muzyce jest juz zawarty obraz. Film fabularny Gordona w ogéle
moze by¢ odbierany, jako jeden z najdziwniejszych remakeéw w historii kina.

Weczesniej Gordon stworzyl inne dzieto, réwniez oparte na stawnym filmie
Hitchcocka — Psychozie — polegajace na rozciagnigciu oryginalu w czasie do
dwudziestu czterech godzin, czyli jego wielokrotnym spowolnieniu .

Hitchcock, ktéry kreujac swéj image wzorowat si¢ na surrealistach (idolem
byt zwlaszcza René Magritte), czerpiac z nich tez inspiracje do swoich filméw '°,
sam z kolei wywart trudny do przecenienia wptyw nie tylko na kolegéw z gtéw-
nego nurtu kina — a nalezeli do nich migdzy innymi Michelangelo Antonioni,
Brian De Palma, Frangois Truffaut, Claude Chabrol, David Cronenberg, Stanley
Kubrick i Alain Resnais '’ — ale takze, jak Zaden inny rezyser, na artystéw z in-
nych obszaréw sztuki. No c6z, nie darmo Slavoj Zizek ustawit twérce Zawrotu
glowy w jednym szeregu z artystami, ktorych tworczos¢ zapowiada wspotczesng
rzeczywistos¢ cyfrowq "

MARCIN GIZYCKI

! Slavoj Zizek (w Lacrimae rerum. Kieslowski, Truffault, tam. T. Lubelski, Izabelin 2005,
Hitchcock, Tarkowski, Lynch, ttum. J. Mikur- s. 225), czego nie potwierdzit jednak sam
da, Warszawa 2007, s. 141) odwazyt si¢ na- Naecejac (D. Auiler, Vertigo: The Making of
wet stwierdzi€, ze po epoce, w ktorej krolo- A Hitchcock Classic, New York 1998, s. 28).
waty ,, Pancernik Potiomkin” i ,, Obywatel 3 Polski przektad: P. Boileau i T. Narcejac,
Kane”, kolejne dekady bedq nazywane epokq Widmo (ta, ktorej juz nie byto), thum. T. Z.
, Zawrotu gtowy”. Bigaj, Toruni 1992.

2 Francois Truffaut twierdzit, ze powies¢ ta 4 Patric McGilligan, Alfred Hitchcock. Zycie
zostata napisana specjalnie z mysla o Hitch- w ciemnosci i petnym swietle, Warszawa
cocku (A’ Hitchcock, F. Truffaut, Hitchcock- 2005, s. 679.

326




AWANGARDOWY ZAWROT GLOWY

3 Hitchcock, Truffaut, op. cit., s. 230. Rezyser
powierzyt Miles p6zniej jeszcze tylko drugo-
planowa rol¢ w Psychozie.
Novak w 1955 roku otrzymata nagrod¢ Gold-
en Globe dla najbardziej obiecujacej aktorki
za rol¢ w filmie Piknik Joshuy Logana. Popu-
larno$¢ przyniosty jej tez inne role, m.in.
w Ztotorekim Otto Premingera (1955) i Kum-
plu Joeyu George’a Sidneya (1957).
7 A. Hitchcock, Truffaut, dz. cyt, s. 230.
8 Szczegétowo t¢ sekwencje oméwitem w felie-
tonie Sztuka czotowek, ,Kwartalnik Filmo-
wy”, 2005, nr 52, s. 246-249.
W. Moritz, Optical Poetry: The Life and Work
of Oskar Fischinger, Eastleigh 2004.
Jedynym zleceniem, jakie otrzymat od Para-
mountu, byta realizacja animowanej wstawki
do filmu Big Broadcast of 1937. Nie powie-
dziano mu jednak w pore, Ze ma to by¢ film
czarno-biaty (Fischinger zdazyt juz przygoto-
wacé rysunki do zanimowania w kolorze), co
stalo si¢ przyczyna zatargu z producentem
i porzucenia projektu.
C. Solomon Kiefer, The Myth and Madness of
Ophelia, katalog wystawy w Mead Art Muse-
um, Ambhers 2001, s. 25.
12 Notorius: Alfred Hitchcock and Contemporary
Art, Museum of Modern Art, Oxford 1996.
13 Gordon niedawno zdobyt rozgtos dokumental-
nym filmem eksperymentalnym Zidane, un

6

9

10

11

portrait du 2le siecle (zrealizowanym we
Francji w 2006 roku razem z Philippe Parre-
no), w ktérym mecz futbolowy ostat pokaza-
ny w czasie rzeczywistym z punktu widzenia
stawnego pitkarza. Nawiasem méwiac jest to
poniekad remake filmu Hellmutha Costarda
z 1971 r. o angielskim pitkarzu George’u Be-
scie (Fufball wie noch nie).
Jest tez inna wersja tego dzieta, prezentowana
w formie instalacji, trwajaca 122,5 minuty,
czyli dokladnie tyle, ile film Hitchcocka.
W tej wersji fragmenty Zawrotu gtowy po-
zbawione muzyki sg zastapione widokami sa-
li, w ktérej dokonano nagrania orkiestry, ilu-
strowanymi $ciezka dZwigkowa z oryginalne-
go filmu.
24 Hour psycho (24 godziny Psychozy), 1993.
Salvador Dali zaprojektowal sceny snu
w Urzeczonej, opactwo w Zawrocie glowy
ma cechy obrazéw Georgia de Chirico itd.
Liste t¢ przytaczam (z zachowaniem oryginal-
nej kolejnosci) za: J. Conomos, The Vertigo of
Time, referat wygtoszony na konferencji hit-
chcockowskiej ,,For the Love of Fear”, Muse-
um of Contemporary art, Sydney, 31 III-2 IV
2000, http://www.sensesofcinema.com/con-
tents/00/6/time.html.
185, Zizek, dz. cyt., s. 129.

14

Zawrot gtowy, rez. Alfred Hitchcock (1958)

327




