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W filmie Jeana Pierre’a Jeuneta i Marca Caro obraz dzieciistwa petni rolg
fetysza w sensie, jaki nadata temu pojgciu psychoanaliza spod znaku neofreudy-
zmu '. Zygmunt Freud problem fetysza taczyt z kastracja i lgkami, ktére ona
budzi . Odrzucajac zbyt jednoznaczne konotacje seksualne, odwotam si¢ zatem
do pdzniejszych twierdzen Christiana Metza, ktéry pisze: Scenariusz kastracji
w szerszym rozumieniu nie rozni si¢ od podstawowego, gdy rozumie sie jq — jak
Lacan — jako symboliczny dramat, gdzie kastracja jest metaforq wszystkiego, co
utracone rzeczywiscie i wyobrazeniowo . Strata wiaze si¢ z wyparciem, ktérego
doswiadcza si¢ juz w dziecinstwie. Prawdopodobnie dziecko zachowuje na za-
wsze swoje pierwotne przekonanie pod nabywanymi pézniej. Trzyma si¢ bowiem
nowych obserwacji percepcyjnych, podczas gdy na innym poziomie je wypiera.
W ten spos6b ksztaltuje si¢ trwata matryca, czyli prototyp uczuciowy wszystkich
rozszczepionych przekonan.

Przechodzac na grunt stricte filmowy, Metz doszukuje si¢ podobnej matrycy
w zinstytucjonalizowanych formach przedstawien. Prawo jest tym, co zezwala na
poZadanie, ekwipunek filmowy jest instancjq, dzieki ktorej wyobrazone przeobra-
Za sie¢ w symboliczne, dzieki ktorej utracony obiekt (nieobecnos¢ tego, co filmo-
wane) staje sie prawem i zasadq specyficznego, zinstytucjonalizowanego
signifiantu. (...) Poniewaz chodzi tu o odrzucenie swiadectwa zmystow, fetysz jest
dowodem, Ze to swiadectwo zostato rzeczywiscie zarejestrowane (jak tasma zma-
gazynowana w pamieci) ‘

Rozwijajac mysl Metza, Slavoj Zizek przeciwstawia fetysz symptomowi, czy-
ni ten pierwszy odwrotno$cia drugiego i tym samym odstania mechanizm roz-
szczepiania si¢ dzieciecych przekonari. Zdaniem Zizka symptom jest wyjatkiem,
ktory rozbija powierzchnig fatszywych zjawisk, punktem, w ktorym wyparta Inna
Scena powraca, podczas gdy fetysz jest wcieleniem ktamstwa, ktory pozwala nam
znies¢ nieznosng prawde . Fetyszysci nie sa wiec marzycielami, lecz realistami
zdolnymi do akceptacji tego, jak si¢ rzeczy faktycznie majq — poniewaz posiadajq
swdj fetysz, do ktorego mogaq sie odwotac, by amortyzowac uderzenia rzeczywi-
stosci °. W tym ujeciu fetysz jest czyms funkcjonalnym w sytuacji aktualizowania
si¢ niechcianej Innej Sceny.

Dla Gilles’a Deleuze’a fetyszem jest fragment wyrwany ze Srodka pochodze-
nia i odsylajacy genetycznie do symptomow §wiata pierwotnego. W ten sposéb
powstaje obraz-poped . Tego typu obraz posredniczy migdzy uczuciem i dziata-
niem. Ze swej natury jest to obraz monstrualny i ambiwalentny: pozornie zaspo-
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kaja i réwnoczes$nie wzmacnia poped. Stanowi ,,wedrujaca” osobliwo$¢ zamknig-
tego kregu fantazji.

Georges Didi-Huberman definiuje z kolei pojgcie obrazu-fetysza, kierujac si¢
niezb¢dnym dla wyobrazni rozréznieniem: ruch-bezruch. Na tym doswiadczeniu
bazuje Ewa Kobyliriska, dowodzac, ze obraz-fetysz jest z natury nieruchomy,
zawsze obecny i zawsze dostgpny. Tym samym likwiduje sam ruch pozaqdania
i braku. W przeciwieristwie do symptomu, ktéry odsyta do doswiadczenia utraty ®.
Zatem dopdki istnieje obraz-fetysz, istnieje przekonanie o stabilnosci systemu:
wyobrazone-symboliczne. Gdyby jednak odwrécié proces kreowania si¢ znaczen,
wowczas sam fetysz staje si¢ dynamicznie zmieniajaca si¢ osobliwoscia $ciagaja-
ca sie¢ rozpostartych juz wyobrazen i odstaniajaca pierwotny lgk jako obraz ana-
chroniczny, spetryfikowany.

Rozszczepiony obraz Swiata

Jeunet symuluje pierwotny, dziecigcy lgk, pokazujac obraz rozszczepiony na
dwie pozornie podobne sceny: sztucznie wywolanego snu z prologu i sceny snu
przed kulminacja filmu Miasto zaginionych dzieci. Obie sceny sa zakotwiczone
w tej samej przestrzeni symbolicznej, wzajemnie si¢ motywuja, dopetniaja, przy
czym jedna odsyla do drugiej, jedna druga ttumaczy. W obu widzimy wnetrze
dziecigcego pokoju, miejsce schronienia Ja. W prologu stojacy w t6zeczku chtop-
czyk obserwuje uderzajacego w talerze zotnierza-lalk¢ w futrzanej czapie. Uwage
dziecka przyciaga wpadajacy przez kominek Mikotaj. Ta postac jest wykreowana
zgodnie z powszechnie przyjetym wizerunkiem kogo$ dobrego, kto obdarowuje
dzieci prezentami. Go§¢ demonstruje mechanicznie nakrgcana zabawke, chcac
zajaé cala uwagg dziecka. Ale chtopiec wyczuwa niebezpieczenstwo, gdy widzi,
jak przez kominek wdzieraja si¢ nastgpne podobnie wygladajace i zachowujace
si¢ obce postaci. Rozszerzone oczy dziecka swiadcza o reakcji na niebezpieczen-
stwo. Obraz zaczyna falowaé, perspektywa widzenia podlega deformacji, obiekty
nabieraja ptynnosci. Chiopiec broni si¢ ptaczem. Pospiesznie wydostaje si¢ z 16-
zeczka i sigga po pluszowego misia. Cata zdeformowana, ptynna przestrzei
w prezentowanym obrazie wypetnia si¢ ttumem poszukujacych czegos Mikota-
jow. Jeden z nich, w zblizeniu, tapczywie opréznia piersiowke. To zblizenie bty-
skawicznie zostaje zastgpione innym — gtowa renifera z nieruchomym okiem,
a nastgpnie zblizeniem dopiero co wydalonych przez renifera ekskrementéw. Nie-
zno$ne napigcie, jakie jest w tym momencie udzialem obserwatora sceny, powoduje,
ze zaczyna on cofac si¢ poza ustalone granice obrazu, w przestrzen mentalna. Dzigki
temu wycofaniu mozliwe jest odstoniecie twarzy Mikotaja-Kranka ° bedacego
straznikiem symbolicznego miejsca, gdzie wykradane sa marzenia senne dzie-
ciom wabionym $wiateczna atmosfera. W tej fazie snu owa twarz zostaje skon-
frontowana automatycznie ze spokojna twarza jeszcze przed chwila ptaczacego
dziecka. Presja znika, podobnie jak koszmar. Powracamy do $wiata realnego.
Tutaj krzyk Kranka, jak fala nosna, absorbuje kolejne obecne w tym miejscu
osoby. One wszystkie wzmacniaja t¢ falg az do momentu, gdy pekaja szklane
ostony zegaréw pomiarowych. Wowczas dopiero krzyk zamiera. Uwaga nakiero-
wana zostaje na ,,sarkofag”, w ktérym kwili dziecko. Z offu stychaé ironicznie
brzmiace stowa rymowanki:
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Kto wykradat dzieciom sny?
To Krank, medrzec bardzo zby.
Lecz piekne marzenie wnet

w koszmar sie zmienia.
Geniusz, geniusz... geniusz... "

Wyrwany z wngtrza snu chlopiec kurczowo $ciska pluszowego misia. Obraz
zabawki byt obecny w koszmarze. Jest wyobrazeniem, ktérego Krank poszuki-
wal, ale nie zdotal przeksztalci¢ w podatny na manipulacje, zinstytucjonalizowa-
ny symbol. Cata ztos¢ straznika skupia si¢ na tym obiekcie. Usituje go zniszczy¢,
a gdy to si¢ nie udaje, ze ztoscia ciska w otchtan otaczajacego platforme¢ morza.

sk

W komplementarnej scenie snu poprzedzajacego Smier¢ Kranka oraz eksplo-
zj¢ zamieszkiwanej przez niego platformy wchodzimy w t¢ sama przestrzen sym-
boliczna. Znéw jesteSmy w dziecigcym pokoju, widzimy uderzajacego w talerze
zotierza-lalk¢ w futrzanej czapie. Uwage dziecka obserwujacego z t6zeczka za-
bawki przyciaga wpadajaca przez kominek Kruszynka . Od tej chwili sen jest
juz inny. Z offu stychac glos Irvina: Odwagi, moja mata. Kruszynka bierze na rece
chtopca i zmierza ku wyjsciu. Zwykle drzwi zmieniaja si¢ jednak w pancerne,
cigzkie drzwi schronu, a barwy otoczenia z cieptych na zimne. Chlopiec na r¢-
kach Kruszynki odzywa si¢ glosem Kranka.

Krank: Kim jestes? Co robisz w moim snie?

Kruszynka: Dlaczego w jego snie? (symboliczne przemieszczenie w tresci
marzenia sennego)

Krank: ...Bo on si¢ mnie nie boi. (dajac do zrozumienia, ze chodzi o chtopca,
po ktérego Kruszynka przyszta)

Kruszynka: Zajme jego miejsce.

Krank: Co na tym zyskasz? (moment transakcji)

Kruszynka: Braciszka. Zastepujac matego, moze bede mogta spotkac sie z du-
Zym. (przeniesienie; wlaczenie si¢ dojrzalych mechanizméw obronnych)

Krank: Nie chciatabys mnie posiasc? (ztosliwosé %)

Kruszynka: Niech pan nie grozi... (wskazujac na sznur w ksztalcie 6semki,
spetniajacy role dzwonka do przywolywania shuzby — symbol wyjscia z koszma-
ru).

Krank: Dobrze...

,.Braciszek”, dla ktérego Kruszynka zdecydowata si¢ wejs¢ w gleboka fazg
koszmarnego snu, pozostaje ciagle w mocy Kranka jako straznika miejsca. Aby
chtopca uwolnié, dziewczynka decyduje si¢ zaja¢ jego miejsce i zmierzy¢ si¢ ze
ztem. W dalszej cz¢sci, w najglebszej fazie snu, obserwujemy, jak Krank przygla-
da si¢ pierScieniowi na swoim palcu. Ten pierscienn stanowi symbol ciagtosci
czasu wiecznie powracajacego. Krank postanawia oszuka¢ Kruszynke. Ona z ko-
lei zdaje sobie sprawe, ze aby wydostaé si¢ z koszmaru, musi (do)rosnaé. Milcza-
ca rywalizacja pomigdzy Krankiem i Kruszynka trwa chwile. Dziewczynka
zaczyna rosnac i dorosle¢, a Krank cofa si¢ do czaséw nastoletnich. Pierscien
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spada mu z palca i tym samym czas w jego sennym koszmarze zostaje uwolniony.
,-Kosmiczny” taniec tych dwojga zostaje przerwany przez Kranka, ktéry wyrywa
si¢ z objg¢ dorostej w tym momencie Kruszynki, aby dosiggnac sznura w ksztat-
cie 6semki. Okazuje si¢ jednak, ze nie moze tego zrobi¢, gdyz w btyskawicznym
tempie cofa si¢ do postaci dziecka, ktére juz do sznura nie sigga. Zaczyna ptakac.
To staruszka-Kruszynka pociaga za sznur, przywotujac kogos$ z zewnatrz. Chowa-
jac si¢ za zastona, moze obserwowaé dalszy bieg wypadkéw. Zjawia si¢ jeden
z klonéw ", zabiera placzace dziecko. Nienaturalnie uwypuklone oko dojrzatego
Kranka spoglada na siebie — dziecko, ktéremu klon zaktada hetm do transferu
w senng rzeczywisto$¢. Takie hetmy byty zaktadane wszystkim dzieciom, ktérym
Krank kradl marzenia senne. Cykl zaktadania hetmu powtarza si¢ coraz szybciej,
az do momentu kiedy uwolniona z blokady wyparta, pierwotna mysl zaczyna
poruszaé tryby mechanizmu Irvina ', sztucznie podtrzymywanego mézgu, z kté-
rym Krank jest tajemniczo zwiazany i ktéry pogardliwie nazywa warzywem. To
wilasnie Irving jako pierwszy odnotowuje Smier¢ geniusza zta, kiedy martwa
glowa w helmie z grymasem cierpienia, uderza o szybg¢ oddzielajaca mézg od
Swiata realnego. Ta $mier¢ koriczy cykl sennego koszmaru, ktéry rozbudowywat
si¢ na zewnatrz w neurotycznym §rodowisku dorostych.

Symptomatycznosé

Wedtug Freuda ostatecznym celem popedu jest Smier¢, moment dezintegracji.
Biorac pod uwage catosciowy obraz $wiata zaprezentowany w filmie Jeuneta,
gdzie dorosli to egoistyczne, oddajace si¢ zachowaniom dewiacyjnym, chore badz
bezmyslne istoty — $§mieré Kranka to Smier¢ swiata dorostych, ktérzy nie potrafia
juz podtrzymaé wtasnych mechanizméw obronnych. Cel istnienia takiego Swiata
dawno juz zagubit si¢ w gaszczu gier transakcyjnych dotyczacych iluzji. W tym
Swiecie dzieci sa traktowane jak transfery energii dla utrzymania wypartych po-
pedéw dorostych, a dzieciinstwo to zaledwie obraz pozwalajacy zachowac sta-
bilno$¢ zinstytucjonalizowanego $wiata. Pytanie, skad pochodzi éw obraz
pelniacy role fetysza, wydaje si¢ mniej istotne niz pytanie, jak ten obraz dziafa.
Zasadnicze jest ustalenie stopnia jego trwatosci. Obrazy sa trwale o tyle, o ile
pozostaja oznaka $mierci. Zawsze wowczas sa anachroniczne. Silne powiazanie
popedu z obiektem psychoanaliza nazywa utrwaleniem. L¢k krystalizuje z cza-
sem sztywne postawy obronne, dla ktérych jest charakterystyczna pewna neuro-
tyczna struktura potrzeb. Same potrzeby sa zaspokajane badZ kompulsywnie,
czyli pod przymusem, badZ w spos6b nienasycony (monstrualnie), badZ przez
takie same, sztywne reakcje, badZ wreszcie w sprzecznosci wewngtrznej potrzeb
dominujacych i wypartych. W chwili gdy zaspokojenie nie jest juz mozliwe w da-
nej strukturze, a tak si¢ dzieje, gdy parcie popgdu jest wigksze niz praca wyparcia,
z cala moca jawi si¢ Igk pierwotny bgdacy motorem napgdowym neurozy. W sce-
nie $§mierci Kranka mamy do czynienia z taka wtasnie sytuacja. Uwolnienie czasu
powoduje natychmiastowe ,,Sciagnigcie” wyparcia w najmniejszy obieg pamigci,
gdzie widoczny jest mechanizm lgku pierwotnego, czyli opresyjny ruch zaktada-
nia helmu dziecku-Krankowi. Powtarzalnos¢ tego ruchu wzmaga napigcie do tego
stopnia, ze obraz w koricu rozpada si¢, a ruch zostaje przejgty przez mysl w in-
nym strumieniu czasu. Kiedy znika przyczyna — cyrkulujacy, ambiwalentny ob-
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raz-poped — znika tez przymus powtarzalnosci kompulsywnego cyklu, ktéry urdst
do monstrualnych rozmiaréw. Swiat, w ktérego centrum by} zakorzeniony pier-
wotny lgk, jawi si¢ jako symptomatyczny. Powracajaca Inna Scena jest tu scena
snu z Kruszynka. Poniewaz cyrkulacja w obrgbie zamknigtego swiata Kranka jest
coraz trudniejsza, ruch stopniowo krystalizuje si¢ w symbolach $mierci. Nieru-
chome oko renifera z ujecia w prologu ma odpowiednik w monstrualnie wypu-
ktym oku dorostego Kranka w sennym koszmarze, oku, ktére postrzega obraz
rzeczywisty i we wtasciwych proporcjach. Scena z udzialem Kruszynki staje si¢
symboliczng prezentacja treSci wyparcia. Nie jest juz mozliwe wycofanie ani
projekcja czy idealizacja. Swiat zakrzywia sie wokét obrazu dziecigcej gtowy
w hetmie — symbolu sztucznej inicjacji w $wiat wirtualny. Ten symbol stanowi
rodzaj nadkodu zabezpieczajacego transcendentalne pole. Wchodzimy w system
abstrakcyjnej maszyny pragnien, ktérej zasadnicza cecha jest mechaniczna, nie-
swiadoma operacja dokonywana przez porzadek rozumu. Nadkod, wedlug ktére-
go owa operacja si¢ odbywa, nie stuzy tworzeniu modeli lub obrazéw, ale
dekodowaniu informacji . To wejscie do swiata-umystu. Gilles Deleuze twierdzi,
ze taki wlasnie $wiat-umyst czy swiat-moézg jest Scisle zwiazany z popgdem
$mierci, ktéry w dwoéch kierunkach przenika jego granice. TozZsamosc swiata
i mozgu, automat, nie formuje catosci, ale raczej granice, membrane, ktéra kon-
taktuje zewnetrze z wnetrzem '°. Najmniejszy ruch zmienia topologie i modeluje
strumien czasu. Dziecigca glowa w helmie to réwniez obraz paradoksalny. W po-
rzadku znakéw petni rolg nadrzedna, ale sam pozostaje pustym znakiem, ktéry juz
do niczego nie odsyta. Stanowi czysta powierzchnig¢ zdarzen.

Paradoksalna struktura swiata dorostych
Podwoéjny obraz koszmaru sennego to symboliczne odzwierciedlenie procesu

rozszczepiania si¢ dziecigcych przekonan. W prologu filmu opresji poddawane
bylo porwane do koszmaru dziecko, w drugim obrazie poddany opresji jest sam
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straznik snu. W pierwszym przypadku zwabionemu w putapke dziecku udaje
si¢ uwolnié, gdy pokonuje projektowany na nie lgk, w drugim przypadku
putapka zatrzaskuje sig¢, kiedy Igk absorbuje uwolniony czas. Owo rozdarcie
pomigdzy pokonaniem a zwycigstwem lgku formuje przemieszczajaca si¢
osobliwo$¢. Mamy tu do czynienia z paradoksem skrywajacym nadwyzke sen-
su. Paradoks stanowi wtasciwq jezykowq forme tego nadmiaru, nadwyzki albo
maksymalnej komplikacji sensu, eksplikujqcej si¢ w zwyktym uzyciu stow, lecz
postusznej zupetnie innym regutom.(...) Tak jak wirtualna struktura aktualizuje
sie w rzeczywistych obiektach i relacjach, sens musi by¢ zawsze ucielesnie-
niem w jakims stanie rzeczy i wyrazony w zdaniu . Sensem snu jest oswoje-
nie lgku, ktéry wyparty i projektowany na zewnatrz wydaje si¢ tatwiejszy do
zniesienia i zracjonalizowania. Pacyfikacja lgku w obrazie zmniejsza realne
napigcie psychiczne. Utatwia rozkodowanie osobliwosci, ale wymaga innej
szybkosci czy zmiany dyferencjatu. Zatem monstrualny obraz-poped zostanie
roztadowany (rozkodowany) dopiero wéwczas, gdy znajdzie paradoksalny
obiekt z nie w petni ustanowionej rzeczywistosci. Dla Kranka Kruszynka staje si¢
takim obiektem, gdy wkracza na terytorium sennego koszmaru. Jest nierealna.
Reprezentuje bowiem poped zyciowy zwiazany z instynktem, ktéry w catosci
zostal wyparty przez Kranka i zastapiony obrazem $wiatecznego pokoju dziecig-
cego podtrzymujacego fetyszystyczna wizjg Swiata dziecigcego. Zamknigcie swia-
ta-umystu nadkodem pozwala wprawdzie straznikowi kontrolowaé pole
transcendentne w §wiecie realnym, ale nie rzeczywistym. ,, Wirtualizacja” nasze-
go doswiadczenia $wiata — jak twierdzi Slavoj Zizek — rozpad prostej, ,, praw-
dziwej” rzeczywistosci na wiele rownolegtych linii Zycia, sq Scisle zwiqzane
z twierdzeniem o proto-kosmicznej glebi, chaotycznej, ontologicznie nie w pet-
ni ustanowionej rzeczywistosci — ta pierwotna, przed-symboliczna, rodzqca sie
,materia” jest neutralnym medium, w ktorym mogq koegzystowac rownolegte
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Swiaty. W przeciwienstwie do standardowego pojecia catkowicie okreslonej
i ontologicznie ukonstytuowanej rzeczywistosci, wzgledem ktorej wszystkie inne
rzeczywistosci sq jej drugorzednymi cieniami, kopiami, odbiciami, sama ,,rze-
cywistos¢” jest zwielokrotniona w widmowq wieloS¢ rzeczywistoSci wirtual-
nych, pod ktorymi drzemie przed-ontologiczna proto-rzeczywistos¢, Realne
nieuformowanej koszmarnej materii '*. Wyidealizowany obraz dzieciecego pokoju
w rzeczywisto$ci przystania nieSwiadome, monstrualne pragnienie §mierci wobec
zagrozenia nieuformowana rzeczywistoscia, gdzie nic si¢ nie zdarza i nic nie
dochodzi do skutku. L¢k przed uwolnieniem pierwotnej, inicjujacej mysli to Igk
przed trwaniem w bezksztaltnej materii, w stanie zawieszenia, niemocy i bezsil-
no$ci. Ta mysl dotyczy peknigé, rozdaré i niedoskonatosci ludzkiego swiata, cze-
go widocznym symbolem jest Irving, organ myslenia odlaczony od ciata
i traktowany pogardliwie przez straznika ,,$wiata doskonalego”. Paradoksalnie
jednak inicjacja Kranka w sfer¢ mentalna ma znamiona czysto fizjologicznego
aktu. Hetm pei funkcje narzedzia masturbacji... mézgu ", dzieki czemu za-
mknigty Swiat-umyst otwiera si¢, wiazac poped $mierci z falszywym, zinstytucjo-
nalizowanym obrazem dziecinstwa. Ten obraz ulega ostatecznie zniszczeniu.
Paradoksalna struktura $wiata dorostych nie wytrzymuje konfrontacji z prawdzi-
wymi wyobrazeniami dziecka, ktére zdolne jest je rozwija¢ we wszystkich kie-
runkach. Potencjalne rozdarcia i napr¢zenia w wyobrazonym $wiecie dziecka sa
efektem ,,moszczenia” w rzeczywistosci, wbrew wszystkim iluzjom, proje-
kcjom, wyparciom, idealizacjom...

JOANNA SPALINSKA-MAZUR

! Gléwnym odniesieniem bytyby tutaj tezy Chri- rangi archeologii psychicznej w badaniu ob-
stiana Metza z Le signifiante imaginaire (patrz: razu jako poczatku kazdej historii. Obraz uka-
Ch. Metz, Le signifiant imaginaire, coll. 10/18, zuje esencjonalny porzadek poznania history-
U.G.E,, Paris 1977). Odwotujac si¢ bezposred- cznej zawartosci rzeczy. Jednocze$nie repre-
nio do prac Jacques’a Lacana, Metz traktuje zentuje Zrédto poznania, bedac anachroniczny
fetysz w kategoriach zjawiska kulturowego. i symptomatyczny. Por. G. Didi-Huberman,
Aktualizacja mysli Freuda w duchu refleks;ji Devant le temps. Histoire de l’art et anachro-
kulturowej pozwolita szerzej spojrze¢ na me- nisme des image, Paris 2000, s. 85-155.
chanizmy powstawania Igkéw, neuroz, wy- 2 Christian Metz zwraca uwage, iz zasadnicza
par¢ itd. Nie mozna zatem pomina¢ tutaj prac definicja fetysza i fetyszyzmu pojawia si¢
Karen Horney o roli popedéw, ktére rodza si¢ w stynnym artykule Zygmunta Freuda Fety-
— zdaniem niemieckiej psychoanalityczki — szyzm z 1927 roku. Por. Ch. Metz, Pragnienie
z poczucia wyizolowania, bezradnosci, stra- i jego brak, tam. A. Helman, ,,Film na Swie-
chu i wrogosci (patrz: K. Horney, Neurotycz- cie” 1989, nr 369, s. 21.
na osobowos¢ naszych czasow, tham. H. 3 Tamze, s. 22.

Grzegotowska, Warszawa 2002). Bruno Bet- 4 Tamze, s. 23.

telheim uwazat, ze psychoanaliza jest zdolna 3s. Ziiek, Lacrimae rerum. Kieslowski, Hitch-
zmieni¢ sposob wychowania dzieci, a przez cock, Tarkowski, Lynch, thum. P. MoScicki,
to uwolni¢ cztowieka od owych zbgdnych Krakéw 2007, s. 105.

sttumier, lgk6w i niszczacej nienawisci, sta- 6 Tamze, s. 105.

jac si¢ droga do samopoznania (patrz: B. " Por. G. Deleuze, Cinéma 2. L’image-temps,
Bettelheim, Freud i dusza ludzka, thum. D. Paris 1985, s. 49.

Danek, Warszawa 1994). Walter Benjamin 8E. Kobylinska, Psychoanaliza i obrazy, ,,Kul-
postulowat wreszcie przywrdcenie nalezytej tura Wspblczesna” 20006, nr 4, s. 80.
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o Mikotaj-Krank to symboliczne przedstawie-
nie straznika koszmarnego snu, ktdry to sen
stanowi realne zagrozenie dla poddanych nie-
Swiadomej manipulacji dzieci. Negatywna
postaé, wzbudzajaca powszechny lgk wsréd
najmtodszych — Krank (w jezyku niemieckim
znaczy ,.chory”) jest wcieleniem bezduszne-
g0, wyzutego z uczué i pozbawionego we-
wngtrznego zycia geniusza zta, ktéry do prze-
zycia potrzebuje wyobrazen, fantazji, snow
skradzionych ,towionym” w putapke dzie-
ciom.

Stowa rymowanki wypowiada Irving, mézg
zanurzony w akwarium z ciecza, w ktdrej
pozbawiony naturalnego §rodowiska ciata or-
gan jest w stanie zy¢. W trakcie rozwoju fa-
buty filmowej orientujemy si¢, ze Irving jest
poddawanym represji elementem $wiata
Kranka. Przez dzieci — sztucznie powotlane
do zycia klony zaginionego naukowca — na-
zywany jest wujkiem.

Kruszynka to pseudonim giéwnej dziecigcej
bohaterki filmu Jeuneta granej przez Judith
Vittet. Jest ona uosobieniem wszystkich bra-
kujacych cech §wiata zdominowanego przez
zywiot meski.

George Didi-Huberman definiuje ztosliwos¢
jako dyspozycje ducha do czynienia zia
w podstepny sposéb. Ztosliwosé (malice) —
oznaczalaby zatem zto zawarte w elemencie
podstepu czy tez oszustwa, badZ inaczej: zte
intencje ucielesniajacej niepokdj inteligencji.
Por. G. Didi-Huberman, Devant le temps,
dz.cyt, s. 125.
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13 Szes¢ identycznych postaci tzw. klonéw, gra-
nych w filmie przez jednego aktora, Domini-
que’a Pinona, ma twarz naukowca, ktory
mieszka w glebi morza od momentu, gdy
doznat urazu i stracit pamigé. To on, prawdo-
podobnie, jest przyczyna dezintegracji §wia-
ta, ktory ,.zaprojektowal”, nie przewidujac
skutkéw ubocznych idealnego systemu.
Prawdopodobnie Irving jedyny rozpracowat
dziatajace mechanizmy systemu zaprojekto-
wanego przez dotknigtego amnezja naukow-
ca i znalazt przyczyny jego stabosci. Obe-
cno$¢ Kruszynki w koszmarnym $nie Kranka
byta wypadkowa zaawansowanego procesu
aktualizacji...

Por. G. Deleuze, F. Guattari, Capitalisme et
schizofrénie. Mille plateaux, Paris 1980,
s. 185-234.

Por. G. Deleuze, Cinéma 2. L’image-temps,
s. 268.

M. Herer, Gilles Deleuze. Struktury-maszyny-
kreacje, Krakéw 2006, s. 81-82.

S. Ziiek, Lacrimae rerum... dz. cyt., s. 43.
Dobrze ttumacza t¢ sytuacje¢ tezy Marshalla
McLuhana: medium is the massage (patrz:
M. McLuhan, The Medium is the Massage:
An Inventory of Effect, Random House, Lon-
don 1967) oraz: ...czlowiek zaczyna nosic¢
SWOj mozg poza czaszkq, nerwy zas poza
skorq (cytat za: P. Krajewski, Mediacja-me-
dializacja, ,Kwartalnik Filmowy” 2001, nr
35-36, s. 219).
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