Na zakrecie

Krajobraz polskiej transformaciji w flmach
przetomu lat 80. i 90.

[LONA COPIK

Transformacja — w odniesieniu do przemian zapoczatkowanych w Polsce
w 1989 r. obradami okragtego stotu i pierwszymi po czgsci wolnymi wyborami
parlamentarnymi — moze si¢ wydawac okresleniem zbyt ogdlnikowym, biorgc pod
uwagg zasieg zmian, jakie nastapity w sferze ekonomicznej i spoteczno-kulturowej
na przetomie lat 80. 1 90. W rzeczywistosci, jak wynika z ustalen socjologdw, trans-
formacja jest ,, catosciowym” zjawiskiem spotecznym ', w ktorym polityczny fakt
zmiany ustroju stanowi zaledwie wstep do szerszych procesow, te za§ maja swoje
fazy. Poczatkowo wydawalo sig¢, ze chodzi po prostu o przejécie — z niewoli tota-
litaryzmu do wolnosci opartej na zasadach liberalnej demokracji, z nieracjonalnej
gospodarki nakazowo-rozdzielczej do dajacej nicograniczone mozliwos$ci ekonomii
wolnego rynku. Zmianie towarzyszyta euforia w sferze moralistycznej — oto na-
stapit kres znienawidzonego rezimu, koniec epoki imperium zta *. Towarzyszyta
temu wiara, ze tad, ktory wezesniej zatriumfowat na Zachodzie, sprawdzi si¢ nad
Wista. Szybko okazato sig, ze implementacja wzorcow zachodnich i realizacja idei
»powrotu do Europy” nie funkcjonuje jako uniwersalna norma, a $wietlana kapi-
talistyczna przysztos¢ Polski to w duzej mierze myslenie zyczeniowe. Kraj ogarnat
chaos skrajnosci, z jednej strony wizja nieznanych dotad luksusow, z drugiej — ga-
lopujace ceny, ptynacy z mediow przekaz o sile przedsigbiorczosci jednostki
i ludzka niemoc, nad ktéra wkrotce zawisto widmo utraty pracy. Okazato sig, ze
rzeczywisto$¢ jest daleko bardziej pogmatwana, anizeli z poczatku si¢ wydawato,
i ze sg rozne rodzaje kapitalizmu. Miarg komplikacji byta pogarszajaca si¢ sytuacja
polityczna (tak zwana wojna na gorze i podziat ,,Solidarnosci” w 1990 r.), szybko
tez daly o sobie zna¢ nowe konflikty i rozwarstwienia spoteczne.

Jak wiadomo, kino polskie w okresie transformacji zostato dotknigte kryzysem
w szczegdlny sposob. Pomijam tu znane kwestie instytucjonalne, problemy wyni-
kajace z ustania panstwowego mecenatu, wejscia w orbite procesoOw komercjali-
zacji, a takze szeroko komentowany impas artystyczny, w jakim znalazty si¢ filmy
po zniesieniu cenzury. Opisywano t¢ sytuacje w kategoriach elegijnych, piszac
o zniknigciu polskiego filmu 3, czasie straconym *, a nawet smierci polskiego kina °.
Sami rezyserzy ttumaczyli ja odptywem widzow z kin, wszechobecng komercjg
i pirackim krazeniem filmow amerykanskich upowszechnianych na kasetach
wideo, a takze szybka dezaktualizacja tematéw spotecznych w zmieniajacej si¢ jak
w kalejdoskopie polskiej rzeczywistosci. Krytyka alarmowata z kolei, ze polski
film znika catkowicie z kin i ze swiadomosci potocznej °, stawiajac bardziej kon-
kretne tezy o pokoleniu zamilkiym 7. Na tamach ,,Filmu” i ,,Kina” utyskiwano, ze
tak zwane pokolenie stanu wojennego 8, ktérego odziedziczong misjg bylo stangé
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twarzg w twarz z rzeczywistoscig spoleczng i polityczng ° 1 kontynuowac dialog
spoteczny, nie spetnito poktadanych w nim nadziei. Nie spetnifo oznaczato w tym
wypadku, ze nie utworzylo, wskutek generacyjnego rozproszenia, formacji porow-
nywalnej do kina moralnego niepokoju i nie wypracowato nowych modeli poka-
zywania $wiata w sytuacji dezaktualizacji dawnej tematyki '°.

Problem, o jakim mowa, naturalnie nie ogranicza si¢ do kwestii rozbiezno$ci
mig¢dzy tym, co polski widz na poczatku lat 90. ogladal na ekranie, a czego mdgt
oczekiwac od kina. Skala kryzysu miala szerszy zasieg, zmiana systemowa zbiegla
si¢ bowiem w czasie ze zmiang cywilizacyjna, co powodowato naglta konfrontacje
zarowno kina, jak i innych sztuk z procesami globalizacji i dehierarchizacji kultury.
Przedmiotem mojego zainteresowania w tym szkicu nie jest jednak kontynuowanie
refleksji historyczno-filmowych i/lub dokonywanie prob waloryzacji filméw po-
wstatych w okresie przetomu 80./90. Interesuje mnie raczej filmowy krajobraz
zmiany, zapisane w nim relacje fikcje/rzeczywisto$¢ i klimat przetomu. Chce sobie
zada¢ pytania: Jakim miejscem jest uwidoczniona na ekranie Polska tego okresu?
Jaka jest jej specyfika lokalna? Jak filmy odzwierciedlaja spoteczenstwo i kulturg,
a takze jak kino tamtych lat rezonuje z przestrzenia zmieniajacych si¢ wartosci
i $wiatopogladow? Dystansujac si¢ wobec definitywnych tez, ze w okresie prze-
tomu nie zdotano pokazaé na ekranie przemian rzeczywistosci i tozsamosci spo-
tecznej oraz skomplikowanej sytuacji bohatera ', chciatabym niejako na nowo
przemysle¢, jak kino reprezentowato moment zmiany i jak uczestniczyto w pro-
dukcji nowej tozsamosci. Mowiac o krajobrazie ,,na zakrgcie”, mam przy tym na
mys$li pierwsza, najbardziej rewolucyjng fazg przelomu — lata 1989-1990, czas
wdrazania tak zwanej Ustawy Wilczka 2, pozwalajacej na dokonanie cudu gospo-
darczego i czas przeprowadzania pierwszych czesciowo wolnych wyborow, w trak-
cie ktorych Polacy wybierali Sejm kontraktowy. Jest to okres wielkich nadziei
i bezgranicznego zwatpienia, moment zmiany wszelkiego rodzaju nazw, czas afer
gospodarczych wykorzystujacych nisze systemowe niedojrzalego prawodawstwa,
a takze era prawdziwie nieskrepowanego piractwa medialnego.

Wolno$¢ burzy mury

Od filmow, ktore premiere miaty w 1989 r., oczekiwano przede wszystkim, ze
beda wypowiedzig na miar¢ pokolenia i w autorski sposob skomentujg dokonujaca
si¢ rewolucje¢. Wérod dziet cieszacych si¢ najwigkszym zainteresowaniem na fes-
tiwalu w Gdyni znalazly si¢ wigc utwory w rozny sposob odnoszace si¢ do tematu
politycznej niewoli i determinacji ludzi w dazeniu do wolnosci. 300 mil do nieba
(rez. Maciej Dejczer, 1989), oparta na faktach historia braci Kwiatkowskich, ktorzy
pod podwoziem cigzaréwki przedostali si¢ do Danii, wywart szczegoélne wrazenie,
mimo ze jego tematyka, nawigzujaca do problemoéw rodem z poprzedniej epoki,
w konteks$cie biezacych wydarzen politycznych wydawac si¢ mogta nieco spdz-
niona. Film ten niezwykle sugestywnie ukazywat jednak problem wolnos$ci jako
uniwersalnej, fundamentalnej wartosci, koncentrujac si¢ przy tym na emocjach,
jakie rozpalaty wyobrazni¢ widzéw w zakresie realnego i wyimaginowanego kon-
trastu miedzy Wschodem i Zachodem. Nie chodzito wylacznie o to, ze Polska jest
krajem brudnym, szarym, nieefektownym 3, kapitalizm za$ jarzy si¢ bogactwem
sklepowych wystaw '*. Ukazana na ekranie emigracja dwoch matoletnich braci, de-
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300 mil do nieba, rez. Maciej Dejczer (1989)

Ucieczka z kina Wolnosé, rez. Wojciech Marczewski (1990)
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cydujacych si¢ na porzucenie rodzinnego domu, jest ucieczka ,,do” kapitalizmu,
ktéry dla gtownych bohaterow stanowi wizje mglista, utkang bardziej z marzen
anizeli z konkretnej wiedzy. Decyzja chtopcéw nie wynika wigc z mtodzienczego
buntu czy $wiadomej kontestacji PRL-owskiej rzeczywistosci, lecz z glgbokiej
wiary w istnienie lepszego Swiata, wolnego od obludy, ucisku i nedzy, w ktorym
bedg mogli w koricu bez skrepowania rozwing¢ skrzydta . 1 chociaz upragniony
Zachod zasadniczo okazuje si¢ niedoskonaty (obraz filmowy podkresla wyobco-
wanie i samotnos¢ matych emigrantéw 19), to jednak ich decyzja szukania azylu
nie traci na aktualnosci. Dorastali bowiem w przeswiadczeniu o braku jakichkol-
wiek perspektyw we wiasnym kraju, widzac przyktad ojca, ktorego cigzka praca
nie jest w stanie zapewnic¢ rodzinie godziwego bytu. Co istotne, mtodzi bohaterowie
300 mil do nieba nie maja dylematéw wiasciwych polskiej ,tragedii emigracyjne;j”,
dostrzegalnych na przyktad w filmie Ostatni prom (rez. Waldemar Krzystek, 1989),
w ktorym pasazerowie ptynacy do Hamburga wciagz od nowa zadaja sobie pytanie:
»zosta¢ czy wyjechac?”. Jak pisat Tadeusz Sobolewski: Dziecigcy, zdroworozsqd-
kowy punkt widzenia pozwala ostentacyjnie odrzuci¢ narodowe czy panstwowe sen-
tymenty. Nie da si¢ zy¢ tutaj? Trzeba szukaé miejsca gdzie indziej V7. Ojcowskie
pozegnalne stowa: Nigdy tu nie wracajcie, wyraznie sugerujg wyczerpanie si¢ idei
pedagogiki ojczyznianej i dewaluacje romantycznych wzorcoéw, swiadczg tez
o przekonaniu, ze teraz liczy si¢ instynkt samozachowawczy, ktory kaze ratowac
siebie i najblizszych, nie za§ poktada¢ nadziej¢ w przebrzmialych sentencjach.
Warto dodaé, ze pragmatyzm bohaterow nie jest skierowany na osiaggnigcie indy-
widualistycznego celu, ale taczy si¢ z odpowiedzialnoscig za los bliskich. Bracia
Kwiatkowscy, podobnie zreszta jak ich kolezanka Elka, zachowujg si¢ jak dorosli.
Co wigcej, fo, co robig, jest popisem przedsiebiorczosci, w przeciwienstwie do nich
(...) dorosli ukazani sq jako niemrawi, zrezygnowani, pozbawieni inicjatywy 18.
Obraz dziecinstwa w filmie Dejczera jest nie tylko, jak to okreslit Mirostaw Przy-
lipiak: krzywym zwierciadtem dorostej rzeczywistosci '°, ale tez stanowi sygnal, ze
mtode pokolenie ma cechy, ktdre pozwola mu lepiej wykorzysta¢ czas nadchodza-
cej zmiany.

Innym filmem, ktory jasno dawat do zrozumienia, ze wychodzenie z systemu
jest przede wszystkim sprawa mtodych, byt Ostatni dzwonek Magdaleny Lazar-
kiewicz (1989). Film powstawatl jako autokomentarz do rzeczywisto$ci. Jak mowita
rezyserka, realizujac go, chciata uchwyci¢ tamten czas ° i poczucie, kiedy cos wi-
siato w powietrzu, nabrzmiewalo, wiedzielismy, ze nie ma juz odwrotu. Nie bylo
tylko wiadomo, w ktorq strong wszystko si¢ potoczy *'. Mtodo$¢ w jej ujeciu to nie
tyle okres w zyciu, ile zestaw cech szczegolnie istotnych w czasie przetomu. Two-
rzy go wierno$¢ ideatom i bezkompromisowo$¢, wiara w niepodwazalne warto$ci
1 przejrzysto$¢ réznicy migdzy dobrem i ztem. Siedemnastolatka — pisala Bozena
Janicka — bardziej obchodzi (...), jaki swiat by¢ powinien, niz jaki jest **. Nic dziw-
nego, ze Ostatni dzwonek stat si¢ dzietem kultowym dla generacji u progu trans-
formacji wchodzacej w dorosle zycie. Odzwierciedlal bowiem wspolne doznania
— zwyczajne szkolne stresy 1 zgrywy oraz bardziej donioste Igki 1 nadzieje, bedac
przypowiesciq o inicjacji do wolnosci, o przelamywaniu ograniczen », opowiadajac
o narastaniu buntu, o rozwoju samoswiadomosci prowadzgcym do rewolty, zmiany,
wypowiedzenia si¢ poprzez tworczq anarchie **. Byt filmem o dojrzewaniu do po-
lityki, do uczestnictwa w zyciu spolecznym, z nadzieja, ze to uczestnictwo bedzie
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petne. Z drugiej strony byt tez manifestem idei ,,pomaranczowej Alternatywy” sta-
wiajacym sobie za cel poprawianie oficjalnej wyktadni historii i korygowanie
postaw spolecznych. Ukazanej na ekranie aktywnosci artystycznej mtodziezy to-
warzyszyto idealistyczne przekonanie, ze rewolucja jest dzielem oddolnym, w kto-
rym mozna (trzeba) wzig¢ udzial. Nie bylo tu cienia podejrzenia, ze zmiany
dokonywaly si¢ odgornie. Nie byly inspirowane przez ruch spoleczny ani negocjo-
wane z nim *>.

Szkota jest w filmie Lazarkiewicz nie tylko przestrzenig dorastania, ale takze,
—na co wskazywat Tadeusz Lubelski — Polska w miniaturze, jak niegdy$ w kinie
moralnego niepokoju 2. Tym samym szkolny terror mozna uzna¢ za formute od-
twarzajaca metodyke niewolenia obywateli stosowana w PRL. Ow model spole-
czenstwa zbudowany z realiow szkoly dziala jakby na dwie strony: demonstruje
mechanizmy Zycia spolecznego, postugujqc si¢ szkolq, natomiast szkole objasnia
mechanizmami zycia spolecznego ?’ — pisata Bozena Janicka. Przede wszystkim
obowigzuje w nim $cisty podziat spoteczno$ci szkolnej na: ,,oni” — dyrekcja szkoty,
grono pedagogiczne, aparat ucisku, wtadza, SB i ,,my” — robotnicy, inteligencja,
,»Piwnica pod Baranami”, Jacek Kaczmarski i mtodziez, ktorej liderem jest Krzysz-
tof Buk — wspotczesne weielenie Bernarda Zygiera z Syzyfowych prac Stefana Ze-
romskiego 2. Analogia z kanoniczng lekturg siega zresztg glebiej, stanowigc
czytelny znak tego, ze jeszcze raz nie udato si¢ szkole wychowac mtodego poko-
lenia na filistrow, jeszcze raz nie udalo si¢ wychowac w takim duchu, w jakim sie
chcialo — Polakéw ». Symbolem wolnoSci staje si¢ wyjscie poza szkolne mury
(dziatka, gdzie mozna napi¢ si¢ wina; scena teatralna, gdzie mozna by¢ performe-
rem), ktore jednak nie oznacza ucieczki z lekcji, a jedynie zorganizowanie zajg¢é
gdzie indziej anizeli w szkolnej sali, co daje mozliwo$ci porzucenia marszruty
1 wymknigcia si¢ wladzy dyrektora. W koncowce filmu pojawia si¢ watek znany
z Ostatniego promu i 300 mil do nieba — chodzi mianowicie o oddemonizowanie
naszego losu 3°. Wersy z wiersza Adama Asnyka $piewane na tle napisow konco-
wych Ostatniego dzwonka: Przestanmy ciggle karmié si¢ bolescig *' wskazuja na
nicadekwatno$¢ dawnej martyrologii. Zarazem uswiadamiajg widzowi, ze oto
otwiera si¢ nowy czas, wraz z ktorym nabiera wagi pytanie: Co zrobic¢ z odzyskang
wolnoscig?

O tym, ze tego rodzaju pytanie nie jest odosobnione, przekonuje jeden z naj-
wybitniejszych filmow okresu przelomu, peten aluzji i intertekstualnych powiazan
— Ucieczka z kina Wolnos¢ Wojciecha Marczewskiego (1990). Film uznano za roz-
rachunkowy, za metaforyczng przypowiesc o transformacji ustrojowej . Transfor-
macji, warto doda¢, ktora nie dokonuje si¢ w toku manifestacji czy politycznych
negocjacji, lecz jest wynikiem wyczerpania si¢ mechanizméw dotychczasowego
systemu, a jego symbolem staje si¢ bunt materii. Na ekranie ukazuje si¢ polskie
miasto (L6dz) u schylku PRL — smutne ulice, zimne $wiatto latarn, pospolitosé¢
1 szarzyzna. Wcigz funkcjonuje Gtéwny Urzad Kontroli Publikacji i Widowisk,
dziala cenzura, trwaja urzednicze zakulisowe rozgrywki. Na murach i §cianach
gdzieniegdzie wida¢ ulotki ,,Solidarnosci”, jednak duch zmiany gdzies si¢ ulotnit.
Panuje prze§wiadczenie, ze uciekac —w tym kraju nie ma gdzie, poza tym wszystko
Jjest otoczone milicjg **. A jednak klimat nadchodzacego przesilenia coraz bardziej
daje o sobie zna¢, tworzy go protest dziennikarzy, bezkarnos¢ dzieci hatasujacych
w kinie na nudnym filmie, absurdalny operowy $piew urzednikéw. Jego kulminacja
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staje si¢ surrealistyczna scena, w ktorej aktorzy grajacy w filmie o znamiennym
tytule Jutrzenka odmawiajg wspotpracy i niczym postaci z Purpurowej rozy z Kairu
Woody’ego Allena — przerywaja projekcje. Krytykuja szablonowy jezyk dialogow
i odmawiajg udzialu w zbanalizowanej fabule. Co wigcej, wkrotce takze niedawny
cenzor decyduje si¢ na przekroczenie ram kinowego ekranu, przej$cie do ogarnig-
tego idea wolnosci $wiata fikcji i przytaczenie si¢ do rewolty.

Bunt zaczyna si¢ w kinie, w ktorym nastepuje inwazja fikcji, az do zatarcia
granic miedzy fikcjq a zyciem ¥. Film zdaje si¢ bowiem wyprzedzaé wspolczes-
no$¢, oferujac widzom gotowy scenariusz mozliwych przysztych zdarzen. Jak pi-
sano w recenzjach: PRL-owska urzednicza rzeczywistos¢ ulega stopniowo
transformacji, az do kompletnego rozprzezenia. Postacie z filmow i ksigzek zaczy-
najq przenikaé¢ do rzeczywistosci *%, co — jak mozna wywnioskowac — jest oznaka
rychtego wyzwolenia. Kwintesencja marzen o wolnosci jest ucieczka bohaterow
z kina i wyjscie na szczyt budynku, gdzie niczym lunatycy kraza w scenerii czar-
nych dachow. W tym podniebnym spacerze mozna widzie¢ symboliczne przejsicie
od zaktamanej socjalistycznej rzeczywistosci do demokracji pelnej nadziei i wol-
noéci. Cenzor, ktory tez tam jest, mowi: zawsze chciatem tu wyjsé *7. Chociaz
sprawa nie jest taka prosta. Nastala polityczna wolnosé, ktora jednak nie przyniosta
radosci, tylko melancholie. Przedtem Zylo si¢ jak w wigzieniu o lagodnym stosun-
kowo rezimie. Wolnos¢ wyobrazalismy sobie troche tak jak wiezniowie, wyglgda-
Jjacy na swiat przez zakratowane okna. Wszystko, co na zewnqtrz, wydaje im sie
pigkne. Ludzq sig, ze gdy tylko wyjdq za brame, uczyniq ze swoim Zyciem wszystko,
co zecheq. Bedqg zyé pelniq zycia. Jednak okazuje sig to niemozliwe * — pisat Tade-
usz Sobolewski. W dyskusji, jaka toczyta si¢ wokoét filmu, argumentowano, ze po
pierwsze z dnia na dzien trzeba teraz bgdzie odrzucic cierpigtnicze slogany i zaczac
stawac si¢ ,,normalnym” krajem. Po drugie — pozostaje problem moralny. W kinie
Wolnos¢ $piewa sie Dies Irae, a dzien odzyskania wolnosci jest dniem sadu. Za-
konczenie filmu pozostawia wprawdzie kwesti¢ odpowiedzialnosci za udziat w ko-
munizmie otwarta, ogdlnie jednak czas wychodzenia z niewoli jest peten niepokoju,
wigcej tu pytan anizeli odpowiedzi.

W przestrzeni zametu

Filmem, ktory chyba najlepiej oddaje roziskrzong emocjami atmosfere czerwca
1989 r., a zarazem juz swoim tytutem sugeruje ekstremalnos$¢ przestrzeni, jest pet-
nometrazowy debiut fabularny znanej dokumentalistki Marii Zmarz-Koczanowicz
Kraj swiata (1993). Przedstawiony w tym dziele moment wyswobodzenia sig¢
z jarzma komunizmu daleki jest od euforii i utrzymany raczej w tonie gorzko-sa-
tyrycznym. Mamy wolnosé, demokracje, a mimo to wcigz thwimy jakby w tym
samym miejscu * — mowita rezyserka o Owczesnej sytuacji w Polsce. Zgodnie z jej
slowami na ekranie ukazuje si¢ §wiat w stanie zawieszenia, $wiat ,,pomi¢dzy”
dwiema réznymi rzeczywistosciami, ktory wykazuje wlasciwosci przestrzeni pro-
gowej i ma wszystkie cechy bycia na zakrecie, w trakcie zmiany . To, co stare,
definitywnie stracito aktualnosc, a to, co nowe, zbyt stabo rysuje si¢ na horyzoncie,
by cztowiek mogl zyska¢ cho¢by pobiezng orientacje co do przysztego biegu rze-
czy. Razem ze zmiang kursu politycznego z dnia na dzien zmienia si¢ topografia
miasta: aleja Swierczewskiego staje sie aleja ,,Solidarno$ci”, z placu, ktory teraz
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jest placem Bankowym znika pomnik Feliksa Dzierzynskiego. Zmiany sg zreszta
duzo szersze i postepuja lawinowo: dopiero co odjechala delegacja, ktora ztozyta
wience pod pomnikiem, funkcjonariusze ZOMO patroluja ulice, przed sklepami
wciaz ustawiajg si¢ gigantyczne kolejki, ale na murach juz wiszg hasta wyborcze
nowej wladzy, juz rozlega si¢ glos agitatorow nowego systemu.

Fakty ukazane w filmie doskonale koresponduja z informacjami, ktére stano-
wity tre$é pierwszych Wiadomosci nadawanych przez Telewizje Polska, programu
ktory zastapit tendencyjny Dziennik Telewizyjny. Wojciech Reszczynski glosit
wowczas z powaga w Teleexpressie: Nowe idzie, stare zostaje i jak to pogodzi¢? *',
roztaczajac wizje kraju zagrozonego hiperinflacja, kompletnymi brakami zaopat-
rzenia (realna grozba ustania rynku paliw), chaotycznym demontazem systemu
spotdzielczego i zbywaniem majatkow PZPR 1 ZSMP. Perspektywa zastosowana
w filmie Zmarz-Koczanowicz przypomina jednak raczej punkt widzenia zwyktego
cztowieka. Zastosowanie tej oddolnej optyki widzenia rzeczywistosci poteguje
efekt absurdu, bowiem dostrzegane na kazdym kroku sprzecznos$ci i pozory wy-
wotuja powszechng dezorientacje¢. Jedni drepcza w zapetlonym korowodzie , tan-
cucha serc”, inni czekaja na cud ogarnigci przeczuciem, ze zadna racjonalna
argumentacja w tej sytuacji nie ma racji bytu. Oto bowiem wielu Polakom zatamat
si¢ dotychczasowy sposdb rozumienia $wiata, za$§ w obliczu dekadencji przetomu
zamiast poszukiwa¢ logiki, nalezatoby raczej uruchomi¢ podswiadomos¢. Frag-
menty Kraju Swiata dotyczace cudu na drzewie 1 kolejki do uzdrowiciela ewident-
nie oddaja stan realnych emocji spotecznych tego czasu. Nieprzypadkowo ogromng
popularno$cia cieszyly si¢ wowczas zdalnie prowadzone seanse rosyjskiego nie-
konwencjonalnego psychoterapeuty Anatolija Kaszpirowskiego, do ktérego po-
mocy niejednokrotnie si¢ odwotywano, usitujac poradzi¢ sobie z wyzwaniami
codziennosci (Czy Pan wie, co sie¢ u nas dzieje na Dworcu Centralnym albo w dziel-
nicy Praga Potnoc? Niech Pan nie ustaje w wysitkach, ja bardzo prosze +).

Osobliwy moment w czasie, o jakim mowa, Olga Drenda nazywa ,,duchologia
polska”, btyskotliwie opisujac czasoprzestrzen kryzysu jako er¢ widmowo nie-
uchwytna, kiedy to Polska plywala w jakiejs kosmicznej prazupie, nad ktorq rzadko
ktos si¢ pochyla, chyba ze trzeba wylowi¢ z niej jakies polityczne haki *. Podobnie
w filmie Kraj swiata krajobraz dokonujacej si¢ transformacji spowija niebieskawa
mgta, btadza w niej ludzie zahipnotyzowani hastami sprawiedliwos$ci spotecznej,
a wszystko odbywa si¢ w ponurych okoliczno$ciach krzywych chodnikéw, dziur
w $cianach, odpadajacych tynkow, symbolizujacych atmosfere schytku i rozpadu.
Prawdziwa miarg beznadziei jest jednak kryzys wspolnoty. Jak pisat Tadeusz So-
bolewski, Kraj swiata przedstawia moment wielkiej deziluzji **, filmowy obraz jest
przedrzeznianiem tego, co od czasu zaborow bylo u nas najswietsze: tesknota do
Jednosci, do mistycznego zespolenia, wieczne oczekiwanie na cud, na wielki naro-
dowy dreszcz ®. Film pokazuje upadek autorytetow, w tym takze erozje mitu ,,So-
lidarnosci”, po ktérym zostaty jedynie patetyczne symbole. Spoleczenstwo polskie
Jjest (...) chore, jest w gorqczce, jeszcze mamy trzydziesci dziewigé z kreskami 46 —
okreslal ten stan Tadeusz Konwicki. Z kolei Stefan Morawski pisat: (...) Zyjemy
w erze, ktorg wypada nazwaé aleksandryjskq. To znaczy takiej, w ktorej zostaty
ztamane osie wspotrzednych, wyblakly dotychczasowe aksjomaty, pogmatwaly sie
kierunki dziatan ludzkosci. W efekcie nie bardzo wiadomo, do czego zmierzamy *'.
Film Zmarz-Koczanowicz trafia celnie w ten wtasnie martwy punkt, w ktérym na-
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Psy, rez. Wiadystaw Pasikowski (1992)

Wielka wsypa, rez. Jan Lomnicki (1992)
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sila si¢ niewiedza i niewiara, traktuje si¢ w nim z ironig to, co zostato z socjalizmu,
ale nieufnoscig obdarza si¢ rowniez to, co nadchodzi.

Nieco inaczej moment przetomu ukazuje film Zwolnieni z Zycia (rez. Waldemar
Krzystek, 1992). Co prawda i tutaj kamera skupiona jest na czasoprzestrzeni prze-
fomu (Warszawa, grudzien 1989), a jej postrzeganiu takze towarzyszy jakis rodzaj
zametu (paranoja i amnezja gtéwnych bohateréw). Nawiasem mowiac, szalenistwo
postaci w istotny sposob interferuje ze §wiatem przedstawionym. Mozna odnie$¢
wrazenie, ze niejako wbrew temu, co pisat o filmie Jerzy Ptazewski, catos¢ przy-
pomina momentami: sen wariata, Sniony nieprzytomnie **. Gigantyczne $mietniska,
prowizorka pierwszych hurtowni, labirynty bazaru, opuszczone budowy — niedo-
konczone socjalistyczne projekty. Ta niewybredna sceneria, ktora odzwierciedla
chaos przetomu i niedojrzalos¢ nowej gospodarki, dos¢ nieoczekiwanie staje si¢
miejscem spotkania obtgkanej ztodziejki — marzycielki tgsknigcej za Paryzem —
z niewinnym mlodziencem, na ktérego poluja funkcjonariusze SB, obawiajacy si¢
obciazajacych ich zeznan. Obecny w filmie watek romansowy nie przestania jednak
zasadniczego, jak si¢ wydaje, tematu Zwolnionych z Zycia, jakim jest problem trans-
formacji, ktéra wyrzuca niektérych ludzi na margines toczacego si¢ przetomu.
Media informuja opini¢ publiczng o rozpoczynajacych si¢ procesach, trwaja po-
lityczne oskarzenia, zywa jest pamig¢ o oprawcach. Tymczasem codzienno$¢ po-
kazuje, ze wszystko jest albo za pézno, albo bez sensu *° — jak okresla to w filmie
jedna z postaci. Czas zamykania rachunkéw jest czasem bezprawia, w ktorym
bandyckie metody stuza esbekom do ratowania wiasnej skory. Dochodzenie spra-
wiedliwos$ci przez zwyktego cztowieka jest niemozliwe (Chcesz sie msci¢? Prze-
ciez nawet nie umiesz daé nikomu w morde *°). W tym kontekscie stowa
wypowiadane przez ksigdza w scenie mszy §w. w kosciele: [ ci, ktorzy krzywdzi-
liscie, i ci, ktorzy byliscie krzywdzeni, przekazcie sobie znak pokoju 3!, brzmia
zbyt idealistycznie.

Niepodobna nie wspomnie¢ w tym miejscu o watkach weryfikacji przesztosci
SB obecnych w kinie popularnym tamtych czasoéw, mam na mysli zwtaszcza glosne
Psy (rez. Whadystaw Pasikowski, 1992). Cho¢ krytyka w wigkszos$ci nie zostawila
na filmie suchej nitki, zarzucajac rezyserowi brak wartosci artystycznych, epato-
wanie okrucienstwem i schematyzm (pisano m.in., ze pokazuje zgnilizne moralng
i Swiat brudu, polskie realia z tendencjq do ich amerykanizowania ), film cieszyt
si¢ niezwykla popularnoscig widzow, przekraczajac w 1993 r. liczbe 300 tys. Poza
tym, ze dzielo to stanowito jawng kpin¢ z etosu ,,Solidarno$ci” (stynna, uznana za
swigtokradcza scena, w ktorej pijani ubecy niosa kolege, wykrzykujac kultowa pio-
senke opozycji Janek Wisniewski padf) i byto $wiadectwem duchowego ubdstwa >
zdeprawowanych funkcjonariuszy (okreslanych jako: glosna, agresywna i mizogi-
niczna banda **), nie mozna bylo przeoczy¢ faktu, ze zawierata si¢ w nim jednak
jakas$ empiria. Zapewne byla to prawda o narodzie, w ktorym w wyniku diugotrwalej
sztucznosci postaw i nieszczerosci deklaracji (...) pomieszaly sie relikwie i symbole,
tozsamosci i rodowody 3, jak pisat Maciej Parowski, dodajac, ze Pasikowski pokazaf
Polske w momencie przemiany i totalnego zametu *°. Podobnie okre$lita to Ewa Ma-
zierska, uznajac film za skutek reakcji na niezadowolenie i niepokoje odczuwane
przez Polakéw po upadku komunizmu i wprowadzeniu ekonomii rynkowej. Jej zda-
niem: terazniejszosc to (...) czas politycznego, spolecznego i moralnego chaosu,
w ktorym kazdy musi odnalezé dla siebie nowe miejsce i nowe wartosci *.
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Okolicznosci zamgtu, o jakich mowa, w duzej mierze tworza dawne podziaty
spoteczne: wladza — obywatele, funkcjonariusze — przedstawiciele opozycji, do kto-
rych rzeczywisto$¢ dodaje nowe konflikty i nowe uwarstwienia. Inaczej anizeli w fil-
mie Waldemara Krzystka, w Psach sposobem na uniemozliwienie wladzom zbierania
dowodow przeciw SB nie jest polowanie na $wiadkéw, lecz palenie akt. Faktyczng
jednak przyczyng chaosu sg tu nie tyle akty niszczenia dowodow winy, ile fakt, ze
wsrdd kapitulujacych esbekow sg tacy, ktorzy omijajac procedury, ptynnie wechodza
w nowe (gangsterskie) uktady. Skutkiem tego ,,swoi” i ,,0bcy” staja si¢ nieodrdz-
nialni, za§ walka nowo powolanej policji z narkotykowym klanem oznacza w istocie
walke ze ,,swoimi”, dawnymi kolegami po fachu. Z kolei w tle filmu Zwolnieni
z Zycia widzimy watek polaryzacji dokonujacej si¢ w szeregach ,,Solidarno$ci”, nie
wszyscy sposrod dziataczy dostali si¢ na Wiejska. Sg przegrani tego systemu — stabsi,
ci ktorzy nie majq szans na wielki fup 3. Emocje spoteczne i klimat tamtego okresu,
z ktérym rezonuje film, mozna podsumowac stowami: Poczucie zametu, zagrozenia,
niepewnosci bylo wowczas powszechne. Wielu ludzi czulo takze, ze zostali zdradzeni.
Miato by¢ szybko lepiej, a nie bylo. Obiecany dobrobyt okazat si¢ dostepny nielicz-
nym, natomiast wiekszos¢ ludzi (w tym wielu najbardziej zastuzonych dla zwyciestwa
,,Solidarnosci”, jak robotnicy z wielkich kombinatow przemystowych) staneta w ob-
liczu zupelnie nowych, nieznanych uprzednio zagrozen *.

Zarysy nowej ekonomii

Kontrast pomigdzy tym, co stare, a tym, co nowe, uwydatnia si¢ na ekranie
wowczas, gdy pozostajacy $wiezo w pamieci krajobraz PRL zostaje w nagly sposob
skonfrontowany ze zmiang ustrojowa. Jest to strategia czg¢sto stosowana w kinie
popularnym w okresie przetomu. Na przyktad w filmie Feliksa Falka Kapital, czyli
Jjak zrobi¢ pienigdze w Polsce (1989) Warszawe z roku 1989 widzimy oczami so-
cjologa powracajacego do kraju po kilku latach spedzonych na Zachodzie (staz na
uczelni w Stanach Zjednoczonych). Juz pobiezne spojrzenie na polska rzeczywis-
to$¢ u§wiadamia bohaterowi, jak bardzo kraj si¢ zmienit. Przed Patacem Kultury
dokonuje si¢ demontaz (nieistniejacego w rzeczywistosci) pomnika Karola Marksa.
Na ulicach juz widac pierwsze bilbordy firm branzy informatycznej i RTV: ,,Atari”,
»Sanyo”, , Fisher”, ,,Sony” — wizualne symptomy przemian spoteczno-ekonomicz-
nych. Wkrétce stang si¢ one gtownymi wyznacznikami nowego typu krajobrazu
przez Lukasza Zarembe okre$lonego jako polobraz ©, wytworzonego nie tyle
wskutek dziatania mechanizméw typowych dla samego kapitalizmu, ile bgdacego
efektem podejmowania prob konkretyzowania w przestrzeni polskich miast wy-
obrazen o istocie kapitalistycznej ekonomii. Demonstracyjng oznaka dokonujacej
si¢ rewolucji sg dzwigki nobliwej Miedzynarodowki wraz z pomnikiem odchodzace
w przeszto$é, zastgpowane tanecznym rytmem piosenki Sukces radosnie $piewane;j
przez Andrzeja Zauche. Zrob, graj, pchaj si¢ w przod! to stowa-klucze do nowe;j
rzeczywisto$ci ksztattowanej na wzor zachodni (amerykanski), w ktorej liczy si¢
pieniadz i przedsigbiorczos¢, a do ktorej akces, jak gltosza media, kazdy, kto chce
co$ znaczy¢, powinien zgtosié¢ ,,juz dzis”. Ten ideologiczny przekaz zmienia dawne
znaczenie stowa , kapital”. Zawarty w nim przedmiot zaawansowanej krytyki staje
si¢ teraz symbolem pozadania, za$ calg retoryke walki klas zastgpuje idea nicogra-
niczonych korzysci ptynacych z ,,wartosci dodatkowe;j”.
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Film Feliksa Falka ukazuje Polsk¢ okresu przemian ,,na goraco”, w sytuacji,
kiedy jeszcze nie wiadomo, co z nich wyniknie. Brak dystansu do §wiata przedsta-
wionego stat si¢ zreszta powodem krytyki. Miedzy innymi zarzucano rezyserowi
brak zrozumienia i wlasciwej oceny ukazanej na ekranie rzeczywistosci oraz kon-
strukcje bohatera, ktory jako inteligent w biznesie jeszcze nie wie, w co sie prze-
poczwarza °'. Pisano, ze Falk robi film, nie zwazajac, ze sam jest w podobnej
sytuacji jak jego bohater, robi cos, co robi¢ umie gorzej, nie wykorzystujgc wlasci-
wie (...) swojego czasu . Ogladany po latach Kapital wydaje si¢ jednak filmem
niepozbawionym wiarygodnosci, jesli chodzi o ukazywanie specyfiki spoteczno-
-kulturowej transformacji w jej poczatkowej fazie. Specyfiki, warto doda¢, widzia-
nej z perspektywy, w ktorej mozliwy byt raczej przeglad watkow, symboli, postaw
zyciowych anizeli jaka$ konstruktywna krytyka. Na ekranie urzeczywistniajg si¢
wigc zarysy nowej ekonomii i nowych stosunkow spotecznych pokazane w kon-
frontacji z dawnymi typami mentalnosci i relacji. Od wyobrazen o przynalezno$ci
do elity intelektualnej (uniwersytet, doktorat, etat) wazniejsza staje si¢ mysl o pra-
wach wlasno$ci i scenariusz zysku (inwestycja kapitatu, wiasny biznes, nieograni-
czone korzysci materialne). Zartoczna logika ideologii wolnorynkowej, jaka karmig
obywateli media, wprost domaga si¢ porzucenia anachronicznej ,,osobowosci tra-
dycyjnej” % i poddania si¢ regutom ekonomicznej wydajnosci w nowym stylu.
W przestrzeni miasta jak grzyby po deszczu wyrastaja wigc budki, blaszaki, rozkta-
dane stoiska, bedace wyrazem spelniania marzen Polakow o kapitalizmie, ktore
z jednej strony sg oznaka specyfiki tego etapu przeksztatcen (rozwdj drobnej przed-
sigbiorczos$ci), z drugiej — niestabilno$ci nowego porzadku gospodarczego. Zasad-
nicza cechg tej przestrzeni jest jej zmiennos¢. Bohater filmu Falka zaczyna od budki
z frytkami, przerzuca si¢ na ustugi ksero, wchodzi w spotke prowadzaca biuro mat-
rymonialne, by skonczy¢ swa przygode z biznesem na produkcji zab. Inni takze
swobodnie zmieniajg branze, nie zwazajac na to, ze nie maja kwalifikacji do pro-
wadzenia takiej czy innej firmy. W erze raczkujacego kapitalizmu, jak wynika
z filmu, wszystko jednak jest mozliwe, trzeba tylko wykaza¢ si¢ przedsigbiorczoscia.

Jakkolwiek tej ostatniej pozornie nie brak gldownemu bohaterowi, a wchodzac
w rolg biznesmena, jest zdecydowany zmieni¢ dawne poglady, zwyczaje, a nawet
styl zycia, to jednak ogdlnie jego dzialalno$¢ gospodarcza skazana jest na porazke.
Na drodze do sukcesu stoi bowiem po pierwsze samo panstwo, ktore nadmiernie
rozbudowang biurokracja i kontrolg skutecznie studzi zapal prywatnej inicjatywy ,
po drugie przeszkody natury spoleczno-kulturowej. Wérod nich za zasadnicza
mozna uzna¢ kwesti¢ generacyjng. Syn jako przedstawiciel pokolenia, ktére po-
strzega $§wiat przez pryzmat telewizji i komputeréw, natychmiast uczy sig, co zna-
czy stowo ,,dywidenda”, i mogltby dawac ojcu lekcje przedsigbiorczosci (ten watek
do granic absurdu rozwijat Waldemar Szarek w Mow mi Rockefeller, 1990). Film
Falka pokazuje, ze mtodzi ludzie wchodzg w nowy ustroj bezkolizyjnie, przedsta-
wiciele pokolenia rodzicéw majg z tym juz pewne problemy. Niektorym towarzy-
szy entuzjazm, inni majg wcigz silne przekonanie, ze warto byloby mie¢ plan
rezerwowy na wypadek, gdyby na przyktad jutro zmienit si¢ ustréj . Tym, co
r6zni ludzi, jest zakres tolerancji na zmiang spoleczng i stopien otwarcia mental-
nego na skutki tej zmiany, a takze wrazliwo§¢ moralna — nowy etos wolnorynkowy
okazuje si¢ zbiorem zasad nie dla kazdego, podobnie jak nie dla wszystkich mottem
zyciowym moze by¢ maksyma ,,cel uswieca srodki”. Pragnienie dotaczenia za
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wszelka ceng do rozwinigtego Zachodu i wyréwnania spotecznych zapdznien roz-
wojowych nie uwalnia od poczucia wstydu wobec niektorych praktyk komercyjnych,
skazujac czesto tozsamos¢ na uwigzienie w ktopotliwej sytuacji ,,pomigdzy”.

Poniewaz ogniskiem uwagi w filmie Kapital, czyli jak zrobi¢ pienigdze w Pol-
sce jest sfera ludzi interesu, nie ma tu ,,odrzuconych”, ,,wykluczonych”, wszystkich
tych, ktérzy gorzej radzili sobie w warunkach kapitalistycznej gospodarki ©, jak
to okreslit Tadeusz Lubelski. Sa za to beneficjenci wolnego rynku, ,,mtode wilczki”
— warstwa nowobogackich, ktorzy maja by¢ forpoczta nowej klasy $redniej ¢’. Ich
cecha pozostaje wysoko waloryzowana zdolno$¢ do gromadzenia pieni¢dzy, a wy-
razem pozycji spotecznej — okre$lone miejsca zamieszkania, takie chociazby jak
osiedle szeregowych domkow szumnie okre$lane ,,Beverly Hills”. Zamieszkuja je
hurtownicy, przedstawiciele najbardziej chodliwych branz (fu butiki, gry kompu-
terowe, studio wideo, tam szmaty i reczniki %®). Co istotne, punkt obserwacyjny re-
zyser Kapitalu umiescit jednak poza ta grupa, wskutek czego widz odczuwa
sceptycyzm co do zbyt dostlownie pojetej idei dorabiania si¢ za wszelka cene
(W czym utwierdza go zresztg bankructwo glownego bohatera). Mozna by dodac,
ze bezkrytyczna fascynacja srodowisk inteligenckich nowymi mozliwos$ciami eko-
nomicznymi, tak jak zostata ukazana na ekranie, stanowi znaczne uproszczenie.
Jak wynika z analiz socjologicznych, inteligencja w okresie transformacji w wigk-
szosci zachowata swdj etos 1 pozycje w hierarchii spotecznej, co przeczy tezie, ja-
koby naukowcy z ochota porzucali etaty uniwersyteckie i zaktadali bary z frytkami.
Istotna rol¢ odegrata tu migdzypokoleniowa transmisja pozycji spolecznej, a takze
wplyw czynnikdéw pochodzeniowych i wyksztatcenia, ktore w powszechnej opinii
jednostek wciaz byto najlepsza strategia akumulacji kapitatu .

Film Kapital, czyli jak zrobi¢ pienigdze w Polsce ukazuje wolny rynek jako ten,
ktéry tworzy zupetnie nowa sytuacje spoteczno-ekonomiczng W innych filmach
z poczatku lat 90. przypomina si¢ czasem, ze kapitalizm jest ustrojem, ktory byt
juz przeciez polskim udziatem. Taki obraz kreuje Filip Bajon w Lepiej by¢ pigkng
i bogatg (1993), filmie opowiadajacym o losach biznesmenki ratujacej fabryke
wiokiennicza przed upadtoscia spowodowang polityka dumpingowa, przetamujac
zarazem cz¢sto pojawiajacy si¢ na ekranie stereotyp, ze to mezczyzna jest praw-
dziwym czlowiekiem interesu. Socjalizm jako ustrdj oparty na zasadach gospodarki
centralnie zarzadzanej odpowiada tu nie tylko za nieefektywnos$¢ ekonomiczna,
prowadzaca do upadku panstwowych przedsi¢cbiorstw, ale takze za zrywanie cig-
glosci pokoleniowej i pamigci (fabryka byta wlasnoscig dziadka gtéwnej bohaterki
przebywajacego od czaséw powojennych na emigracji), ktora dopiero po upadku
systemu moze zosta¢ przywrocona. Z kolei w filmie Jana Lomnickiego Wielka
wsypa (1992) wyrazony jest poglad, ze w 1989 r. nie wszystko si¢ zmienito. Tak
zwani ludzie inteligentni w czasach kapitalizmu maja robi¢ to, co robili dawniej,
tylko oficjalnie i na duzq skale ™°. Muszg jedynie wiedzie¢ kiedy i mie¢ informacje
z pierwszej reki 7'. Te mozliwosci zyskuja za sprawa koneksji na najwyzszych
szczeblach wladzy, ktore sa pozostato$cia dawnych peerelowskich uktadow.

Warto si¢ zatrzymac przy tym ostatnim filmie, poniewaz nawigzuje on w pe-
wien sposob do wydarzen, ktore faktycznie miaty miejsce w przestrzeni spotecznej.
Pierwszy etap transformacji przedstawiony jest tu jako ,,ztote czasy” dla wszystkich
tych, ktorzy potrafili wyczu¢ moment zmiany — na przyktad wykorzysta¢ szalejaca
hiperinflacje 1 pod przykrywka kantoru, a jeszcze lepiej parabanku, wymienia¢ na
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szeroka skale ztotowki na dewizy. Pomyst Wielkiej wsypy opiera si¢ na wykorzystaniu
stereotypu Polaka — kombinatora i lichwiarza, ktéry do§wiadczenie w zakresie handlu
obca waluta zdobyl w czasach stanu wojennego, uwiklany w afery gospodarcze
cudem umykatl organom $cigania, w wolnym kraju za$ szybko stat si¢ rekinem fi-
nansjery. Przygody pana Jareczka, sprytnie robiacego uzytek z tradycyjnie brzmia-
cego nazwiska i zaktadajacego ,,Kas¢ Branickiego”, ktorej ufaja tysiace Polakow,
powierzajac swoje oszczednosci, do ztudzenia przypominaja dziatalno$¢ Lecha Gro-
belnego, niechlubnego zalozyciela Bezpiecznej Kasy Oszczednos$ci. Podobnie jak
bohater filmu, prezes Grobelny najpierw wykorzystat spoleczne zapotrzebowanie na
cud (obiecujac procent kilkakrotnie wyzszy anizeli PKO), zebrat od ludzi pieniadze,
aw niespetna rok od zatozenia firmy zniknat z cata gotowka 7. Jego przypadek z jed-
nej strony uzmystawia mechanizm powstawania tak zwanej piramidy finansowej,
z drugiej stanowi przyktad powigzania sfer biznesu z dawnymi Shuzbami Bezpie-
czenstwa, w ktorych szeregach nie wszyscy funkcjonariusze zostali zweryfikowani.
Ponadto w filmie Lomnickiego zmiana nadwer¢za mit ,,Solidarno$ci” sugestia, ze
wsrdd opozycjonistow byli takze blagierzy, ktorzy pod pozorem walki z komung fak-
tycznie realizowali prywatne interesy. Pojawiaja si¢ tu takze watki niewiary w szcze-
ro$¢ intencji politykow. Podobnie jak w innych dzietach zaliczanych do tak zwanego
nurtu bandyckiego, do ktorego Wielka wsypa moglaby by¢ przygrywka, takich jak:
Kroll (rez. Wtadystaw Pasikowski, 1991), Uprowadzenie Agaty (rez. Marek Piwow-
ski, 1993) czy wspomniane juz Psy, przestaniem jest przekonanie, ze zamozno$¢
musi by¢ skutkiem uprawiania jakiego$ przestepczego procederu, a wszystkie insty-
tucje sq skorumpowane, obsadzone przez sprzedajnych politykow i urzednikow, czesto
zresztq wywodzqcych si¢ wprost z poprzedniego systemu ™.

Film Wielka wsypa, podobnie jak wcze$niej analizowany Kapital, czyli jak zro-
bi¢ pienigdze w Polsce, pokazywal, ze przetom uruchomit w przestrzeni publicznej
nowe, nieznane dotad strefy, bedace wyrazem tylez ekspansji nowej ekonomii, ile
objawem poczatkow spolecznego istnienia warunkowanego przez konsumpcje. Ich
znakiem byly wyrastajace w centrum Warszawy przeszklone wiezowce, prze-
stronne biura z bialymi §cianami i meblami, obrotowymi krzestami, faksami i kom-
puterami. W charakterze dodatkéw krazyty w przestrzeni uwolnione od cenzury
teksty 1 obrazy udostepniane na witrynach i reklamach sex shopéw i agencji towa-
rzyskich oraz puszczane w obieg na kasetach wideo. Symbolem wizerunku biz-
nesmena z wyzszych sfer stala si¢ biata marynarka, ciemne okulary i — co jak
mozna przypuszcza¢, wynikalo z prob nasladowania hollywoodzkich gwiazd —
wlosy przyczesane na zel ™, taki image przyjat gtowny bohater filmu Lomnickiego.
Towarzyszace mu kobiety z kolei to najczesciej sekretarki w nastroszonych fryzu-
rach, krotkich spodniczkach, z blyszczacymi torebkami u boku. Rzecz jasna, lu-
ksusowe samochody, eleganckie kobiety, mezczyzni w Swietnie skrojonych
garniturach, wszystko to fotografowane w manierze przypominajgcej wysmako-
wane zdjecia reklamowe, bylo w istocie fotografiq stanu marzen, a po czesci takze
rejestracjg zametu mentalnego, jaki czynita propaganda bogactwa w kraju ubo-
stwa . W rzeczywisto$ci naréd w okresie zmiany z nagla i niespodziewanie kon-
frontowany byl z symptomami podziatéw ekonomicznych typowych dla
gospodarki kapitalistycznej, bedacych wyrazem skrajnych mozliwosci, jakie daje
wolny rynek. Ich znakiem z jednej strony byty pigciogwiazdkowe wnetrza hotelu
»Marriott”, z drugiej — bazar pod Palacem Kultury. O tym, Ze nie wszyscy dali si¢
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uwies¢ ideologii sukcesu, $wiadcza ukazane w niektorych filmach postawy zwatpie-
nia. Warto w tym miejscu wspomnie¢ chociazby komedi¢ Barbary Sass Pajeczarki
(1993), w ktorej bohaterki — mtode wyksztalcone dziewczyny, nie widzac dla siebie
szans w kraju, decyduja si¢ na emigracj¢ do Stanow Zjednoczonych, czy tez film
YLukasza Wyl¢zatka Balanga (1993). W tym ostatnim Polske okreslono bardziej do-
sadnie jako ,,zasrany kraj” peten szarych blokéw i krzywych chodnikow, otoczony
aurg nieustajacej napowietrznej libacji, kraj, z ktorego najlepiej byloby uciec.

‘Whioski

Mozna by podsumowac, ze filmy z przetomu lat 80.1 90, jakkolwiek odnosza
si¢ do problematyki transformacji ustrojowej w sposob wybiorczy, nie uwzgled-
niajac wielu watkow i tematow 7, ukazujg jednak do$¢ wyraznie krajobraz doko-
nujgcego si¢ przetomu. Szczegodlnie jest to widoczne, gdy wezmie si¢ pod uwage
moment liminalny, przez politologdw nazywany tranzycja, czyli jedng z pierwszych
i stosunkowo krotkotrwalq faze przemian, obejmujgcqg podejmowanie decyzji
o zmianie systemu i tworzenie ogélnych ram funkcjonowania nowego systemu 7.
Uwieczniong w filmach cecha tej czasoprzestrzeni jest z jednej strony przesilenie,
ktére wskazuje na wypalenie si¢ ideologii, kryzys instytucji panstwowych i deter-
minacj¢ spoteczenstwa (szkota, z ktdrej wymykajg si¢ uczniowie; filmy, z ktoérych
uciekaja bohaterowie, ludzie, ktoérzy wychodza na ulice), z drugiej — zywiot zmiany
(burzenie pomnikow, zmiany nazw ulic i placow, reorganizacje urzedow). W wielu
filmach daje o sobie zna¢ koniec martyrologii narodowej, ale ujawnia si¢ tez erozja
jednoczacego zbiorowos¢ mitu ,,Solidarnosci” i pojawiaja si¢ pytania, co dalej po-
cza¢ z odzyskang wolnoscig. Ogolnie jednak czesciej anizeli z destrukcja systemu
politycznego i jej skutkami mamy do czynienia z reprezentacjg nowych sfer wol-
nego rynku i zwigzanych z tym przemian tozsamosci. Dostrzegli to zreszta przed
laty autorzy Kina najnowszego, ktdrzy pisali: zdecydowana wigkszos¢ filmow o te-
razniejszosci zajmuje sie przede wszystkim portretowaniem skutkow nagtego po-
Jjawienia si¢ w Polsce sfer bogactwa oraz zwigzanych z tym pokus materialnych ’®.

O ile jednak sam temat nowej ekonomii pojawia si¢ na ekranie czgsto (zazwy-
czaj w konwencji komediowej), o tyle sposdb problematyzowania poszczegdlnych
watkow 1 rozktad akcentéw przedstawia si¢ juz rozmaicie. Transformacja gospo-
darki raz ukazywana jest jako nadejScie zupetlnie nowych czaséw i mozliwosci,
innym razem jako jakiego$ rodzaju kontinuum albo tez powrdt do przesztosci.
Rzadko towarzyszy temu niezachwiana wiara w niewidzialng reke rynku i dosko-
nato$¢ zasad liberalizmu ekonomicznego, cz¢sciej bardziej lub mniej stanowczo
wyraza si¢ sceptycyzm. Faktycznie stan emocji spotecznych w omawianym okresie
byt daleki od euforii, cechowaty go raczej dezorientacja i zaklopotanie. Pisze o tym
obszernie Jadwiga Staniszkis: Postkomunistyczna transformacja w sposob para-
doksalny lgczy przekonanie, Ze uczestniczy si¢ w doniostym procesie historycznym
— z trudnoscig myslowego ulokowania w czasie i zidentyfikowania rodzgcego sig¢
systemu ”°. Jest to zatem stan, w ktorym egzystencja jest skazana na ktopotliwg po-
granicznos$¢, bycie pomigdzy jednym a drugim ustrojem, jedng i drugg rolg spo-
leczna, stara i nowa praca, dawna (neotradycyjna) i nowa (coraz bardziej pltynna)
tozsamoscia. Wrazenie ,,bycia pomiedzy” jest spotegowane przez hybrydowy cha-
rakter wylaniajgcego sie systemu i trwatos¢ hierarchii z okresu komunizmu . Nie
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wszystkie filmy wyrazaja wspomniane animozje wprost, w niektorych pojawiaja si¢
one gdzie$ w tle. Ogotem filmowy krajobraz pierwszego etapu transformacji wska-
zuje jednak na trudne wchodzenie spoteczenstwa w nowa rzeczywisto$¢. Jesliby sie
zgodzié z teza, ze kino nie przedstawito satysfakcjonujaco okresu przemian, to trzeba
by dodad, Ze nie tyle moze nie sprostalo swoim czasom, ile raczej utkneto w kryzysie
reprezentacji, pograzylo si¢ w niemoznosci znalezienia formuty pozwalajacej wyrazi¢
sens $wiata w tym krytycznym momencie. By¢ moze wynika to z nadmiaru pytan
1 problemow nurtujacych dwczesna rzeczywistose.
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