Kwartalnik Filmowy

110 (2020)

s.100-119

LKwartalnik Filmowy” nr 110 (2020)

ISSN: 0452-9502 (Print) ISSN: 2719-2725 (Online)
https://doi.org/10.36744/k{.330

© Creative Commons BY-NC-ND 4.0

Ewa Fiuk
Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk
http://orcid.org/0000-0002-9908-8510

Transgresja i dyskryminacja.
Sztuczne kobiety w kinie
fantastycznonaukowym

100

Stowa kluczowe:
posthumanizm;
science fiction;
gynoid;

kobieta;
seksualizacja

Abstrakt

Artykul jest poswiecony problemowi seksualizacji postaci
kobiecych w filmach science fiction. Odwolujac sie do teorii
gatunkow, feministycznej i psychoanalitycznej refleksji nad
filmem oraz wynikow badan z zakresu psychologii spolecz-
nej i neurobiologii, autorka stara sie naswietli¢ mozliwe
przyczyny i konsekwencje niezwykle popularnego w za-
chodniej kulturze, cho¢ jawnie dyskryminujacego sposobu
obrazowania kobiet i kobiecosci. W tym celu dokonuje cha-
rakterystyki zarowno poszczegolnych dziel filmowych (m.in.
Metropolis Fritza Langa, Lowca androidow Ridleya Scotta
i Pod skorg Jonathana Glazera), jak i wciaz powracajacych
w kinie, okreslonych narracji kulturowych, a takze specy-
ficznych watkow i motywow. Autorka odnosi si¢ rowniez do
wybranych dziel literackich o podobnej tematyce, wskazujac
w ten sposob duzy potencjal reprodukceyjny interesujacej ja
perspektywy, w ktorej zbiegaja sie w istocie dwa pozornie
odrebne zjawiska: transgresja i dyskryminacja.
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Caleb: Dlaczego obdarzytes ja piciq? Sztuczna inteligencja tego nie wymaga. Mog-
taby by¢ szarym pudetkiem.

Nathan: Nie sqdze. Podaj przyktad dowolnej Swiadomosci, ktéra nie posiada pci.

Caleb: Seksualnosc to potrzeba ewolucyjno-reprodukcyjna.

Nathan: Po co szare pudetko miatoby komunikowac sie z innym szarym pudetkiem?
Czy istnieje Swiadomos¢ bez interakcji? Seksualnosc jest fajna. Skoro juz zZyjesz, dlaczego
masz sig tym nie cieszyé?!

Nasza kultura jest przesigknieta heteroseksualnosciq. (...) Seksualne uprzedmioto-
wienie pojawia sig, ilekro¢ ciato kobiece, jego czesci lub funkcje seksualne zostajq oddzielone
od osoby, zredukowane do roli instrumentow albo postrzegane jako elementy jq reprezen-
tujgce. (...) Proces rozpowszechniania w mediach masowych zseksualizowanych obrazéw
ciata kobiecego jest szybki i wszechobecny?.

W Prometeuszu (Prometheus, 2012) Ridleya Scotta jest scena, w ktorej Mere-
dith Vickers (Charlize Theron) rozmawia z Jankiem (Idris Elba) — bohaterowie jako
jedyni zostali na statku kosmicznym, podczas gdy reszta zatogi wyruszyta na re-
konesans obcej planety. Kobieta podchodzi do tréjwymiarowej makiety, a kapitan
statku najpierw mityguje ja niczym mata, ciekawska dziewczynke, a potem czyni
jej propozycje seksualna. Vickers blyskotliwie zbywa mezczyzne, az w koncu ten
pyta prowokujaco: Zastanawiatem sig... Jestes robotem?® Jedynym sposobem na udo-
wodnienie Jankowi swojego cztowieczenistwa okazuje sie dla Vickers zgoda na
seks, moze nie entuzjastyczna, ale jednoznaczna. W zachowaniu obojga jest sporo
kokieterii, ktdrej intymny charakter podkresla inscenizacja — mezczyzna i kobieta
sg ubrani w sposéb podkreslajacy walory ich cial, znajduja sie sami w skapo
o$wietlonej przestrzeni. Opisana scena nie tylko ma kluczowe znaczenie drama-
turgiczne — kapitan nie moze odebra¢ komunikatu cztonkéw zatogi na temat ich
krytycznej sytuacji — lecz takze staje sie emblematycznym, cho¢ przewrotnym,
przykladem sposobu, w jaki nadaje sie znaczenie postaciom kobiecym w wielu fil-
mach science fiction. Chodzi o postaci ulegajace technologicznej transgresji, fem-
boty i gynoidy*, czyli zeriskie wersje robotéw i androidéw, ktére w filmach tych
sa pokazywane z okreslonej perspektywy —jako istoty zseksualizowane i wizualnie
wyidealizowane. Spojrzenie charakterystyczne dla takiego sposobu obrazowania
— skadinad pozwalajace si¢ odnies¢ zaréwno do procesu realizacji, jak i recepcji —
okreslam mianem dyskryminujacego. Temu, w jaki sposéb urzeczywistnia sie to
spojrzenie, co jest jego ewentualng przyczyna i celem, jest poswiecony niniejszy
artykut.

Sztuczna kobieta

Sens pojawiajacych sie w kinie science fiction rozmaitych form sztucznej in-
teligencji reprezentowanej przez cyborgi, androidy oraz roboty, niezaleznie od ich
tozsamosci plciowej, bierze sie zwykle z poréwnania ich z ludzmi. To wtasnie do
ludzi odnosi si¢ postaci tego rodzaju, jako ze to ich cechy gatunkowe i kondycja
sa najlepiej znang wykladnig oferujaca szeroki kontekst poréwnawczy. Pytanie
o sztucznego cztowieka jest jednoczesnie pytaniem o cztowieka zywego, czego do-
wodzi chocby post- czy transhumanizm®. Pojawiajace sie w kinie fantastycznonau-
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kowym femboty i gynoidy domagaja sie wiec interpretacji w odniesieniu do kobiet,
ich miejsca w kulturze i rél spotecznych, rzeczywistych praw i projektowanych
powinnosci, faktycznej sity i domniemanej stabosci. Spojrzenie na sztuczne kobiety
jest w pewnym sensie pochodna tego, ktore jest kierowane ku kobietom rzeczy-
wistym —i odwrotnie — a sposob ich obrazowania oddaje w karykaturalnej formie
patriarchalny wzorzec ogladu relacji ptciowych. Innymi stowy, filmowe postaci
zenskich robotéw i cyborgoéw staja sie doskonata ptaszczyzna rozmaitych projekgji.
Na temat powodoéw i konsekwengji seksualizacji kobiet powstato wiele prac z za-
kresu filozofii i psychologii, za$ to, w jaki sposob koncentracja na wygladzie — prze-
jawiajaca sie rdowniez w obrazach medialnych — wplywa na ich postrzeganie, jest
przedmiotem badan podejmowanych regularnie przez psychologéw spotecznych
i neurobiologow?®. Ich wyniki wskazuja zaleznos¢ miedzy seksualizujacym spoj-
rzeniem na kobiety a ich dyskryminacjg, a nawet dehumanizacjg. Do wybranych
przyktadéw odniose sie w dalszej czesci artykutu.

Jakie konkretnie filmy nalezatoby wskaza¢, majac na uwadze perspektywe
dyskryminacyjnga? Poniewaz jest ich bardzo duzo, poprzestane na najwazniejszych
— tych, ktére w doskonaty sposob realizuja zatozenia i wnioski pojawiajace sie
w tekscie. Naleza do nich: Metropolis (rez. Fritz Lang, 1927), Dr. Goldfoot and the
Bikini Machine (rez. Norman Taurog, 1965), Barbarella (rez. Roger Vadim, 1968),
Zony ze Stepford (The Stepford Wives, rez. Bryan Forbes, 1975), Eowca androidéw (Blade
Runner, rez. Ridley Scott, 1982) i jego sequel Blade Runner 2049 (rez. Denis Vil-
leneuve, 2017), W przededniu zagtady (Eve of Destruction, rez. Duncan Gibbins, 1991),
Gatunek (Species, rez. Roger Donaldson, 1995) i jego kolejne czeSci, Obcy: Przebu-
dzenie (Alien: Resurrection, rez. Jean-Pierre Jeunet, 1997), Pigty element (The Fifth Ele-
ment, rez. Luc Besson, 1997), Resident Evil (rez. Paul W. S. Anderson, 2002) i jego
kontynuacje, Simone (S1m0One, rez. Andrew Niccol, 2002), Terminator 3: Bunt maszyn
(Terminator 3: Rise of the Machines, rez. Jonathan Mostow, 2003), ZLon Flux (rez.
Karyn Kusama, 2005), Wyspa (The Island, rez. Michael Bay, 2005), Maszyna (The Ma-
chine, rez. Caradog W. James, 2013), Ona (Her, rez. Spike Jonze, 2013), Pod skérg
(Under the Skin, rez. Jonathan Glazer, 2013), Automata (rez. Gabe Ibafez, 2014), Lucy
(rez. Luc Besson, 2014), Ex Machina (rez. Alex Garland, 2014), Ghost in the Shell (rez.
Rupert Sanders, 2017) oraz Wonder Woman (rez. Patty Jenkins, 2017).

Obecny w tych filmach patriarchalny wzorzec obrazowania postaci kobie-
cych, o ktérym byta mowa wczesniej, wspomaga inna cecha utworéw z gatunku
science fiction — ich mniej lub bardziej ostentacyjny konserwatyzm. Oczywiscie
konwencja ta nie jest jedyna, na ktdrej gruncie wyrastajq wizje takiego porzadku,
jednak to wtasnie tu tradycyjny i zachowawczy oglad $wiata okazuje si¢ parado-
ksalnie niezwykle odporny na modyfikagje. Jego tworcy obrazujg bowiem zmiany
wynikajace z postepu technologicznego, zarazem jednak utrwalajg reprodukujacy
nierdwnosci podzial rél ze wzgledu na pte¢. Femboty i gynoidy sa wytworami wy-
sokorozwinietej nauki, a jednak symbolizuja swojski mieszczanisko-patriarchalny
porzadek. We wszystkich wskazanych filmach seksualizacja i nadmierna estetyza-
cja postaci kobiecych splatajq sie z transgresja: Jako ,,meski” gatunek filmowy science
fiction nieuchronnie wyraza meski sposob postrzegania seksualnosci. W tej perspektywie,
w obrebie stereotypowego, zmaskulinizowanego ogladu wartosci, zderzenie technologii i ko-
biecosci okazuje si¢ zderzeniem Swiata kontrolowanych gadzetow z nieokietznang, niezro-
zumiatq innosciq kobiet. W filmach SF kobieca seksualno$c jest zwykle obiektem pozqdania
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‘ Barbarella, rez. Roger Vadim (1968)
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i fantazji erotycznych widza rodzaju meskiego, niemozliwych do spetnienia z powodu ob-
codci, ktorq emanujq atrakcyjne fizycznie postaci kobiece: obcy, cyborgi, roboty’. Taka wizja
kobieco$ci, oparta na idealizacji wizualnej oraz transgresji gatunkowej, wpisuje sie
w znang matryce kulturowa. Jak pisze Andreas Huyssen: Strach i niepokdj percep-
cyjny, ktéry wzbudzajq niezawodne maszyny, sq efektem przeksztatcenia i rekonstrukcjq
meskiego leku przed kobiecq seksualnosciq, bedacego z kolei refleksem Freudowskiego leku
przed kastracjq. (...) Kobieta, natura, maszyna staly sie mieszankq znaczer o wspdlnej ko-
notacji — innosci; juz przez samo swoje istnienie wzbudzaty strach i zagrazaty meskiemu
autorytetowi i kontroli®.

Wprawdzie idea sztucznej kobiety w kinie science fiction nadal sie zmie-
nia — bohaterki sa w réznym stopniu zseksualizowane, zinfantylizowane badz
poddane woli mezczyzn, a w ostatnich latach coraz czesciej obdarza sie je cechami
takimi, jak samodzielnos¢, sita i sprawczos¢ —jednak twoércy doktadnie waza racje
i bacza, by charakter tych postaci nie zachwiat ogdlna podstawa koncepdji filmu
sprowadzajaca sie do podkreslania ich atrakcyjnosci fizycznej, co winno ognisko-
wac uwage widzow i czyni¢ z fembotow oraz gynoidow przede wszystkim obiekty
ogladu. Sq z pewnosciag réwniez tacy rezyserzy, ktdrzy nieSwiadomie — by nie po-
wiedzie¢: bezmyslnie — powielaja po prostu mocno zakorzenione, cho¢ niewi-
doczne wzorce kulturowe. Niewidoczne, bo przezroczyste, i z tego powodu jeszcze
bardziej niebezpieczne. Tak czy inaczej bohaterki Lucy, Ghost in the Shell, Wonder
Woman czy serii Resident Evil sa postaciami pierwszoplanowymi, aktywnymi
i sprawczymi, ale ich aktywnosc¢ i sprawczos¢ przejawia sie gtéwnie przez ciato:
atrakcyjne wizualnie, niemal doskonate, wytrenowane i wytrzymate. Bohaterki te
nie tyle mysla czy analizuja, ile dzialaja i reaguja. Wszystkie maja réwniez wyraz-
nie okreslona tozsamos¢ seksualna, przy czym wizerunek kobiety infantylnej, po-
stusznej, mniej lub bardziej $wiadomej swojego seksapilu (Barbarella, Pigty element,
Zon Flux, Wyspa, Blade Runner 2049) wspdlistnieje z obrazem samoswiadomej
femme fatale (Metropolis, Gatunek, Resident Evil, Ex Machina, Pod skdrq). Heterose-
ksualny charakter postaci zostaje zwykle mocno uwypuklony i znarratywizowany,
tak by nie pozostawia¢ watpliwosci co do konserwatywnego i patriarchalnego cha-
rakteru swiata przedstawionego.

Femboty i gynoidy nierzadko dysponuja nadnaturalna silg fizyczna i wy-
trwatoscia, ktdre ujawniaja sie z calg moca w scenach walki, cho¢ oczywiscie sa kon-
trowane za pomoca elementdw inscenizacji wskazujacych ich pte¢, ajeszcze bardziej
jej konotacje kulturowe. Zenskie cyborgi i tym podobne maja na sobie ubrania pod-
kreslajace ksztatt ciata. Sg to zazwyczaj Scisle przylegajace kostiumy z gtebokim de-
koltem i/lub eksponujace nagie ramiona. Bohaterki filméw fantastycznonaukowych
potrafia $wietnie poradzi¢ sobie z silnym i niebezpiecznym przeciwnikiem, ale
musza by¢ przy tym sexy. Kuriozalnos¢ ich kostiuméw, nieprzystajacych do sytuacji,
w ktorej sie znalazly, zostaje uwypuklona przez to, Ze mezczyzni ubrani sa catkiem
zwyczajnie, czyli stosownie do okolicznosci. Poréwnujac wyglad postaci meskich
i kobiecych, mozna zauwazy¢, ze stroje tych pierwszych albo sa przezroczyste kul-
turowo, albo symbolizujq takie cechy, jak autorytet, kompetencja i wtadza; sposdb
ubioru drugich podkresla wylacznie ich wlasciwosci plciowe.

Zseksualizowany charakter postaci kobiecych bywa skrywany pod kostiu-
mem rezolutnosci, a nawet emancypacji, jak cho¢by w Pigtym elemencie, Resident
Evil, Ex Machinie czy Wonder Woman, do ktdrej to kwestii powroce w trzeciej czesci
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artykutu. Przede wszystkim jednak — co ciekawe — nigdy nie wiaze si¢ z dostowna
czy tez sprawcza seksualnoscia. Sceny ukazujace nagie ciato kobiece lub akt se-
ksualny naleza do rzadkosci. Wielu wspdtczesnym filmom daleko pod tym wzgle-
dem chocéby do bezposredniosci pulsujacego erotyzmem Metropolis czy pelnych
aluzji seksualnych Dr. Goldfoot and the Bikini Machine i Barbarelli. Stosownego, cho¢
dos¢ przewrotnego przyktadu dostarcza tu film Ona, ktérego niezwyktos¢ polega
na tym, ze budujac napiecie erotyczne, jego autorzy operuja gtéwnie dzwiekiem,
a wiele znaczen tworza raczej przez nieobrazowanie niz obrazowanie. Akcja roz-
grywa sie w nieokreslonej przysztosci, zas gtéwny bohater nawiazuje relacje z sys-
temem operacyjnym o imieniu Samantha i glosie Scarlett Johansson, po czym sie
w nim (niej) zakochuje. To, Ze fadunek emocjonalny scen mitosnych z udzialem
kochankoéw zostaje zdeponowany przede wszystkim w warstwie audialnej, nie
zmienia faktu, ze potaczenie seksualnosci i technologii, a przy okazji seksualizacja
postaci kobiecej okazuja sie bardzo efektowne i efektywne’®, réwniez dlatego, ze
widz wie, do kogo nalezy glos sztucznej inteligengji, a takze, jak wyglada ta ak-
torka. Co wiecej, najprawdopodobniej kojarzy jej emploi i bedacy jego efektem zmy-
stowy wizerunek artystki.

Na gruncie posthumanizmu temat transgresji gatunkowe;j i cielesnej podjeta
Donna Haraway w wydanym w 1984 r. stynnym eseju Manifest cyborgéw (A Cyborg
Manifesto). Badaczka postuluje w nim, ogdlnie rzecz ujmujac, zniesienie granic od-
dzielajacych rozmaite formy istnienia — biologicznych miedzy czlowiekiem i zwie-
rzeciem oraz technologicznych miedzy cztowiekiem i maszyna. Manifest nie jest
wylacznie utopijng wizja nowego spoteczenstwa, lecz réwniez krytycznym glosem
na temat linii podziatu, jakie wyznaczata w latach 80. tradycyjna refleksja feminis-
tyczna opierajaca sie na kategoryzacji ptciowej. Haraway chodzito o kulturowe po-
wotanie do Zzycia nowoczesnej istoty, ktéra wymykataby sie binarnosci piciowej,
byta organizmem cybernetycznym, hybrydq maszyny i organizmu, wytworem rzeczywis-
tosci spotecznej i fikcji (...) tworem w Swiecie postptciowym™. Cyborg stat sie symbolem
zniesienia granic gatunkowych, plciowych, spotecznych i kulturowych oraz fuzji
cztowieka i elementéw metaludzkich, metafora postcztowieka. Mimo podzielanych
przez Haraway i tworcow kina fantastycznonaukowego zainteresowan mechanicz-
nymi postaciami ich wizje ,nowego” porzadku rozmijaja si¢ w najwyzszym stop-
niu. Opisywane przeze mnie bohaterki filmowe nie sg przeciez pozbawionymi
plci, zmechanizowanymi istotami stanowiacymi forpoczte emancypacji spoteczno-
-kulturowej, lecz stworzeniami o Scisle okreslonej naturze, poddanymi uprzed-
miotowieniu majacemu konsekwencje kulturowe; przede wszystkim za$
stworzeniami bedacymi dzietem okreslonego stworcy.

Meski fantazmat o kreacji bez matki

Wysuniegcie na pierwszy plan kwestii wygladu i fetyszyzacja przymiotéw
fizycznych to zabiegi charakterystyczne oczywiscie takze dla tych filméw science
fiction, ktérych bohaterowie — cyborgi, roboty, mutanci — s rodzaju meskiego, jako
ze ciato meskie rowniez bywa poddawane seksualizujagcemu spojrzeniu'l. Ogla-
damy je pétnagie, muskularne, 1$nigce od potu albo pokryte metaliczno-plastyko-
wym pancerzem konotujacym site fizyczna i niezniszczalnos¢, w filmach RoboCop
(rez. Paul Verhoeven, 1987) i jego remake’u o tym samym tytule wyrezyserowa-
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nym w 2014 r. przez José Padilhe, Terminator (The Terminator, rez. James Cameron,
1984) i Terminator 2: Dzien sqdu (Terminator 2: Judgment Day, rez. James Cameron,
1991), A. L. Sztuczna inteligencja (Artificial Intelligence: Al, rez. Steven Spielberg,
2001), w serii X-Men czy innych cze$ciach filmowego uniwersum Marvela oraz
w Blade Runner 2049. Jednak wrazenie wizualne i skojarzenia, jakie wywoluje
meska fizycznos¢, sa inne niz w przypadku ciata kobiecego. W wizji cielesnosci
znamiennej dla wymienionych filméw mamy bowiem do czynienia z uwypukle-
niem sily fizycznej, wladczosci i autorytetu — przymiotéw kojarzonych w kulturze
powszechnie z meskoscia, co stoi w oczywistej sprzecznoséci ze spojrzeniem na
postaci kobiece wywotujacym skojarzenia z poddariczoscia i brakiem kompetenciji.
Co ciekawe, podobne réznice pojawiaja sie faktycznie — w procesie samooceny do-
konywanej przez kobiety i mezczyzn: (...) dane pokazujq, ze ciato w odmienny sposéb
wplywa na poczucie samej/samego siebie u kobiet i mezczyzn. W przypadku kobiet pozy-
tywne postrzeganie siebie wiqze sig¢ z atrakcyjnosciq fizyczng, podczas gdy u mezczyzn
z efektywnodciq fizyczng'. Gdzie indziej, w artykule poswieconym zaleznosciom
miedzy uprzedmiotowieniem i kompetendja, czytamy: uprzedmiotowienie kobiet pro-
wadzi do postrzegania ich jako mniej kompetentnych i nie catkiem ludzkich. (...) Ponadto,
mimo Ze efekty naszych badan wskazujq konsekwencje uprzedmiotowienia, nie zas bycia
kobietq , per se”, mezczyzni najwyrazniej nie ulegajg mu w tak wysokim stopniu, jak ko-
biety". Wtdruje temu inny glos: Mogq by¢ rézne powody odmiennego postrzegania zse-
ksualizowanych postaci zenskich i meskich. Ewolucjonisci sugerujq na przyktad, zZe ciato
kobiety w poréwnaniu z ciatem mezczyzny przykuwa uwage bardziej, poniewaz dostarcza
wiecej informacji o ptodnosci i cechach reprodukcyjnych (...) Wedtug innej teorii ciato ko-
biece i jego seksualno$é zyskaty odmienne znaczenie kulturowe niz ciato meskie. W poréw-
naniu z meskq seksualnosé kobieca jest kojarzona z ulegtoscig (...) i z tego powodu moze
przywodzi¢ na mysl niewystarczajgcq sprawczosé lub brak ludzkich cech w ogdle. Obie teo-
rie zwracajq uwage na to, Ze dehumanizacja, ktorej podstawaq jest uprzedmiotowienie se-
ksualne, staje sie bardziej prawdopodobna w przypadku kobiet niz mezczyzn™.

Doskonalg egzemplifikacja réznic w obrazowaniu postaci kobiecych i me-
skich jest Lowca androidéw. Odmiennosci przejawiaja sie tu w sposobie ukazywa-
nia replikantéw obu pitci (meska sita fizyczna, decyzyjnosé, sprawczos¢ versus
kobiecy seksapil, pasywnos¢, ulegtosc) oraz prowokowania skojarzen dotycza-
cych bohateréw historii mitosnej, Deckarda (Harrison Ford) i Rachael (Sean
Young) — cztowieka i gynoida. Mezczyzna, najpierw jako policjant prowadzacy
dochodzenie, a potem kochanek bohaterki, ma nad nig przewage, przede wszyst-
kim kiedy jest podejrzana w sledztwie, ale réwniez pdzniej, gdy uswiadamia jej,
kim jest, i w konicu ratuje od eksterminacji. Rachael jest atrakcyjna fizycznie, zmy-
stowa (usta umalowane czerwong szminka, ciepta barwa glosu) i raczej bierna.
Jest rowniez realizacja meskiej fantazji o stworzeniu zywej istoty, fantazji znanej
najpierw z literatury, a potem filmu.

Po motyw ten siggaja szczegdlnie chetnie twdrcy kina science fiction kodu-
jacego sens i strukture mitdw, zaréwno z ich dychotomicznym podziatem na dobro
i zto, predylekcja do objasniania natury $wiata, jak i archetypicznymi, czesto
umownymi postaciami. Mitologiczna posta¢ Pandory — kobiety ulepionej z gliny
przez Hefajstosa, czy Galatei — pieknej rzezby Pigmaliona, to przeciez pierwo-
wzory wspotczesnych gynoidéw — Marii-robota z Metropolis, Avy z Ex Machiny,
zenskiego cyborga z Maszyny, Lucy z filmu o tym samym tytule, a nawet klona
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porucznik Ripley z produkgji Obcy: Przebudzenie, nie méwiac juz o bohaterkach serii
Gatunek czy Resident Evil. W starozytnosci, jak i w czasach lotéw kosmicznych, krea-
torem zamieszkujacym fantastyczne swiaty jest mezczyzna, zas kreowang istota —
kobieta. Relacje miedzy podmiotem tworzacym a obiektem tworzonym w tym
szczegdlnym kontekscie zanalizowal m.in. Andreas Huyssen, biorac na warsztat
klasyczne dzieto kina science fiction — Metropolis. W artykule poswigconym filmowi
badacz odnosi sie jednak najpierw do literackiej historii postaci sztucznego czto-
wieka. Huyssen wspomina, ze w 1748 r. francuski lekarz Julien Offray de la Mettrie
w ksiqzce zatytufowanej ,L’"Homme machine” opisal istote ludzkq jako maszyne ztozong
z serii odrebnych, mechanicznie poruszanych czesci i stwierdzit, Ze ciato jest niczym innym,
jak mechanizmem, przedmiotem, ktéry — jak kazdy inny rodzaj materii — poddany jest dzia-
taniu prawa mechaniki®®. Badacz wskazuje, ze o ile w XVIII w. w opowiesciach o an-
droidach pte¢ nie miala jeszcze znaczenia, o tyle w kolejnym stuleciu wzrosto
wyrazne zainteresowanie postaciami zenskimi'®. W 1886 r. zostata wydana po-
wie$¢ Ewa jutra (L'Eve future), ktérej autorem jest Auguste Villiers de L'Isle-Adam,
opowiadajaca o stworzeniu kobiety idealnej. Naukowiec o nazwisku Edison
z wdzigcznosci do przyjaciela konstruuje, a nastepnie ozywia gynoida'” bedacego
lustrzanym odbiciem jego narzeczonej. Hadalay jest wyjatkowym prezentem ma-
jacym powstrzymac mezczyzne od popelnienia samobdjstwa, ktérego powodem
sa zle ulokowane uczucia. Alicja, wybranka jego serca, jest bowiem kobieta piekna
i powabna, lecz niezbyt madraq i raczej nudna, co czyni bohatera nieszczesliwym.
Abstrahujac od szczegdtdw i biorac pod uwage ogdlna wymowe oraz sens powiesci
—jedli nie mizoginicznej, to wyraznie dyskryminacyjnej— Ewa jutra jest przyktadem
tego samego wyobrazenia na temat relacji miedzy kobietq i mezczyzna, ktdre ce-
chuje fabute opisywanych tu filmow. Oto fragment, w ktérym Edison objasnia przy-
jacielowi proces kreacji sztucznej kobiety — gynoid ma mie¢ cechy zewnetrzne
ukochanej niedoszlego samobdjcy, ale tez ma byc¢ jej wersja ulepszona, bo skrojona
na miare jego marzen: Zabije jej glupote i unicestwie jej triumfalng zwierzecosé. (...)
Potem w miejsce tej duszy, ktéra tak pana mierzi, tchne dusze innego rodzaju, mniej moze
siebie swiadomaq (...) ale zdolng budzic¢ uczucia stokroc pigkniejsze, szlachetniejsze i wznio-
slejsze, uczucia znaczone pietnem wiecznodci (...) Odtworze jak najwierniej, zdubluje te
kobiete przy wspaniatomyslnej pomocy Swiatta! Rzutujac na jej materie promienistq twq
melancholie, milordzie, rozswietle nig urojonq dusze tej nowej istoty, ktéra zadziwi anioty.
Ujarzmie iluzje! Zmusze ideat, Zeby — w tej zjawie — ukazat sig wreszcie twym zmystom
dotykalny, styszalny i ucielesniony. Zatrzymam ulatujgcq tak szybko pierwszq godzing
oczarowania, ktérq bezskutecznie probujesz odnalez¢ we wspomnieniach. Odbije te pariskg
zZywaq w drugim egzemplarzu, przemieniong wedtug panskich zyczen (...)"8.

Scenariusze filmowe kina popularnego oparte na motywach fantastyczno-
naukowych sa kontynuacja tej idei. Bogata w konteksty analiza Huyssena, o ktorej
wspomniatam, jest z punktu widzenia niniejszej refleksji najciekawsza w miejscu,
w ktérym autor odnosi sie do motywu stworzenia Marii-robota przez Rotwanga;
objasniajac motywacje postaci, literaturoznawca analizuje sposob konstrukgji bo-
hateréw meskich. Warto przywotad tu dtuzszy fragment: (...) problemem jest tu nie
tylko meskie pozadanie seksualne skierowane ku kobiecie. Chodzi tez o znacznie glebsze li-
bidinalne pragnienie stworzenia innego, kobiety, ktéra w ten sposéb zostataby pozbawiona
swojej innosci. Pragnienie dokonania czynu ostatecznego, ktéry zawsze byl nieosiggalny
dla technologicznego mezczyzny. Kierowany popedem catkowitej technologicznej dominacji
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nad naturq mistrz inZynierii Metropolis musi podja¢ prébe stworzenia kobiety, istoty, ktora
— zgodnie z meskim punktem widzenia — stawia opor technologii przez swojq ,nature”.
Dzigki samej tylko naturalnej zdolnosci do biologicznej reprodukcji kobieta zawsze utrzy-
mywata jakosciowy dystans do dziedziny produkcji technologicznej, ktéra wytwarza jedynie
dobra nieozywione. Dzigki stworzeniu zeniskiego androida Rotwang realizuje meski fan-
tazmat o kreacji bez matki; cho¢ mamy tu do czynienia z czyms znacznie wazniejszym: bo-
hater nie tworzy przeciez dowolnego naturalnego Zycia, lecz prawdziwg kobiete, uosobienie
natury. Dychotomia natura — kultura wydaje sie przezwyciezona. Catkowita technologi-
zacja natury podszywa sie pod re-naturalizacje, rozwdj prowadzqcy wstecz ku naturze.
Mezczyzna wreszcie zostaje sam i w zgodzie ze sobq samym®.

W filmie, w scenie spotkania Rotwanga z Fredersenem, pojawia si¢ taka oto
kwestia: Co to jest? — odpart [Fredersen]. — Futura... parodja... jak chcesz jq nazwac.
Takze — ztuda... Suma: kobieta... Kazdy mezczyzna, ktory jest tworcq, stwarza sobie naj-
pierw kobiete. Nie wierze w to oszukanstwo, ze pierwszy cztowiek byt mezczyzng. Jesli
meski Bog stworzyt Swiat — a sqdze, Ze meski, Joh Fredersenie — to stworzyl na pewno naj-
pierw, czule i rozkoszujqc sie w tworczej zabawie — kobiete. Mozesz jg zbada¢, Joh Freder-
senie. Jest bez zarzutu® (cytat ten jest jednoczesnie fragmentem powiesci Metropolis
Thei von Harbou, wydanej w Niemczech w 1925 r., a Polsce dwa lata pozniej).

Analizujac Metropolis, Huyssen wspomina takze o innym aspekcie techno-
logicznej kreacji bedacej dzietem mezczyzn: (...) film sugeruje fatwo zauwazalng i bar-
dzo problematyczng homologie miedzy kobietq i technologig, homologie bedqcq wynikiem
meskich projekcji: tak jak mezczyzna jest wynalazeq i konstruktorem artefaktéw technolo-
gicznych, ktére majqg mu stuzyc i spetniac jego pragnienia, tak kobieta, ktéra spolecznie
zostata wymyslona i skonstruowana przez mezczyzne, powinna odpowiadaé na jego po-
trzeby i stuzy¢ swojemu panu. Ponadto tak jak artefakt technologiczny jest uznawany za
niejako naturalne przedtuzenie meskich zdolnosci biologicznych (drqzek zastepujacy site
migéni, komputer zwiekszajgcy potencjat mézgu), tak kobieta, w perspektywie meskiej, jest
uznawana za naturalny wehikut meskich zdolnosci reprodukcyjnych, cielesne przedtuzenie
meskiej potencji prokreacyjnej. Ale ani technologia, ani kobieta nie moze by¢ postrzegana
jako naturalne rozszerzenie mozliwosci mezczyzny. Obie réZnig si¢ od niego pod wzgledem
jakosciowym, a wiec, przez swojq inno$¢, zagrazajq mu. To wtasnie owo zagrozZenie innosciq
jest przyczyng meskiego leku i zwieksza chec kontroli oraz dominacji nad tym, co inne*..

Dobrego przyktadu dostarcza tu ponownie Lowca androidéw (film zrealizo-
wany pol wieku po Metropolis), tym razem jednak w potaczeniu z sequelem Blade
Runner 2049. Obydwa filmy, szczegolnie rozpatrywane w jednym kontekscie,
w pelni realizujg zamyst zawarty w cytowanych powyzej fragmentach: nie dos¢,
ze w pierwszej czesci Tyrell tworzy Rachael, a Deckard — o czym juz pisatam —jest
postacia wzgledem niej dominujaca, to w czesci drugiej okazuje sig, Ze w momen-
cie ucieczki kochankéw wienczacej fabute filmu Scotta bohaterka — mimo swej me-
chanicznej natury — byta w ciazy, zas jej corka —juz jako dorosta osoba — pojawia
sie w filmie z 2017 r.

Podobnej logice zostata podporzadkowana koncepcja postaci kobiecych po-
jawiajacych sie w serii filméw Gatunek. W pierwszej czesci naukowiec grany przez
Bena Kingsleya, ktérego zespot stworzyt nowy organizm bedacy potaczeniem
genow ludzkich i obcej formy zycia, mowi: Zdecydowalismy, Ze stworzymy osobniki
plci zenskiej, by mdc je tatwiej kontrolowac®. Wymowe tych stow wzmacnia autorytet
zawodowy mezczyzny®. Z kolei gtéwna bohaterka Resident Evil: Ostatni rozdziat
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(Resident Evil: The Final Chapter, rez. Paul W. S. Anderson, 2016), grana przez Mille
Jovovich, prowadzi taki oto dialog ze swoim kreatorem, doktorem Isaacsem (lain
Glen):

Alice: Nie jestem klonem.

Isaacs: Doprawdy?

Alice: Utrata pamieci...

Isaacs: Nie stracitas pamieci, bo nie zytas, az dziesiec lat temu cie stworzylismy.

Alice: Wiem, kim jestem.

Isaacs: Watpie. Jestes tylko marionetkq, ktdrej przecieto sznurki. Pokrecitas sig troche,
wierzqc w swojq unikalnosé. Ale jestes tylko imitacjq, podobizng, na dodatek ktopotliwg®.

Cytowanie z powiesci i filméw moze sie wydawac jalowe, jednak jesli po-
rownamy ujawniajace sie dzieki temu cechy szczegolne jezyka, ktérym postuguja
sie ich autorzy, szybko okaze sie, ze reprodukuje on nie tylko akt stworzenia
(sztucznej) kobiety przez (biologicznego) mezczyzne, lecz takze wyzszos¢ i prze-
wage stworcy nad stworzeniem. Protekcjonalny, a nawet paternalistyczny stosunek
meskiego kreatora do wykreowanej istoty rodzaju zenskiego, ktéra musi mu sie
podporzadkowad, jest ,brzydkim” efektem ubocznym z pozoru neutralnego mo-
tywu fabularnego, a powtarzajace si¢ w warstwie dialogowej konkretne sformuto-
wania wspdttworza dyskryminacyjna wymowe filmow. Poréwnanie zawarto$ci
warstwy jezykowej obu mediéw pozwala jednak nie tylko zbudowac¢ analogie, lecz
takze wskaza¢, ze model takiego postrzegania kobiet ksztattowal sie przez wieki
i okazat si¢ bardzo fatwy do powielania na obszarze kultury popularnej.

Filmem, w ktérym rola stowa zostata wprawdzie ograniczona do minimum,
a ktéry jednak doskonale wpisuje sie¢ w zanalizowany powyzej schemat, jest Pod
skérq Jonathana Glazera. Opierajac scenariusz na pochodzacej z 2000 r. powiesci
Michela Fabera pod tym samym tytutem?®, brytyjski twdrca zrealizowat art-
house’owy horror science fiction, ktérego bohaterka jest Laura, kobieta-cyborg.
Bohaterka stworzona i kontrolowana przez diabolicznego motocykliste wabi mto-
dych mezczyzn do potozonego na odludziu domu, w ktérym traca oni zycie. Pew-
nego dnia — pozbawiona dotychczas ludzkich uczu¢ i odruchéw — niespodziewanie
buntuje sie przeciwko swojemu stworcy i opuszcza go. Od tej chwili coraz bardziej
probuje upodobnic sie do istoty ludzkiej. Bez powodzenia. Daremnos$¢ tego wy-
sitku uzmystawia (jej oraz widzowi) wyrazny brak fizjologii, przedstawiony
w dwdch scenach, tylez abiektalnych, ile przejmujacych, bo uzmystawiajacych tra-
gizm postaci sztucznej kobiety — w pierwszej Laura prébuje zjes¢ kawatek tortu,
ktory nastepnie zwraca, a w drugiej orientuje sig, ze nie ma narzadow piciowych.
Poniewaz w filmie — jak wspomniatam — pada niewiele stéw, gra aktorska opiera
sie gtdwnie na ekspresji cielesnej. Te gre ciatem, ktdra odtwdrczyni gtdéwnej roli,
Scarlett Johansson, opanowatla w stopniu niemal doskonatym, wspierajg kostiumy
i makijaz, uwypuklajace seksapil postaci.

Jesli chodzi o sposdb nacechowania bohaterki, bodaj najciekawsze w filmie
Glazera jest to, Ze rezyser osadza fantastycznonaukowq fabute w swojskiej scenerii,
miejscem akgji czyniac wspodtczesna Szkocje, i umiejetnie wplata motywy typowe
dla gatunku science fiction w estetyke kina obyczajowego. By¢ moze to wlasnie
6w realistyczny sznyt powoduje, Ze losy Laury wydaja si¢ naprawde smutne. I nie
chodzi wylacznie o to, Ze cyborg nie moze stac si¢ cztowiekiem, ze gynoid — wbrew
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temu, co sugeruje przedrostek w tej nazwie — nie potrafi reagowac jak biologiczna
kobieta. Finat filmu, w ktérym bohaterka ucieka przed napotkanym w lesie mez-
czyzna, bioracym ja za zwykla dziewczyne i zamierzajacym ja zgwatci¢, Swiadczy
dobitnie o jej statusie nie tylko jako postaci w $wiecie przedstawionym, lecz takze
jako istoty o okreslonej tozsamosci ptciowej. Laura dwukrotnie ucieka przed meska
przemoca — pierwszy raz, porzucajac swojego ,, wiasciciela”, drugi — w lesie. Tak
sie sklada, Ze za kazdym razem ucieka réwniez przed uprzedmiotowieniem se-
ksualnym, co biorac pod uwage jej nie-ludzka nature z jednej strony wydaje sie
paradoksalne, z drugiej — okazuje si¢ wstrzasajace. Pozwala bowiem dojrzec jej
dojmujacy brak podmiotowosci. I o ile bohaterce udaje si¢ umkna¢ motocykliscie,
o tyle drugi mezczyzna, ktéry w konicu orientuje sig, Ze ma do czynienia ze
sztuczna forma zycia, podpala ja i w ten sposob unicestwia. Ostatnia sekwencja,
w ktdrej bohaterka najpierw traci swoja cielesna powtoke, a potem, juz jako postac
przypominajaca czarny, l$niacy manekin, biegnie w ptomieniach przez szkocki
las, upada na polu przykrytym $niegiem i wypala sie (wizualna tego metafora jest
czarny dym unoszacy sie w gore na tle biatego od spadajacych ptatkéw nieba), jest
nie tylko kolejnym abiektem wizualnym, ale réwniez przykladem transgresji cha-
rakterystycznej dla wszystkich opisywanych tutaj filmow.

Cudowna kobieta, czyli
meandry emancypacji

Wréémy do kontekstu stworzenia i kontroli kobiety przez mezczyzne,
o ktérym wspomina Andreas Huyssen, a ktdry notabene moze dotyczy¢ perspek-
tywy zaréwno rezysera/scenarzysty/producenta, bohatera meskiego, jak i od-
biorcy. Kontrole nad fembotami, gynoidami, Zeriskimi klonami i mutantami maja
bowiem wszyscy wymienieni uczestnicy spektaklu filmowego: pierwszy jako me-
tatworca, drugi jako kreator w $wiecie przedstawionym, a trzeci jako konsument.
Seksualnos¢ kobieca odczytywana w kluczu psychoanalitycznym — o czym juz
byta mowa — stanowi zagrozenie dla mezczyzn i meskosci, dlatego tez musi zosta¢
skontrolowana, ograniczona lub catkowicie zniweczona. Bardzo popularnym mo-
tywem fabularnym okazuje sie zatem nie tylko stworzenie kobiety, ale takze za-
wladniecie nig badz proba jej catkowitego wyeliminowania. I mimo ze wiele
bohaterek dysponuje rzeczona silg fizyczna, zaréwno ona sama, jak i uwarunko-
wana niag wladza sg pozorne, jako Ze istnieja wylacznie na poziomie opowiesci,
a wiec w $wiecie przedstawionym. Gdy przejdziemy na metapoziom i sprobujemy
przeanalizowac te koncepcje w kontekscie recepcyjnym, zauwazymy, jak fatwo ja
zdekonstruowac. Zgodnie z feministyczna teorig filmu widz w akcie patrzenia zys-
kuje wladze nad postacia kobiecq i odczuwa ptynaca z tego przyjemnos¢. Przez
uruchomienie spojrzenia dokonuje si¢ zatem zawtaszczenie obiektu, a ogladanie
staje sie ekwiwalentem posiadania.

Jednak wpisany w strukture fabutly filmu emancypacyjny charakter postaci
kobiecych, dajacy sie zakwestionowac w procesie odbioru, nie jest jedynym wskaz-
nikiem dyskryminacji ukrytej w produkcjach science fiction. Istnieja bowiem inne,
pozafabularne elementy obnazajace fasadowos$¢ filmowego wyzwolenia kobiet.
Jako ze femboty, gynoidy, zenskie klony i tym podobne musza — zgodnie ze swym
przeznaczeniem, a wiec jako przedmiot spojrzenia — charakteryzowac sie atrak-
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cyjnym wygladem, w rolach tych sa obsadzane aktorki, ktérych powierzchownos¢
wpisuje sie¢ w kanon kobiecego piekna, przy czym szczegélny nacisk zostaje tu po-
tozony, jak sie wydaje, na sylwetke i wlosy bedace powszechnym synonimem ko-
bieco$ci. Z tego powodu w opisywanych filmach pojawiaja si¢ m.in.: Jane Fonda,
Gal Gadot, Susan Hart, Natasha Henstridge, Scarlett Johansson, Milla Jovovich,
Charlize Theron, Alicia Vikander. Taki wybor aktorek uzmystawia jeszcze cos, co
mozna odczytywac jako dodatkowy warunek sposobu obrazowania sztucznych
kobiet — mianowicie, Ze kolor ich skéry winien by¢ bez wyjatku biaty. Dowodzi
to, ze w filmach fantastycznonaukowych mamy do czynienia z podwojna dyskry-
minacja, ktdrej zréddlem jest ciato, gdyz jego seksualizacji towarzyszy fetyszyzacja
okreslonego koloru skéry. Zupelnie tak, jakby istota kobieco$ci sprowadzata sie
do odpowiedniej budowy anatomicznej i jasnej karnacji*. Wynikiem tego gteboko
zakorzenionego w kulturze zachodniej stereotypu jest zjawisko o nazwie white-
washing, czyli stosowana w produkcjach filmowych praktyka polegajaca na powie-
rzaniu biatym aktorkom (i aktorom) rdl przeznaczonych dla oséb o innym kolorze
skory, czyli wbrew powie$ciom czy komiksom bedacym kanwa scenariusza. Wtas-
nie z takim zabiegiem mamy do czynienia w przypadku filmu Ghost in the Shell,
nawiazujacego do anime (i mangi) o tym samym tytule, w ktérym w postac po-
chodzenia japoniskiego weciela sie Scarlett Johansson. Nalezy jednak dodac¢, ze whi-
tewashing paradoksalnie nie dotyczy zbyt wielu filméw z grupy, o ktdrej pisze,
poniewaz w ich scenariuszach nie zostaty po prostu przewidziane postaci o kolo-
rze skory innym niz biaty. Wykluczenie odbywa sie tu wiec w sposéb mniej wi-
doczny, co jednak przecieZ wcale nie znaczy, ze do niego nie dochodzi. Tworzenie
scenariuszy z mysla o bialych postaciach (i aktorkach!) jest bowiem wlasnie wy-
kluczeniem zakamuflowanym?.

W 1970 r. ukazata sie ksiazka Szok przysztosci (Future Shock) Alvina Tofflera,
w ktorej amerykanski futurolog opisat zmiany czekajace jego zdaniem ludzkos¢
pod koniec XX w., a spowodowane uzyciem komputeréw. Badaczowi udato sie
doskonale uchwyci¢ nature niektérych przemian spoteczno-kulturowych, z kté-
rymi mamy do czynienia od jakiego$ czasu w panistwach zachodnich, w szczegol-
nosci w Stanach Zjednoczonych. W btyskotliwy sposdéb wyjasnil on rowniez
wptyw technologii na zycie czlowieka, cho¢ w ksiazce nie brakuje czysto utopij-
nych wizji przysztego zycia na Ziemi. Niezwykle bogata w watki refleksja Tofflera
nie tylko dostarcza pomystéw na scenariusz filmu science fiction, lecz takze wciaz
zaskakuje swoja przenikliwoscia. Analizowana z dzisiejszej perspektywy, wprawia
jednak réwniez w konsternacje, gtéwnie z powodu dyskryminujacych, a wladciwie
seksistowskich skojarzen autora, ktéry prognozujac narodziny manipulowalnego
genetycznie czlowieka, pisze na przyktad: Bedzie réwniez mozna rozpoczqcé hodowle
dzieci ze szczegolnie wyostrzonym zmystem wzroku, stuchu czy tez wechu, a nawet dzieci
z superrozwinigtymi miesniami badz posiadajqce nadzwyczajne zdolnosci muzyczne. Be-
dziemy mogli tworzy¢ superseksualnych partneréw, dziewczyny o supergigantycznych
piersiach (a moze nawet i takie, ktore bedq miaty wiecej niz dwie piersi) i inne niezliczone
odmiany cztowieka dotychczas znanego tylko w jednej postaci rozwojowej®. Jak widac,
$wiadomos¢ rozwoju gatunku ludzkiego opartego m.in. na postepie technologicz-
nym, ktdry dzis stuzy jesli jeszcze nie udoskonaleniu czlowieka, to przynajmniej
zasadniczej zmianie warunkéw jego zycia, nie oznacza zmiany w podejsciu do ste-
reotypow i sposobow kulturowego postrzegania ptci — ani w przypadku ksigzki
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Alvina Tofflera, uchodzacej wszak za dzieto z futurologicznego punktu widzenia
przetomowe, ani w odniesieniu do filmoéw science fiction ukazujacych postaci fem-
botéw czy gynoidéw i wyrazajacych lek przed przyszioscia badz zachwyt nad nia.
Transgresje, o ktérych mowa w tym artykule, odbywajace sie na réznych ptasz-
czyznach — na styku tego, co ludzkie i nieludzkie, zywe i niezywe, naturalne
i sztuczne, organiczne i technologiczne — nie stymuluja twdrcow kina do przekra-
czania granic utartego, dyskryminacyjnego sposobu myslenia o plci, co mogtoby
skutkowa¢ zmiang optyki.

Nie wszystkie scharakteryzowane powyzej filmy zostaty nakrecone na pod-
stawie scenariusza napisanego przez mezczyzne, nie wszystkie takze sg efektem
meskiej rezyserii czy produkcji. Bodaj najbardziej dochodowy z nich, Wonder
Woman, wyszedt spod reki kobiety, amerykanskiej rezyserki Patty Jenkins, i zarobit
w kinach ponad 820 mIn dolaréw (przy budzecie wynoszacym 149 miIn)®. Chociaz
ple¢ twdrcy filmu ma w kontekscie podjetej przeze mnie analizy do$¢ duze zna-
czenie, nalezy zauwazy¢, ze rownie istotny jest kod kulturowy oraz strategia ob-
razowania, ktdre leza u podstaw tzw. meskiej perspektywy i niekoniecznie zaleza
od plci. Wszak nie dos¢, ze kobiety potrafig oczywiscie sprawnie wyrezyserowac
efektowny film dla masowej publicznosci, to jeszcze ona sama sklada sie przeciez
zmezczyzn i kobiet. W porzadku kina popularnego, przeznaczonego dla szero-
kiej widowni, ostatecznie bowiem wazny jest widz, ktéremu po prostu ma sie po-
dobac¢ to, co oglada. Historia winna go zainteresowa¢, powinien zaangazowac sie
w fabule i utozsamic z bohaterami. Na tym opiera si¢ ekonomia produkcji i z tego
wyplywa logika narracji oraz inscenizacji tego rodzaju tworczosci. Najkrocej rzecz
ujmujac, chodzi o przyjemnos¢, ajesli okreslona perspektywa — ta, ktdra nazywam
tu dyskryminacyjna — dostarcza przyjemnosci odbiorcy niezaleznie od ptci, tym
lepiej dla tworcow. Nie musza woéwczas dbaé o psychologiczne czy kulturowe
zniuansowanie postaci, ktore skutkowatoby zachowaniem réwnowagi w sposobie
przedstawienia obu plci — ich naturalnych cech, skfonnosci i potencjatu; moga na-
tomiast reprodukowac popularne wyobrazenia na ten temat, co z jednej strony jest
tatwiejsze (bo zaktada wykorzystanie istniejacych i sprawdzonych wzorcow),
z drugiej — obarczone mniejszym ryzykiem niepowodzenia (bo nie wiadomo, jak
—w duzej skali — na ewentualne zmiany zareagowaliby widzowie).

Sztuczne kobiety nie dostapia na razie zaszczytu emancypacji, niewazne
jak bardzo samodzielne i wyzwolone bylyby wspodtczesne kobiety, nierzadko ogla-
dajace je w kinie. Zawartos$¢ zbiorowej wyobrazni wykazuje bowiem — jak wia-
domo - ograniczone podobienistwo z rzeczywistoscia. Dlatego scena pochodzaca
ze zrealizowanego przed czterema laty filmu Resident Evil: Ostatni rozdziat, w ktorej
Isaacs podczas walki z Alice prébuje przekonac jg, Ze w starciu z nim jest skazana
na porazke, konczaca sie skadinad zwycigestwem zenskiego klona (Isaacs: Dfugo
gralismy w te gre, ty i ja, ale teraz to koniec. Alice: Tak, to koniec. Isaacs: Stworzylem
cie... Alice: Tuk. To byt powazny blgd!*°), jest kolejnym przykladem pozornej eman-
cypagji, Baudrillardowskim symulakrem majacym ukry¢ fakt, ze zadna zmiana
w istocie nie nastapita, a bohaterki podobne do Alice nadal sa dominujacym wzor-
cem przedstawiania postaci zenskich w filmach fantastycznonaukowych, w kto-
rych mezczyzna kreuje, socjalizuje, a potem kocha albo zwalcza kobiete.
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! Fragment $ciezki dzwiekowej do filmu Ex
Machina (rez. Alex Garland, 2014).

2B. L. Fredrickson, T. A. Roberts, Objectifica-
tion Theory: Toward Understanding Women's
Lived Experiences and Mental Health Risks,
,,Psychology of Women Quarterly” 1997, nr
21,s.175,177.

3 Fragment $ciezki dzwiekowej.

* Gynoid lub fembot to humanoidalny robot
rodzaju zenskiego. Termin ,,gynoid” po raz
pierwszy zostal uzyty w 1984 r. przez Gwy-
neth Jones w powiesci Divine Endurance jako
okreslenie dla robota-niewolnicy w Chinach
przysztosci. Zob. G. Jones, Divine Endurance,
George Allen & Unwin, London 1984.

° Przedstawiciele pierwszego nurtu traktuja
cztowieka jako punkt wyjscia do dywagacji
na temat znaczenia innych gatunkéw oraz
form istnienia. Przygladaja sie ludzkiemu
wspotistnieniu z nimi, zakladajac, ze istota
ludzka nie jest wyjatkowa ani unikatowa.
W obrebie myséli posthumanistycznej roz-
wijaja sie rozmaite perspektywy i zalozenia,
takie jak feminizm, gender studies, queer stu-
dies, animal studies, teorie wykluczenia itp.
Posthumanizm jest kierunkiem post-centra-
listycznym i post-hegemonicznym. W polu
zainteresowania badaczy nalezacych do
drugiego nurtu znajduje sie ufundowany na
postepie technicznym i technologicznym
rozwdj czlowieka, poszerzanie jego mozli-
wosci mentalnych i fizjologicznych, czego
ukoronowaniem byloby przezwyciezenie
$mierci. Na ten temat por. F. Ferrando, Post-
humanizm, transhumanizm, antyhumanizm,
metahumanizm oraz nowy materializm. Roznice
i relacje, thum. R. Sapenko, E. ‘éwietek, ,Rocz-
nik Lubuski” 2016, t. 42, cz. 2, s. 13-27. Szcze-
golowe wskazéwki dotyczace zatozen trans-
humanizmu mozna znalez¢ na stronie:
https://humanityplus.org/philosophy/trans-
humanist-declaration/ (dostep: 30.03.2020).

¢ Oprécz cytowanego juz artykutu autorstwa
psycholozek Barbary L. Fredrickson i Tomi-
-Ann Roberts do najczesciej przywotywa-
nych nalezy z pewnoscia praca filozofki
Marthy C. Nussbaum Sex and Social Justice
(Oxford University Press, Oxford 1999). Na
temat stosunkowo nowych badan z zakresu
psychologii spotecznej i neurobiologii por.
N. A. Heflick, J. L. Goldenberg, Objectifying
Sarah Palin: Evidence That Objectification Caus-
es Women to be Perceived as Less Competent
and Less Fully Human, ,Journal of Experi-
mental Social Psychology” 2009, nr 45,
s. 598-601; S. Loughnan, N. Haslam, T. Mur-
nane, J. Vaes, C. Reynolds, C. Suitner, Ob-
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jectification Leads to Depersonalization: The De-
nial of Mind and Moral Concern to Objectified
Others, ,,European Journal of Social Psycho-
logy” 2010, nr 40, s. 709-717; M. Cikara, J. L.
Eberhardt, S. T. Fiske, From Agents to Objects:
Sexist Attitudes and Neural Responses to Sexu-
alized Targets, ,Journal of Cognitive Neuro-
science” 2010, s. 540-551; J. Vaes, P. Paladino,
E. Puvia, Are Sexualized Women Complete Hu-
man Beings? Why Men and Women Dehuman-
ize Sexually Objectified Women, ,European
Journal of Social Psychology” 2011, nr 41,
s. 774-785.

7 Z. Wataszewski, Technology as Witchcraft. Fear
and Desire: A Female Robot in Fritz Lang’s ,,Me-
tropolis”, ,Kultura Popularna” 2013, nr 4,
s.103. Na temat ,meskiego” charakteru
gatunku science fiction por. S. Chibnall,
Alien Women: The Politics of Sexual Difference
in British SF Pulp Cinema, w: British Science
Fiction Cinema, red. I. Q. Hunter, Routledge,
London — New York 1999 oraz G. King,
T. Krzywinska, Science Fiction Cinema: From
Outerspace to Cyberspace, Wallflower Press,
London 2000.

8 A. Huyssen, The Vamyp and the Maschine: Tech-

nology and Sexuality in Fritz Lang’s ,, Metro-

polis”, ,New German Critique” 1981-1982,

nr 24-25, s. 226.

Film otrzymat cztery nominacje do Oscara,

a ostatecznie sama statuetke w kategorii

,Majlepszy scenariusz oryginalny” oraz wie-

le innych nominagji i nagrdd (gtéwnie w Sta-

nach Zjednoczonych). Szczegdlnie ciekawe

w omawianym przeze mnie kontekscie jest

to, ze podczas Miedzynarodowego Festiwa-

lu Filmowego w Rzymie w 2013 r. Scarlett

Johansson, ktéra przeciez ani raz nie pojawia

sie na ekranie, otrzymata nagrode za najlep-

sza role kobieca. Film byt wyswietlany

w 1729 kinach na catym $wiecie przez 54 ty-

godnie, za$ wpltywy z biletéw wyniosty nie-

co ponad 48 mIn dolaréw (przy budzecie 23

min dolaréw). Dane liczbowe pochodza ze

strony: https://www.boxofficemojo.com/re-

lease/r1492406273/ (dostep: 10.03.2020).

10'D. Haraway, Manifest Cyborgow: nauka, tech-
nologia i feminizm socjalistyczny lat osiemdzie-
sigtych, thum. S. Krélak, E. Majewska, , Prze-
glad Filozoficzno-Literacki” 2003, nr 1, s. 49,
51.

1 Réwniez psychologowie spoteczni w ostat-
nich latach coraz czesciej zwracaja uwage
na fakt, ze uprzedmiotowienie (bedace wy-
nikiem seksualizacji) nie dotyczy wytacznie
kobiet. Por. S. Loughnan, N. Haslam,
T. Murnane, J. Vaes, C. Reynolds, C. Suitner,

©
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dz. cyt. To bardzo ciekawe zjawisko, ktore-
mu w kontekscie tworczosci filmowej — tak-
ze tej spod znaku science fiction — nalezato-
by jednak poswieci¢ osobny artykut.

12 B. L. Fredrickson, T. A. Roberts, dz. cyt.,

s. 179.

BN. A. Heflick, J. L. Goldenberg, dz. cyt., s. 600.
4]. Vaes, P. Paladino, E. Puvia, dz. cyt,, s. 775.
5 A. Huyssen, dz. cyt., s. 225. We fragmencie

artykutu, o ktérym wspominam, Huyssen
odwotuje sie do innej ksigzki: P. Gendolla,
Die lebenden Maschinen: Zur Geschichte der
Maschinenmenschen bei Jean Paul, E.T.A. Hof-
fmann und Villiers de I'lsle Adam, Guttandin
und Hoppe, Marburg 1980.

1© A. Huyssen, dz. cyt., s. 226.

1

1

7

8

W powiesci zostato uzyte okreslenie ,,andro-
id”.

A. Villiers de L'Isle-Adam, Ewa jutra, thum.
R. Engelking, ,, Kwartalnik Filmowy” 2000,
nr 31-32, s. 66-67.

19 A. Huyssen, dz. cyt., s. 227.

20

T. von Harbou, Metropolis, ttum. W. Zechenter,
,Kwartalnik Filmowy” 2000, nr 31-32, s. 77.

2 A. Huyssen, dz. cyt., s. 227-228.

22

Fragment $ciezki dzwiekowej.

# Ciekawego przyktadu dostarcza takze film

The Singularity in Near (rez. Anthony Waller,
Toshi Hoo, Raymond Kurzweil, 2010), be-
dacy ekranowa wersja teorii ostatniego
z wymienionych tworcéw — amerykanskie-
go futurologa, ktéry przewiduje w niej btys-
kawiczny rozwdj technologii komputero-
wych, a w konsekwencji daleko idgce zmia-
ny w zyciu czlowieka. Film jest mieszanka
materiatéw fabularnych i dokumentalnych.
W czesci dokumentalnej sktada sie gtéwnie
z wywiadéw z naukowcami i ekspertami,
a w fabularnej przedstawia historie gynoida
o imieniu Ramona — stworzonego przez sa-
mego Kurzweila — ktory probuje uratowac
ludzkos¢ od zagtady.

* Fragment $ciezki dzwiekowej.
2 M. Faber, Pod skorg, ttum. M. Swierkocki,

2

6

W.A.B., Warszawa 2005.

Watek ten podejmuja w swojej refleksji Fred-
rickson i Roberts: (...) w amerykariskiej kulturze
[podobnie jak w zachodnim kregu kulturo-
wym w ogodle —uzup. E. E] jestesmy nieustan-
nie wystawieni na dziatanie obrazéw wyidealizo-
wanych ciat kobiecych. Podstawaq tego wyideali-
zowanego wizerunku jest wiasciwie niezmiennie
mtodo$¢, szczupta sylwetka i bialy kolor skéry.
I rzeczywiscie, trudno jest znalez¢ przedstawienia
medialne kobiecego pickna, ktore réznityby sie od
tego zachodnioeuropejskiego ideatu (zob. B. L.
Fredrickson, T. A. Roberts, dz. cyt., s. 181).
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¥ Przypadek Halle Berry, wcielajacej sie

w postac kobiety kota w filmie o tym samym
tytule (Catwoman, rez. Pitof, 2004) oraz Storm
w serii X-Men, jest raczej wyjatkiem potwier-
dzajacym regute. Co ciekawe, w przypadku
filméw pelnometrazowych i seriali z gatunku
science fiction ukazujacych postaci zwyklych
kobiet dyskryminacja z powodu koloru skéry
wiasciwie sie nie pojawia. Nalezy réwniez
zauwazy¢, ze ten sam rodzaj wykluczenia
pojawia sie w przypadku postaci (i aktorow)
meskich. Tu odstepstwem od reguty jest film
Czarna pantera (Black Panther, rez. Ryan Co-
ogler, 2018), ktérego obsada w wigkszosci
sktada sie z czarnych aktoréw. To, jakie moga
by¢ konsekwengje ignorancji postaci oraz
dyskryminacji aktorow o innym kolorze sko-
ry niz bialy, a jednoczeénie spotecznego i kul-
turowego przyzwolenia na nie, pokazata in-
ternetowa kampania oczerniania i szykan
wymierzonych w amerykanska aktorke wiet-
namskiego pochodzenia Kelly Marie Tran,
ktora wcielita si¢ w role Rose w filmach
Guwiezdne wojny: Ostatni Jedi (Star Wars: The
Last Jedi, rez. Rian Johnson, 2017) i Gwiezdne
wojny: Skywalker. Odrodzenie (Star Wars:The
Rise of Skywalker, rez. ]. J. Abrams, 2019), be-
dac tym samym pierwsza nie-bialg aktorka,
ktéra wystapita w jednej z gtéwnych rol w sa-
dze. Informacje na ten temat mozna znalez¢
na stronie: https://www.huffingtonpo-
st.co.uk/entry/kelly-marie-tran-racists-last-
jedi_n_5a4400fee4b06d1621b6b-
2bb?_guc_consent_skip=1584193908&gucco-
unter=1 (dostep: 13.04.2020). Sama Kelly Ma-
rie Tran odniosta sie do sytuacji, ktdra ja spot-
kata, na famach ,New York Times”. Artykut
Kelly Marie Tran: I Won'’t Be Marginalized by
Online Harassment wskazuje rowniez szerszy
kontekst sprawy; zob.: https://www.nytim-
es.com/2018/08/21/movies/kelly-marie-
tran.html (dostep: 13.04.2020).

2 A. Toffler, Szok przysztosci, thum. W. Osiatyn-

ski, E. Grabczak-Ryszka, E. WoydyHo, Wy-
dawnictwo Kurpisz S.A., Przezmierowo
2007, s. 175.

» Dla poréwnania dwa inne bardzo popularne

filmy, wyprodukowane mniej wiecej w tym
samym czasie, o ktorych wspominam w tek-
Scie, a ktdre zostaly wyrezyserowane przez
mezczyzn, czyli Lucy oraz Resident Evil: Ostat-
ni rozdzial, zarobily — odpowiednio — niecate
460 mln dolarow (przy budzecie 40 mIn) i 312
mln (przy budzecie 40 mln). Dane liczbowe
sa dostepne na stronie: https://www.box-
officemojo.com/ (dostep: 7.03.2020).

% Fragment $ciezki dZzwiekowe;j.
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Ewa Fiuk Filmoznawczyni, adiunktka w Instytucie Sztuki Polskiej
Akademii Nauk. Autorka monografii Inicjacje, tozsamosc, pa-
miec. Kino niemieckie na przefomie wickow (2012) i Obrazo-
Swiaty, dzwieko-przestrzenie. Kino Toma ykwera (2016) oraz
wielu publikacji, w tym takze przektadow z jezyka niemiec-
kiego, w tomach zbiorowych i czasopismach. Redaktorka
.Kwartalnika Filmowego”. Zainteresowania naukowe: film
niemiecki, transkulturowos¢, teoria afektu i narracje mniej-
szosciowe (ze szczegolnym uwzglednieniem migracji)
w kontekscie tworczosci filmowe;j.
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Keywords: Abstract
posthumanism; Ewa Fiuk
science fiction; Transgression and Discrimination: Artificial Women in
gynoid; Science-Fiction Cinema
woman; The article discusses the problem of sexualization of female
sexualization characters in science-fiction films. The author refers to
genre theory, feminist and psychoanalytic film theory, as
well as research results in social psychology and neuro-

science, trying to elucidate the possible causes and conse-
quences of an overtly discriminating way of depicting
women and femininity that is very common in Western cul-
ture. With this aim in mind, she characterises selected in-
dividual films (e.g. Metropolis by Fritz Lang, Blade Runner
by Ridley Scott and Under the Skin by Jonathan Glazer), as
well as proposing an analysis of recurring cultural narrati-
ves and specific motifs symptomatic of cinema. The author
also refers to some works of science-fiction literature, in-
dicating a big reproductive potential lying in the perspec-
tive presented, in which two apparently different
phenomena - transgression and discrimination - converge.
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