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Propaganda i kino

MARCIN GIZYCKI

Propaganda jest dziatlaniem majacym przekonaé masy do racji jej autorow.
Doskonatym narz¢dziem do osiagania takiego celu okazalo si¢ kino. Jak juz
stwierdzil André Bazin, rysunek moze zawiera¢ wigcej informacji o obiekcie niz
fotografia, ale nigdy nie bedzie miat tej irracjonalnej sity, ktora zmusza nas do
wierzenia w jej realnos¢ . A c6z dopiero fotografia ruchoma!

Film jako narzedzie propagandy przydal si¢ zwlaszcza w krajach totalitar-
nych. To zrozumiate, propagandzi$ci maja tam szczeg6lnie duzo pracy, by prze-
konaé obywateli, ze biale jest czarne. W celu usprawiedliwienia koniecznosci
eksterminacji Zydéw nazisci wyprodukowali dwa potezne (w sensie oddziatywa-
nia na wyobraznig) filmy: fabularnego Zyda Siissa i dokumentalnego Wieczne-
go Zyda (oba 1940). Pierwszy, wyrezyserowany przez Veita Harlana wedtug
wskazowek samego ministra propagandy Josepha Goebbelsa, jest dramatem
kostiumowym i powstal na podstawie wcale nie antysemickiej powiesci Liona
Feuchtwangera, co jest cieckawym przyczynkiem do dyskusji o stosunku adaptacji
do oryginalu. W powiesci Feuchtwangera (jak i we wczesniejszym opowiadaniu
Wilhelma Haufa z 1827 roku) tytulowy bohater, zreszta postac historyczna, jest
wychowanym przez Zydéw nieslubnym synem arystokraty. Skazany na $mierc
moze uniknaé kary, ujawniajac swoje prawdziwe pochodzenie. Nie czyni tego
jednak, by nie zdradzi¢ §rodowiska, w ktérym wyrést i z ktérego jest dumny.
U Harlana Siiss jest archetypicznym Zydem z antysemickich wyobrazeii: chciwym,
chytrym lichwiarzem o haczykowatym nosie i thustych wiosach. O ile wszyscy Zydzi
w filmie prezentuja si¢ witasnie tak, o tyle Niemcy zostali ukazani jako porzadni,
schludni, uczciwi obywatele omotani pajgczyna knowan zydowskich bankieréw i ku-
pcow. W pierwszej scenie filmu widzimy Siissa zanurzajacego szponiaste dionie
w gorach klejnotéw, a w ostatniej skomlacego jak pies o litos¢. Migdzy tymi biegu-
nami zawiera si¢ cala nazistowska prawda o wyznawcach religii mojzeszowej, ich
pazernosci, nieuczciwosci, tchérzostwie i braku godnosci. Zyd Siiss okazal sie wiel-
kim sukcesem kasowym w Niemczech, ale odegrat tez propagandowa rol¢ w krajach
okupowanych. Podobno przyczynit si¢ do antyzydowskich zamieszek w Marsylii.
Nie ulega watpliwosci, ze chociaz z warsztatowego punktu widzenia film Harlana
byt produktem bardzo przecigtnym >, to propagandowy cel osiagnat z nawiazka.

219




MARCIN GIZYCKI

Zyd Siiss, rez. Veit Harlan (1940)

Skierowany do rozpowszechniania kilka miesiecy p67niej Wieczny Zyd Fritza
Hipplera, dokument obrazujacy ,.cala prawde” o ,odrazajacym” zyciu Zydéw,
dokonywat wyjatkowo obrzydliwej manipulacji. Ukazywat ich cala beznadziejna,
a na dodatek jeszcze zafatszowana egzystencj¢ w okupowanej Polsce jako norme,
jako rzeczywistos$¢ zydowskich sztetli. Obraz Zydéw klebiacych sie na ulicy juz
na poczatku filmu zestawiono z ujgciem szczuréw wytazacych ze Sciekéw.
Z przyréwnywania Zydéw do szczuréw i wszelkich plag uczyniono zreszta lejtmo-
tyw calego filmu. Podobnie jak w dziele Harlana styl zycia Zydéw, ich niechlujstwo,
lenistwo i zamitowanie do brudnych intereséw skontrastowano z tradycyjnymi cno-
tami Aryjczykéw, zamilowaniem do ci¢zkiej pracy, czystoscia, przywiazaniem do
tradycyjnych wartosci. Wykorzystano tez wyrwane z kontekstu fragmenty filméw
fabularnych, mi¢dzy innymi M Fritza Langa, by pokazac pedofilskie sktonnosci ludzi
pochodzenia zydowskiego (odtwérca gtéwnej roli, stawny aktor Peter Lore, byt Zy-
dem). Zydom przypisano réwniez zamitowanie do pornografii, a przy okazji przypom-
niano, ze Alfred Einstein, R6za Luxemburg, a nawet Chaplin byli Zydami
(komunista czy Zyd — co za réznica). Koronnym chwytem filmu i jego kulminacja
jest relacja z rytualnego koszernego uboju kréw i owiec, ktéra oczywiscie musiata
robi¢ wrazenie (Hitler, nawiasem méwiac, byt wegetarianinem).

Precyzyjnie zorkiestrowany, réwniez przy udziale Goebbelsa, film nie odniést
jednak kasowego sukcesu jak jego poprzednik. Juz wczesniej udato si¢ obrzydzic¢
Zydéw publicznosci do tego stopnia, Ze nie miata ochoty ich juz ogladaé. Propa-
gandg tez mozna przedawkowac.

Najstawniejszym filmem propagandowym wszech czaséw jest jednak inny
film niemiecki: Triumf woli Leni Riefenstahl, monumentalny reportaz ze zjazdu
Narodowych Socjalistéw w Norymberdze w 1934 roku. Przy realizacji filmu
uczestniczyto 36 operatoréw i ich asystentéw (nie liczac dodatkowo wynajetych
kamerzystéw wmieszanych w ttum, filmujacych z powietrza itp.), 17 zespo-
16w oswietlaczy, 26 kierowcow i okoto setki innych specjalistow i pomocnikéw.
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Mieli oni wszyscy jedno zadanie: ukazac zjazd jako zdarzenie o nie tylko gigan-
tycznej skali, ale takze ogromnym wymiarze duchowym. Udato to si¢ czg¢Sciowo.
Z punktu widzenia Hitlera i jego ideologéw film byt sukcesem. Dla masowe;j
publicznosci, ze wzgledu na zaawansowany jezyk filmowy (montaz, wymys$lne
katy widzenia), okazat si¢ jednak dzielem cigzkostrawnym, a moze po prostu za
dhlugim, monotonnym, wrgcz nudnym. Nie spetnit wigc w petni zadania, jakie mu
postawiono. Hitlerowi to nie przeszkadzato, potrzebowat filmu, w ktérym mogtby
si¢ pokazac jako prawdziwy lider ttuméw, wielki Fiihrer. Goebbelsowi nie pozos-
tawalo juz nic innego, jak uznaé Triumf woli za arcydzieto propagandy i sztuki:
Ten film jest niezwyktym osiagnieciem w produkcji filmowej ostatniego roku. (...)
Film z powodzeniem przetamat niebezpieczeristwo stania sie¢ tylko propaganda.
Wzniost surowy rytm naszej wielkiej epoki na same wyzyny artystycznych osiqg-
nie¢ °. Wigkszos¢ piszacych pézniej o Triumfie woli, dystansujac si¢ od tematu
filmu, prébowata réwniez chwali¢ go, jak cytowany przed chwila Goebbels, za
jego walory artystyczne. Tak czynit migdzy innymi ojciec brytyjskiego dokumen-
tu John Grierson, tak czynili liczni badacze, na przyktad Kevin Brownlow * czy
Richard Meran Barsam °. Pisano o ,,arcydziele propagandy”.

Chcg si¢ wytamac z tego chéru. Po pierwsze, dobra (czyli skuteczna) propa-
ganda, to taka, ktora potrafi si¢ znizy¢ do jezyka pétprawd i poméwien, frazeolo-
gii populistycznej. Nie jest to jezyk godny arcydziet, ktére z samej definicji sa
czym§ ponadprzeci¢tnym, wyjatkowym. Po drugie, pora powiedzieé to wreszcie
glosno: wigkszos$¢ ,,artystycznych” elementow Triumfu woli to czysta grafomania.
Od prologu ukazujacego Wodza, wytaniajacego si¢ z chmur, przybywajacego ni-
czym bég z nieba na miejsce zjazdu, przez muzyke w wagnerowskim stylu, typo-
we dla Riefenstahl zachwyty nad pigknem aryjskiego nagiego ciata (estetyka
rodem z obrazéw ulubionych malarzy Hitlera: Adolfa Zieglera czy Ernsta Lieber-
manna), doskonale przeé¢wiczone apele (kamera jest zawsze tam gdzie trzeba), do
ostatniego ujecia maszerujacych w szyku do nieba oddzialéw SA z ogromna swa-
styka w tle. Cata dramatyczna konstrukcja, na ktérej ma si¢ zasadzaé artyzm
dzieta, traci tandeta myslowa. Kicz, kicz, kicz... Film i jego bohaterowie sa tak
niezamierzenie pompatyczni i zato$nie Smieszni, iz nic dziwnego, ze w innych
krajach chciano go pokazywac jako antypropagandg. Ciarki przechodza tylko na
widok rozentuzjazmowanych ttuméw, ich religijnego wrecz fanatyzmu, owczego
pedu ku powszechnej apokalipsie. I wtasnie dlatego Triumf woli jest, chociaz
w sposéb catkowicie nieintencjonalny, waznym dokumentem. Nie jest to w naj-
mniejszym stopniu zastuga rezyserki.

Sama Riefenstahl protestowata, ale juz po wojnie, przeciwko nazywaniu
Triumfu filmem propagandowym (nie miata jednak podobnych obiekcji, gdy
przyjmowata z rak Goebbelsa dyplom uznania). Jej argumentacja byta mniej wig-
cej nastgpujaca: pokazywalam zdarzenia takie, jakie byly, nie postuzylam si¢
zadnym, a tym bardziej ideologicznym komentarzem. Zrobitam, jak umiatam
najlepiej, film dokumentalny, nie propagandowy. Ideologia mnie nie obchodzita °.
No céz, rzeczywisto$¢ nie jest jednak taka prosta. Pomijajac watpliwa tezg o ko-
niecznosci istnienia czytanego komentarza w filmie propagandowym, trudno nie
zauwazy¢, ze film zawiera bardzo starannie przygotowany przekaz. Oto naréd
niemiecki pod wodza boskiego Fiihrera odrodzit si¢ i rozpoczyna marsz ku swiet-
lanej przysztosci.
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Skoro juz mowa o propagandzie i sztuce, to potaczenie obu udato si¢ niewat-
pliwe Siergiejowi Eisensteinowi, zwtaszcza w Pancerniku Potiomkinie. Sowieccy
propagandysci nie potrafili tego jednak doceni¢. Film ten powstal w dwudziesta
rocznicg rewolucji 1905 roku na zamdéwienie wladz w celu upamigtnienia tego
historycznego zdarzenia i przypomnienia okruciefistw caratu (a tym samym uzasad-
nienia potrzeby jego obalenia). Jest to pozornie typowa, by uzyé wspdtczesnego
terminu, dokudrama, re-kreacja autentycznych wydarzen. Film nie ma giéwnych,
zindywidualizowanych postaci, bohaterami sa grupy ludzkie, marynarze, zotnierze,
gawiedZ. Pozorny obiektywizm narracji Eisensteina peten jest jednak konfabulacji.
Nie wiemy przeciez, jak naprawdg¢ wygladat bunt na poktadzie tytutowego pan-
cernika. Wiemy natomiast, ze nie byto masakry sympatyzujacego ze zbuntowany-
mi matrosami thumu, przynajmniej nie na schodach odeskich. Ta najczgsciej
cytowana w historii kina scena byta produktem wyobraZni rezysera. I tym, co do
dzisiaj czyni ten film fascynujacym, jest nawet nie jego wspanialy, nowatorski
montaz, tylko sita obrazéw, kompozycja kadréw, plastyczne wyrafinowanie. Gigan-
tyczne, wyolbrzymione szerokokatnym obiektywem otwory luf armatnich staja sig,
niczym para ogromnych oczu, niemym obserwatorem wydarzen. Porzucona wielka
ptachta, pod ktéra mieli by¢ rozstrzelani marynarze, zmienia si¢ W potgzng amebe.
Krucyfiks wbija si¢ w deski poktadu niczym topér. To sa mocne, plakatowe obrazy,
ktére si¢ pamigta. Wychwalana przez krytykéw ,,poezja” Riefenstahl ' ma si¢ do wizji
Eisensteina mniej wigcej tak, jak rzezby ulubionego artysty Hitlera Arno Brekera do
dziet Aleksandra Archipenki lub Ossipa Zadkine’a.

Potiomkin, entuzjastycznie witany na $wiecie jako dzietlo nowatorskie, we
wlasnym kraju spotkat si¢ z ostra krytyka i zarzutami formalizmu. Jak wiemy,
Eisenstein kilkukrotnie jeszcze prébowat oddac swdj talent na potrzeby propagan-
dy, zawsze jednak z podobnym skutkiem.

Dziga Wiertow, wspaniaty dokumentalista, drugi wielki rosyjski nowator kina
i piewca rewolucji, realizowat tez, o czym dzi§ mato kto pamigta, propagandowe
filmy rysunkowe. Film animowany byt narz¢dziem propagandy od samego zara-
nia. Propagandowy filmik (na zaméwienie rzadu Wielkiej Brytanii) zrobit juz
Arthur Melbourne Cooper, uznawany dzisiaj za ojca §wiatowe]j animacji. W 1899
roku zrealizowat on krétkometrazéwke Apel zapatek (Matches Appeal), namawia-
jaca widzéw do kupowania zapalek w celu wspomozenia zotnierzy walczacych
w wojnie burskiej. Zapewne jednak nigdzie na §wiecie animacja nie stala si¢
narzgdziem propagandy w stopniu wigkszym niz w Zwiazku Radzieckim. Ztozy-
ly si¢ na to dwa czynniki: znaczenie, jakie sam wielki wédz rewolucji Wtodzi-
mierz Iljicz Lenin przyktadat do filmu w ogdle i popularno$¢ plakatu jako srodka
o$wiecania” mas w porewolucyjnej Rosji. A animacja to przeciez potaczenie
filmu z grafika.

Niedawno wydana w Stanach Zjednoczonych czteroptytowa antologia so-
wieckiej animacji propagandowej ® przynosi wiele pouczajacego i zabawnego
zarazem materiatu. Najstarsze filmy w tym zbiorze sa wtasnie dostownie rucho-
mymi plakatami. O ile w rosyjskim porewolucyjnym plakacie karier¢ zrobit szab-
lon pozwalajacy produkowac i powielac afisze sposobem chatupniczym, szybko
i tanio, to w filmie najpopularniejsza technika stata si¢ wycinanka, kolaz. W Mie-
dzyplanetarnej rewolucji z 1924 roku (rezyseria: N. Hodatajew, Z. Komisarienko
i inni), z czysto formalnego punktu widzenia najciekawszym dziele tego okresu,
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opowiadajacym o rozprzestrzenieniu si¢ rewolucji na caly kosmos, mozna
odnaleZ¢ kadry jakby zywcem przeniesione z fotomontazy Aleksandra Rodczen-
ki, a sylwetka bolszewickiego zotnierza zostata niemal dostownie wyjeta z plaka-
téw Wtodzimierza Majakowskiego. Na szczeg6lng uwage zastuguja tez Sowieckie
zabawki (1924), kreskéwka, a wlasciwie animowana wycinanka Dzigi Wiertowa
oraz przypisywana temu tworcy Leninowska Kino-Prawda (1924). W latach 30.,
obok typowego watku zwycigstwa proletariatu nad kapitalizmem, symbolizowa-
nym przez drapieznego grubasa w cylindrze i z cygarem w ustach, pojawiaja si¢
tez motywy, ktére bedzie mozna odnaleZzé w pdZniejszej, zimnowojennej propa-
gandzie, na przyklad dyskryminacji czarnej ludnosci USA (Czarne i biate, 1933,
rez. I. Iwanow-Wano).

Oczywiscie najlepsza propaganda to taka, ktéra nie musi ktamaé, wystarczy,
ze postuguje si¢ karykatura prawdziwych postaci. Antyhitlerowskie filmy z okre-
su II wojny $wiatowej naleza czgsciowo do tej kategorii i maja wiele wspélnego
z amerykanskimi kreskéwkami z tego czasu, chociaz sa tez w nich akcenty anty-
kapitalistyczne, typowe dla sowieckiej propagandy w ogdle.

Sowiecka propagand¢ zimnowojenna mozna podzieli¢ na stalinowsko-chrusz-
czowowska, konwencjonalng w warstwie plastycznej i gléwnie zajgta przedsta-
wianiem zachodnich politykéw jako spadkobiercéw Hitlera szykujacych si¢ do
nowej wojny (Pan Wilk, 1949 r., rez. W. Gromow), i brezniewowska, znacznie juz
nowoczesniej rysowana, nierezygnujaca z poprzedniego tematu (Niewyuczona lek-
cja, 1971, rez. W. Karawajew; Ave Maria, 1972, rez. 1. Iwmanow-Wano), zwlaszcza
jednak szydzaca z dekadenckiego stylu zycia Zachodu (Naprzod marsz, 1977, rez.
W. Tarasow; Strzelnica, 1979, rez. W. Tarasow). Te ostatnie filmy warto bytoby
poddac psychoanalizie. Im bardziej ich autorzy staraja si¢ ujawni¢ ohydne oblicze
kapitalistycznego Swiata, tym bardziej mamy wrazenie, Ze czynia to, by sami
mogli si¢ cho¢ przez chwilg poplawic¢ w jego ,,rozpuscie”, uciec na moment przed
wszechobecna cenzura do swiata swobody i rozwiaztosci konsumpcyjnej, pocie-
szy¢ nieco wolnoscia pod maska zjadliwej krytyki.
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autoréw i aktoréw filmu z rezyserem na czele 6z wywiadu Michela Delahaye w ,,Cahiers du
probowato si¢ z tej produkcji wykrecié, ale cinéma”. Cyt za R. M. Barsam, dz. cyt., s. 68,
Goebbels miat dla nich propozycje ,nie do 69. Takze wypowiedzi Riefenstahl w filmie Ra-
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