Sztuka jest energiq!

ANNA TASZYCKA

Jézef Robakowski, jeden z najwazniejszych pol-
skich twoércow sztuki wspoélczesnej, dziatajacy na
styku sztuk plastycznych i kina, eksperymentator
i awangardysta, zastuzyt we wtasnym kraju na wy-
dawnictwo, ktére po pierwsze w rzetelny i profe-
sjonalny spos6éb dokumentuje jego wieloletnie
dokonania, a po drugie daje szerszej publicznosci
mozliwo$¢ doktadniejszego i swobodniejszego
przyjrzenia si¢ jego oryginalnej, autoironicznej,
wciaz poszukujacej tworczosci.

Kazdy, kto mial mozliwos¢ bezposredniego
kontaktu z Robakowskim, wie, jak trudne zadania
zawsze stawia przed sobg ten twérca, negujac cza-
sami wlasne dotychczasowe osiagnigcia, nigdy nie pozwalajac sobie 0sia$¢ na
laurach. W Obrazach energetycznych mozna odnalezZé nastgpujace wyznanie:
O co chodzi? O to, by nie wpas¢ w sidla wiasnej konsekwencji. Bawic sie niq,
grac z niq, odchodzic¢ od niej. Wszystko, byle nie dac si¢ dookreslic, rowniez przed
samym sobq. A wtedy, nawet gdy sie juz zmeczysz — to wiesz, Ze ludzie zapamietali
cig w takim tworczym procesie

Podczas Migdzynarodowego Biennale Sztuki Mediéw WRO w 2003 roku
Robakowski zaprezentowat publicznosci swéj najnowszy film, Akt schodzacy po
schodach, w ktérym ogladamy go przez kilka minut na schodach wewnatrz jakie-
gos budynku (praca ta w bezposredni spos6b nawiazuje do stynnego Ide... z 1973
roku). Dopiero w korficowym ujgciu okazuje si¢, ze udaje si¢ on po prostu do
toalety, co wigcej — nie ma na sobie dolnej czgsci garderoby... Pamigtam, ze
zaskoczona filmem publiczno$é nie wiedziata, czy ma oklaskiwaé ,,mistrza”, czy
tez moze raczej wygwizdad jego najnowszy projekt. Wszedzie stychac byto dys-
kretny pomruk niezadowolenia, $Smiali si¢ jedynie nieliczni widzowie. I w tej
wlasnie prébie zdyskredytowania wilasnej pozycji, w nieustannej polemice z na-
rzucong mu po gombrowiczowsku forma dostrzegam postawe charakterystyczna
dla catej twoérczosci Robakowskiego, ktéry ciagle poszukuje nowych wyzwan,
niejako za kazdym razem zaczynajac od poczatku. Jego dziatanie jest jednoczes-
nie ciaglym redefiniowaniem tego, czym jest sztuka, ponownym wyznaczaniem
jej granic. Jak sam méwi: Nie wiem... co to sztuka. Gdybym wiedzial, wowczas to
pojecie bytoby dla mnie zupetnie nieinteresujqce °.

Ksiazke o J6zefie Robakowskim i zestaw DVD, w sktad ktérego wchodza
trzy ptyty z pracami z réznych okres6w twdrczosci artysty, wydaty wspdlnie Cen-
trum Sztuki WRO, Polskie Wydawnictwo Audiowizualne i Muzeum Sztuki No-
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woczesne] w Warszawie. Calo$¢ jest dostgpna w jezyku polskim i angielskim,
ksiazka zawiera takze streszczenie w jezyku niemieckim. Kazda z trzech piyt
dokumentuje dzialania Robakowskiego z nieco innego obszaru. Pierwsza z nich
nosi tytut Uwaga: SWIATEO! (Paulowi Sharitsowi), druga to Zapisy Bio-mecha-
niczne. Film- i video-performance, a trzecia — Kino Wlasne. Operacje na rzeczy-
wistosci. Kazdej z prac zostalo dodatkowo poswigcone krétkie omdwienie na
tamach ksiazki. Zawarto$¢ pierwszego zestawu to: Test I, Proba I, Prostokqt
dynamiczny, Videopiesni, Videocatuski, 1, 2, 3, 4... Gnusna linia, Impulsatory,
Katy energetyczne, Uwaga: SWIATEO! Znajduja si¢ tu tak rézne prace, jak Test I,
ktéry zostal wykonany w 1971 roku na taSmie 35 mm bez uzycia kamery —
widoczne na ekranie swietlne kompozycje powstaty na skutek rgcznego wycigcia
otworéw w tas§mie filmowej. W tym zestawie znajdziemy réwniez Videocatuski,
w ktérych organiczny dZwigk w zabawny sposéb zostal potaczony z obrazem
wideo, oraz prace, w ktérych abstrakcyjny obraz zostal skonfrontowany z muzy-
ka, np. w Probie II z utworem Bacha czy w Prostokqcie dynamicznym z kompo-
zycja Eugeniusza Rudnika. Ostatni film na ptycie jest odtworzeniem projektu
zrealizowanego razem z Paulem Sharitsem w 1981 roku w mieszkaniu Robakow-
skiego. Film zaginat, lecz Sharits po kilku latach przystat do Polski doktadna
partyturg straconego utworu. 20 lat p6Zniej Robakowski zdecydowat si¢ na po-
wtérzenie eksperymentu wedlug zachowanego zapisu. Realizacja, ktéra w ten
sposéb powstata, jest zatem nie tylko praca Robakowskiego, interesujacego si¢
energia §wiatta i obrazu, ale tez filmem niezyjacego juz Sharitsa, mieszczacym si¢
na obszarze jego poszukiwar i odkry¢.

Na drugiej ptycie znajduja si¢ filmy i wideoperformances: Manifest Energety-
czny!, Ide..., Blizej — dalej, Taniec z drzewami, Samochody, Samochody!, La-Lu,
Chod? do mnie, Ojej! Boli mnie noga..., O palcach, Bytem chtopcem w Nowym
Jorku, Jadziu, odbierz telefon..., Jabtko akustyczne, Moje videomasochizmy, Te-
stament Jozefa, Jestem elektryczny i Sztuka jest... Pojawia si¢ w nich inna niz
w pierwszym zestawie tematyka. Wydaje sig, ze przede wszystkim dochodzi tu do
glosu pierwiastek biologiczno-organiczny, cielesny, w ktérym Robakowski po-
szukuje Zrodta artystycznej i zyciowej energii. W filmach Taniec z drzewami,
Ojej! Boli mnie noga... czy Ilde... nieobecny w kadrze narrator nadaje rytm wi-
dzialnemu na ekranie obrazowi. Cielesne ograniczenia tegoz narratora — taneczny
ruch plasajacej razem z nim kamery, utykanie na chora nog¢ (wzmocnione dodat-
kowo styszanym z offu dZwigckiem) czy coraz wolniejsze tempo wchodzenia na
wiez¢ po schodach, potaczone z gto§nym odliczaniem — nie tylko w autoteliczny
spos6b ujawniaja osobg samego autora realizacji, ale dodatkowo ksztattuja takze
nasz sposéb patrzenia na otaczajaca go rzeczywistos¢. Tym samym fizyczne uwarun-
kowania doprowadzaja do powstania pewnej triady przyczynowo-skutkowej: au-
tor — kamera — obraz, w ktérej pozycje nadawcy i odbiorcy zostaja zréwnane
ze soba za posrednictwem obrazu nacechowanego ograniczeniami fizjologiczny-
mi. Sytuacja wyjSciowa (taniec, utykanie, wchodzenie) zostaje zatem przetozona
na odpowiadajacy danej czynnosci wizualny ekwiwalent; powstaje specyficzny
jezyk filmowy, za pomoca ktérego Robakowskiemu udaje si¢ wyprowadzi¢ kon-
kretne sytuacje performatywne na poziom metafory i uogdlnienia.

Natomiast obrazy wideo, takie jak La-Lu czy Blizej — dalej, badaja mozliwosci
samego medium. Charakterystyczne w obu przypadkach jest réwniez uzycie
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przez Robakowskiego elementu dZzwickowego — wlasnego glosu, ktéry dynami-
zuje obraz i nadaje mu osobisty, ale réwniez autotematyczny charakter.

Moje videomasochizmy w bezposredni sposéb nawiazuja do twoérczosci Wit-
kacego, kontynuujac tym samym tradycj¢ eksperymentatorska obecna w polskiej
sztuce awangardowej przed II wojng Swiatowa. W pracy tej ujawnia si¢ tez
autoironiczne poczucie humoru Robakowskiego, ktéry na oczach widzéw ,,ma-
sakruje” wlasng twarz za pomoca rozmaitych domowych przedmiotéw. Piotr
Krajewski (jeden z redaktoréw tego wydawnictwa) pisze zreszta o tym, ze
twércy Warsztatu Formy Filmowej, do ktérego nalezal réwniez Robakowski
(a obok niego m.in. Zbigniew Rybczyriski i Wojciech Bruszewski), czuli si¢
spadkobiercami polskiej awangardy lat 30. wraz z dominujacym w niej kon-
struktywizmem, ale i zainteresowaniem eksperymentami w dziedzinie filmu
i fotografii.

Manifest Energetyczny! to z kolei artystyczne wyznanie wiary. Robakowski
wyskakujacy z wody i wykrzykujacy stowa: Chce Wam wszystkim powiedziec, Ze
sztuka jest energiq — to wlasciwie kwintesencja jego postawy tworczej — pierwias-
tek fizjologiczny, wideoperformance, przemys$lany montaz i autotematyzm wypo-
wiedzi tworza charakterystyczny, spdjny, a zarazem energetyzujacy obraz.

Z kolei zestaw trzeci — Kino Wiasne. Operacje na rzeczywistosci — to seria
osobistych obrazéw, ktére ukazuja subiektywny punkt widzenia autora, skupiajac
jednoczesnie w minimalizmie formy filmowej metaforyczny sposéb widzenia
rzeczywistosci. W zestawie tym znalazty si¢ filmy: Rynek, Mechaniczny operator,
wParty” z Lutostawskim, Kapela Moskwa i moje oko, zapis energetyczny, Z moje-
go okna 1978-1999, Dotkniecie Jozefa i Rozmowa z matkq.

Rynek, nakrgcony w 1970 roku na tasmie 35 mm, ukazuje sfilmowany poklat-
kowo targ w Lodzi w ciagu zaledwie jednego dnia. Owo skondensowanie czasu
wydarzeri tego dnia do zaledwie 5 minut stato si¢ podobno inspiracja dla Zbignie-
wa Rybczynskiego przy realizacji stynnego Tanga. Natomiast Z mojego okna
1978-1999 to zapis wykonany z wnetrza tédzkiego mieszkania artysty. Czas re-
alizacji — od epoki PRL-u po Polsk¢ wspélczesna — nadaje filmowi specyficzny
charakter. Zwyczajne, banalne wydarzenia dnia codziennego, filmowane zawsze
z tego samego stanowiska, uktadaja si¢ w bardzo prywatna, indywidualng narra-
cj¢ na temat codziennosci, jednoczesnie podkreslajac zaangazowanie artysty ra-
czej po stronie artystycznej metafory niz obserwacji polityczne;j.

Znajdujaca si¢ w zestawie ksiazka zostala zredagowana przez Piotra Krajew-
skiego i Violettg Kutlubasis-Krajewska. Mozna w niej odnaleZ¢ teksty autorstwa
Patricii Grzonki i Piotra Krajewskiego, a takze (pod tytutem Videorozmowy
1989-2005. Ciggle poszukuje swiata przysztosci) wyznania i deklaracje samego
Robakowskiego, zarejestrowane m.in. podczas Migdzynarodowego Biennale
Sztuki Mediéw WRO, na ktérym czgsto bywa gosciem. Wyboru wypowiedzi
dokonata Katarzyna Roj. Oprécz opinii Robakowskiego na temat sztuki i wlas-
nych dokonari artystycznych znajdziemy tu réwniez bardzo osobiste uwagi oraz
wspomnienia dotyczace mtodosci i czaséw studenckich. Pojawiaja si¢ m.in. opisy
Grudziadza, gdzie Robakowski pracowat z uposledzonymi dzieé¢mi. Osobisty wa-
tek wprowadza réwniez historia poznanego podczas studiéw ,,naturalnego happe-
nera”, Waclawa Antczaka, ktéry brat udzial w wielu eksperymentach Warsztatu
Formy Filmowe;j.
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Patricia Grzonka nadata swojemu tekstowi tytul Kino osobiste. 1 taka witasnie,
bardzo prywatna postaw¢ przyjmuje krytyczka, opisujac dzieta Robakowskiego.
Przywoluje jego stowa: Kino Wlasne realizuje si¢ wtedy, gdy nic si¢ nie udaje. (...)
Zwolnione od wszystkich mod i prawidet estetycznych oraz ustalonych kodyfikacji
Jjezykowych staje blisko Zycia filmujacego. Mozna powiedziec, Ze jest jego mito-
Sciq i pasjaq, ale te7 czesto krzywym zwierciadtem. Filmujemy WSZYSTKO, a oka-
zuje sie, Ze filmujemy zawsze samego siebie °. W subiektywizmie spojrzenia,
przyréwnanym zreszta przez nia do postawy przyjetej przed laty przez Gombro-
wicza, autorka odnajduje strategi¢, ktéra pozwala Robakowskiemu na zajgcie
stanowiska petnego dystansu i jednoczesne wykorzystanie absurdéw wydobytych
ze $wiata zewngtrznego.

Z kolei Piotr Krajewski zwraca wigksza uwage na energetyczno$¢ wyptywa-
jaca z dziet Robakowskiego na réznych etapach jego twdrczosci. Wedtug autora
ma ona Zrédlo w zderzeniu biologiczno-mechanicznym, wyptywa z kontrastu
cztowiek — medium. Chiéd medium zostaje zderzony z pewna sytuacja emocjo-
nalna, w jakiej znalazt si¢ artysta. Owo napigcie to dla Krajewskiego cecha calej
tworczosci Robakowskiego.

Dodatkowo w zarejestrowanych i wybranych przez Katarzyng Roj wypowie-
dziach Robakowskiego mozna odnalezZ¢ rozmaite inspiracje z dziedziny sztuki,
np. pracami rosyjskiego awangardysty Michata Wasiliewicza Matiuszyna, dzialal-
no$cia Witkacego czy bardziej wspétczesnie — Stelarca. Znajdziemy tu takze odnie-
sienia do Warsztatu Formy Filmowej, czyli do czaséw ksztaltowania si¢ postawy
tworczej Robakowskiego. Krétkie biogramy i dokumentacja fotograficzna, umiesz-
czone na marginesach w tej czgsci ksiazki, pozwalaja na osadzenie twérczosci Roba-
kowskiego w szerszym kontekscie — nie tylko sztuki polskiej, ale i Swiatowe;.

Niestety, mozna mie¢ do tego wydawnictwa takze kilka zastrzezei. W oczy
rzuca si¢ niestaranna korekta, np. brak jednolitej pisowni (wideo lub video —
uzywane sa obie), zdarzaja si¢ takze r6zne thumaczenia tego samego tytutu, pow-
tarzajace si¢ cytaty. Szkoda, ze w tak eleganckim i rzetelnym zestawie pojawity
si¢ takie niedociagni¢cia. Szkoda réwniez, ze w sumie mamy do czynienia tylko
z dwoma tekstami, ktérych autorzy prébuja dokonad analizy twdérczosci Robakow-
skiego. Mysle, ze od tego typu wydawnictwa mozna oczekiwaé szerszej perspe-
ktywy i bardziej zré6znicowanego spojrzenia.

J6zef Robakowski, jako jeden z niewielu polskich twdrcéw sztuki wspoétczes-
nej, od lat konsekwentnie postuguje si¢ ironia, ktéra jest glgboko wpisana w jego
profil artystyczny i sposéb postrzegania rzeczywistosci. Stata si¢ ona typowym
dla niego sposobem opowiadania o $wiecie, a zarazem artystyczna metoda ekspe-
rymentowania. Wspéiczesnie takie wlasnie ironiczne podejscie do $wiata i sztuki
stato si¢ wyznacznikiem twdrczosci artystéw malarzy wywodzacych si¢ z Grupy
Ladnie — Marcina Maciejowskiego i Wilhelma Sasnala. Wypada jednak pamigtac,
ze oni tez sa kontynuatorami pewnej tradycji, ktérej czgscia jest Robakowski.

Na koniec warto jeszcze przywotac zaczerpnigte z Obrazow energetycznych
stowa Jézefa Robakowskiego, mistrza, ktéry nie prawi moratéw, i nauczyciela,
ktéry nieustannie wystawia si¢ na nowe ataki: Porozumiec sie 7 drugim cztowie-
kiem. Kino Wlasne potrafi to zrobic. UZywam w nim kamery wideo do stworzenia
nowego jezyka i figur stylistycznych. Nie tylko dla potrzeb witasnych, ale takze po
to, by publicznie przekroczy¢ nasza wyobraZnie i wejs¢ na pietro odkrywcy.
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O swiecie chcemy bowiem dowiedziec si¢ jak najwiecej. Ale nie chodzi tu o inten-
cjonalng komunikacje. By pozbyc si¢ interesownej intencji, nalezy uruchomic
w sobie ironie, a wlasciwie — autoironie. W polskiej sztuce niewiele takich gestow
znajdziemy. Moja autoironia nie jest ani szyderstwem, ani kping, lecz rozliczaniem
sie z wlasnymi przekonaniami. Rowniez z wtasng moralnosciq *.

ANNA TASZYCKA
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