OD REDAKCJI

Polityka autoréw krystalizowata si¢ w dysputach krytykéw ,,Cahiers du cinéma”. Nigdy
wezesniej i nigdy potem krytyka nie miata poczucia takiej mocy sprawczej. Chodzito o wptyw juz
nie tylko na widzéw, ale takze — jeSli nie przede wszystkim — na samych twércéw filmowych.
Rezyser, mianowany artysta, tworca, autorem, dostawat klucz do $wiata sztuki. Jego dzieto
natomiast otrzymywato drugie Zycie. Zywot ekranowy byt czesto krétszy niz zywot na tamach
prasy. O burzliwych dziejach recepcji krytycznej Szalonego Piotrusia Godarda, daleko wykracza-
jacej pozarozwazania estetyczne, pisze w naszym tomie Jean-Pierre Esquenazi. Debata niebawem
przetoczyta si¢ za ocean. Odpowiedzig na koncepcje Truffauta i Bazina byt tekst Andrew Sarrisa
Uwagi o teorii autora w 1962 roku, wydrukowany w ,,Film Culture” (opublikowany w 59. tomie
.Kwartalnika Filmowego™). Sarris odnalazt w teorii autora pragmatyczne przestanki do ustano-
wienia panteonu amerykanskich autoré6w filmowych (efektem jego refleksji byta ksiazka The
American Cinema: Directors and Directions, 1929-1968). Jego tekst okazat si¢ z kolei impulsem
dla Pauline Kael, ktéra niebawem miata si¢ sta¢ alfag i omega krytyki filmowej. Zamiescita ona
w ,,Film Quarterly” zjadliwy artykul pt. Kota i kwadraty, w ktérym bronita prawa krytykéw do
pisania o ztych filmach i do zachwytu nad kinem popularnym, stanowiacym istot¢ produkcji
hollywoodzkiej. Kael uznata, ze autor idealny to ktos, kto podpisuje dlugoterminowy kontrakt,
rezyseruje kazdy scenariusz, jaki mu dadza, a siebie wyraza, wtykajac drobinki wtasnego stylu
w szczeliny fabuty. Ta stynna polemika wykreslita granice pomigdzy filmoznawstwem i teoria
filmu skoncentrowang na arcydzietach a polem krytyki, otwartej na nowe doznania i bezkom-
promisowej, ktéra rozpoznaje dobry film w produktach komercyjnych wielkich wytwémi, ale
takze w eksperymentach poszukujacych artystow. Kael, traktujac powaznie kino hollywoodzkie,
rozpracowujac precyzyjnie jego Srodki wyrazowe, utatwila wyksztatconej widowni amerykariskiej
akceptacje rodzimej kultury popularnej. Wiele dzisiejszych tekstéw zrodzilo si¢ na styku tej
antynomii kina jako sztuki i kina komercyjnego. O walce amerykariskich twércéw o niezaleznos$¢
artystyczng opowiada Timothy Corrigan. Jednak pojecie autora filmowego nie zostato ustalone
raz na zawsze. O jego ewolucji w zwiazku z pojawieniem si¢ nowych mediéw elektronicznych
oraz Internetu pisza Anna Notaro i Piotr Zawojski.

Wielcy autorzy dawnego kina s czytani wciaz na nowo. Krzysztof Loska pisze o stylu Kenji
Mizoguchiego w kontekscie przemian kulturowych w Japonii, a Tycjan Gotuniski wnikliwie analizuje
tworczo$¢ Roberta Bressona, ktéry tajemnice, niedopowiedzenia i ambiwalencje znaczeniowa uczynit
elementami swojego jezyka filmowego. Nowi autorzy, pozbawieni tak mocnego zaplecza krytycznego
jak ich antenaci, poszukuja rozwiazan na wtasna reke. Jednak filmoznawstwo przychodzi im w sukurs,
uprawomocniajac ich status autorski. Adam Kruk odnalazt w twérczosci Woody’ego Allena tajemni-
cza figure syllepsis, ktdra definiuje jako nieostry podpis, zamazane zdjgcie robione przez artyste
samemu sobie, jako szczegdlnie przewrotna forme autobiografizmu. Karolina Kosinska wyodrgbnia
specyficzne §rodki wyrazowe kina Kena Loacha, rozpigte pomiedzy spoteczna powinnoscia tworcy
a imperatywem artystycznej ekspresji. Andrzej Pitrus analizuje filmy kontrowersyjnego Todda So-
londza, ktdry takze eksploruje kwestie spofeczne, réwnoczesnie jednak koncentruje uwage na samym
jezyku filmowym i jego mozliwosciach opowiadania o rzeczywistosci. Coraz czgdciej jego filmy
mozna traktowac jako dyskurs autorski. Michat Oleszczyk, znawca twoérczosci Terence’a Daviesa,
zastanawia si¢ nad fenomenem pamigci obrazowej, ktdra definiuje jako szczegdlna forme¢ Prousto-
wskiego ,,odbicia”. Analizuje on Kres diugiego dnia w aspekcie autobiograficznym, a zarazem
autotematycznym, co czyni Daviesa autorem filmowym par excellence.

Autor w kinie dokumentalnym musi stawi¢ czoto sprzecznosci wpisanej w konwencje gatun-
kowa. Mirostaw Przylipiak poddaje refleksji kwestie autorstwa w amerykanskim kinie bezposred-
nim w relacji do francuskiej polityki autoréw. Teresa Rutkowska, piszac o nurcie dokumentalnego
filmu performatywnego, w ktérego formute jest wpisany autor z bagazem swoich do§wiadczen
zyciowych i §wiatopogladowych, skupia si¢ na filmach Michaela Moore’a. Wreszcie Tomasz
Lysak prezentuje twérczos¢ Abrahama Ravetta, ktory zarejestrowat wspomnienia rodzicéw i ich
doswiadczenie Holocaustu, konfrontujac je z wlasnym doswiadczeniem ,,p6Zno urodzonego”.

Felieton Marcina Gizyckiego o filmach propagandowych kontrapunktuje paradoksalnie temat
tego tomu, wskazujac autoréw, ktérzy potrzebe wiasnej ekspresji artystycznej podporzadkowali
wladzy i narzuconej przez nia ideologii.
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