Inteligenci

KATARZYNA TARAS

Bohaterom polskiego kina tworzonego po 1989 roku warto si¢ przygladac,
majac w pamigci bohateréw kina moralnego niepokoju. Mozna tu przywotaé tezg
Piotra Sztompki ' e wyksztalcenie zwigksza wrazliwos¢ na traume¢ 1989 roku,
ale réwniez daje pewna elastycznos¢, ktéra pozwala tatwiej radzi¢ sobie w no-
wych warunkach. Za traumatyczna konsekwencje przetomu 1989 roku Sztompka
uznal migdzy innymi zmiane dotychczasowej hierarchii stratyfikacyjnej i wynika-
jacych stqd zagrozer utrwalonych statuséw spotecznych *, a grupy, ktére ulegty
takiemu procesowi, zdaniem badacza, to dyrektorzy, wojsko, policja, politycy i...
nauczyciele.

Referujac histori¢ pojecia ,,inteligencja”, Jerzy Jedlicki podkresla fakt, ze
okreslenie to weszto do leksyki jezykéw stowiariskich, podczas gdy w jezykach
zachodnioeuropejskich uzywa si¢ okreslenia ,.intelektualisci”, oraz ze tylko na
Wschodzie zrodzic¢ sie mogta idea inteligencji jako bezustannej stuzby, misji
i ofiary (podkr. K. T.) majqcej zastqpic funkcje nowoczesnego organizmu pan-
stwowego, samorzqdu terytorialnego i zawodowego, a takzZe nie rozwiniete sity
spoteczne i produkcyjne. Idea ta, jakkolwiek zwodnicza, okazata si¢ niezmiernie
ptodna w mysli spotecznej i literaturze. (...) Potrzebna byta klasa oswiecona,
przejeta duchem narodowym, a zarazem majqca szanse zdoby¢ zaufanie ludu
i pozyskac go dla sprawy polskiej. Klasq takq miata stac sie inteligencja, ktorej
w hierarchii spotecznej przypisywano zazwyczaj miejsce posrednie, ale w pracy
kulturalnej i wychowawczej — role inicjujqcq, tworczq, przywddczq. (...) Przypisy-
wac sie do inteligencji znaczyto bowiem, Ze bez wzgledu na urodzenie i fortune za
gtowny swaj tytut do uznania i szacunku uwaza sie wyksztatcenie, prace i swiado-
mos¢ narodowq, a nie dobra spadte dziedzictwem. (...) Wspotczesnie z ,,inteligen-
cjq w znaczeniu polskim”, to jest obejmujacym ludzi z roznych stanow czy klas,
byle posiadajgcych swiadomosc¢ swych narodowych obowiqzkow (podkr.
K. T.), gruntuje si¢ — jak juz wspomnielismy — ideologicznie neutralne znaczenie
stowa okreSlajacego zbior ,,ludzi fachowych” o pewnym stopniu wyksztatcenia.
(...) Spor o inteligencje, o jej cnoty i narowy, o jej kulture towarzyskq i zte czy
dobre sktonnosci umystowe rozgorze¢ miat jeszcze silniej w XX wieku. Poczynajqc
od Dmowskiego i Brzozowskiego, pamflet inteligenta na inteligencje stat sie, rzec
mozna, ulubionym gatunkiem polskiego pismiennictwa, odradzajgcym sie do dzis
przy okazji kazdego politycznego przesilenia. Mit inteligencji okazat w kulturze
polskiej niespozytqa Zywotnos¢, chocby przez prowokowanie demaskatorskich
antymitow. Jesli bowiem inteligencja miata zastqpic wszystko, czego krajowi z ra-
cji jego dziejowych losow brakto, to zrozumiate, Ze stac sie musiata — jak zauwazyt
polski socjolog — tematem zastepczym. Gdy nie mozna mowic o czym innym, mowi
sie o inteligencji .
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Andrzej Mencwel za intelektualno-moralny sposéb bycia inteligencji uznaje
samokrytyke *. W polskich filmach zrealizowanych po 1989 roku trudno o wigk-
sza samokrytyke anizeli ta dokonywana przez inteligenta Adasia Miauczyriskiego
w Dniu swira Marka Koterskiego.

Na uwage zastuguja tez bohaterowie Jerzego Stuhra °: Gustaw ze Spisu cudzo-
toznic i Jozef Koziot z Pogody na jutro °, przedstawiciele nowej elity w Egoistach
Mariusza Treliiskiego ' i bohaterowie filméw Przemystawa Wojcieszka: Glosniej
od bomb (2001) oraz Doskonatego popotudnia (2005).

Dobrochna Dubert, autorka monografii poswigconej kinu moralnego niepoko-
ju, za charakterystycznego dla tego nurtu uznaje inteligenta, cho¢ zauwaza, ze
z etosu inteligenckiego w latach 70. pozostato niewiele *. Tegoz inteligenta do
przeciwstawienia si¢ manipulacji zobowiazywata wigksza samoswiadomos¢ °. Da-
bert dostrzega nawet w niepokornym inteligencie symbol buntu .

Wypada zatem zapytac, czy inteligent z filméw zrealizowanych po 1989 roku
réwniez si¢ buntuje? Jesli tak, to przeciwko czemu? Czy raczej jest tak, jak pisze
Bogustaw Bakuta: Bohaterem najbardziej masowej ze sztuk, czyli kina, w pierw-
szej potowie lat 90. zostat zdeklasowany, sfrustrowany, a mimo to wciqz groiny
agent stuzby bezpieczenistwa, inteligent wykorzystywany przez dawnq i obecnq
wiadze, rozpaczliwie poszukujqcy uzasadnieri dla swojego Zycia i minionej karie-
ry, czarny charakter opozycyjnej publicystyki lat 70. i 80., poiniej groteskowy
i tragiczny ''. Jak filmowy inteligent zareagowat na przetom 1989 roku? Ktéra ze
strategii — postugujac si¢ terminologia Piotra Sztompki — si¢ postuzyt, aby ztago-
dzi¢ bél przemiany? Czy okopal si¢ w szarfcach inteligenckiego getta, czy tez
stara si¢ przyczyni¢ do kulturowej samodzielno$ci mas? * Czy znacza jeszcze co$
dla niego takie pojgcia, jak stuzba, misja, ofiara? Czy czuje si¢ odpowiedzialny?
Jesli tak, to za kogo i za co? Czy raczej inteligent to kto$ przegrany, bo zwycigzcami
okazali si¢ ci znikad, bez inteligenckiego bagazu, bez klasowych obciazen?

Akcja Spisu cudzotoznic '* rozgrywa sie za prezydentury Lecha Walesy. W pro-
gramie telewizyjnym ogladanym w hallu hotelu dziennikarka wspomina o uroczysto-
Sciach z okazji rocznicy Konstytucji Trzeciego Maja. Gustaw ma wtlasnie zastapié
docenta Czatyrdaha w opiece nad zagranicznym gosciem. Wprawdzie kiedys udato
mu si¢ wyjecha¢ na stypendium do Szwajcarii, ale tam bardziej zajmowata go
kontemplacja szyi barmanki anizeli nawiazywanie kontaktéw naukowych. Opro-
wadzajac szwedzkiego humanistg, podobnie jak on protestanta i podobnie jak on
zdradzonego meza, cytuje fragmenty dziet literackich, ale przede wszystkim ce-
lebruje przesztos¢. Skandynawski gos$¢ chce rozrywki, pragnie odwiedzi¢ nocny
klub, a polski doktor nauk humanistycznych twardo i bezlitosnie prowadzi go od
Kopca Kosciuszki do bramy, w ktdrej zakatowano Stanistawa Pyjasa, od Kosciota
Mariackiego do staromiejskiej pompy, przy ktérej miato miejsce samospalenie. Nie
tylko oprowadza goscia, ale réwniez usiluje odda¢ atmosfere dawnych lat i czasami
skanduje — jak kiedys, gdy uciekat przed zomowcami: Gestapo! Gestapo!

Gustaw jest przedstawicielem krakowskiej inteligencji (akcja filmu dzieje si¢
w Krakowie — co jakis czas w kadrze mozna dostrzec przedstawicieli krakowskie;j
bohemy, migdzy innymi Piotra Skrzyneckiego i Jerzego Pilcha), ktérej poczatki
tak scharakteryzowal Andrzej Mencwel: Inteligencja galicyjska wydaje sie by¢
najbardziej ,,normalng” (w poréwnaniu z inteligencja z zaboru pruskiego i rosyj-
skiego — przyp. K. T.) — jest to inteligencja gtéwnie urzednicza '°, majaca posady
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w organizacji panstwowej i miejsce w strukturze spotecznej. Tu najwczesniej do-
konuje si¢ konsolidacja profesjonalna i rozwarstwienie statusowe. (...) To tutaj
zaznacza sie dynastycznos¢ — inteligenci coraz czesciej wywodzq sig z inteligen-
tow. (...) Inteligencja zatem jednoczesnie [jest] wtopiona w spoteczeristwo i 7 nie-
go wysferzona (nawet to osobliwe stowko stamtqd pochodzi) — matura stanowi
cenzus, jego zdobycie potwierdza sie noszqc laske i cylinder. Krakow jest ,,pari-
ski”, jego ludnosc dzieli sie na stany, jak to Boy wspominat "', Jako przedstawiciel
najbardziej ,,okrzeptej” inteligencji, Gustaw juz niczego nie musi, wszystko zro-
bili za niego poprzednicy, nie ma juz o co i po co walczy¢, nie interesuje go zadna
przywddcza, tworcza czy, nie daj Boze, inicjujaca rola. Nie wykorzystat mozli-
wosci, ktére dostrzegli inni koledzy z uczelni, bo to wymagato minimalnej cho-
ciaz aktywnosci. Jednak bohater nikomu niczego nie zazdrosci, ot, wegetuje,
planujac rozpoczecie pracy nad rozprawa habilitacyjna. Nie buntuje si¢ wobec
nowych czasow, ktére obnizyly znaczenie wykonywanego przez niego zawodu,
bo jak pisze Piotr Sztompka: Monetaryzacja gospodarki, oparcie jej na finanso-
wych kryteriach sukcesu doprowadzito do spadku prestizu inteligencji, ludzi na-
uki, kadr akademickich i nauczycieli, ktorych zarobki pozostaty daleko w tyle za
zarobkami elit biznesu czy zarzqdzania i ktorzy, cho¢ dawniej takZe niezamozni,
cieszyli sie przynajmniej wysokim prestizem '*. Pije i dzwoni do kobiet z przeszto-
Sci, bo usituje w taki sposob wskrzesié czasy, ktére kojarza mu si¢ z mtodoscia,
buntem, dziataniem i wzajemna bliskoScia. Teskni za latami osiemdziesiatymi,
kiedy spoleczenistwo polskie rzeczywiscie spajata jakas wigZ. Adiunkt Uniwersy-
tetu Jagielloriskiego zatrzymat si¢ w czasach przed przefomem. Swiadczy o tym
jego strdj — szara ortalionowa kurteczka jak z PRL-owskiego zurnala i celebrowanie
tego, co przeminglo. Piotr Sztompka poréwnywanie rzeczywistosci PRL-owskiej
z ta po przetomie 1989 roku na korzysc tej pierwszej uznaje za objaw traumy, ale
Gustaw niczego poréwnuje, tylko teskni za tym, co bylo. Wprawdzie w pewnym
momencie wypowiada kwesti¢: Przemijanie mnie trapi, ale jako$ nie chce si¢ wierzy¢
w owo strapienie. Zyje, bo jedyne, co utrzymuje go przy zyciu, to doswiadczanie
przemijania . Mezczyzna z tchérzostwa, lenistwa (a moze nadwrazliwosci?) nie
wykorzystat swoich szans i teraz musi karmic si¢ pamigtaniem-przypominaniem so-
bie swoich kobiet: tych wyobrazonych — jak Anna Bergman, i realnych — jak Iza
Gesiareczka, oraz dawnych sukcesow, takich jak thumaczenie pracy magisterskiej
o zachowaniach kopulacyjnych gesi na jezyk angielski czy dziatalno$é opozycyj-
na. Poza tym wspominanie jest bezpieczne, nie wiaze si¢ z ryzykiem. A Gustaw
przeciez si¢ boi. Boi sig¢, bo tak go wychowano, nauczono, ze zawsze nalezy si¢
ubezpieczy¢, przewidzie¢ niebezpieczenistwo *, ze w zyciu nie powinno by¢ miejsca
na improwizacj¢, spontanicznos$¢ i ze trzeba si¢ ba¢ dziatania w realnych warun-
kach. (Réwnie uposledzonym bratem bliZniakiem Gustawa jest adiunkt z Historii
mitosnych, ktory nie potrafi zareagowac na fakt, ze stat si¢ obiektem fascynacji
swojej niezmiernie atrakcyjnej i subtelnej studentki; woli bezpiecznie — byle tylko
nie musie¢ dziata¢ — tkwi¢ w swojej starokawalerskiej, zalosnej stabilizacji). Wi-
da¢ to w sekwencji rozpoczynajacej film, kiedy ojciec uczy matego Gustawa
ptywac ,,na sucho”: mg¢zczyzna i chiopiec leza na stojacych w pokoju krzestach
i wykonuja ruchy jak przy plywaniu zabka. Ta sekwencja to doskonata metafora
przysztych loséw Gustawa. Juz w dziecifistwie zarazono go polskim (a moze
inteligenckim) kompleksem ', ze zawsze trzeba by¢ przygotowanym na wszystkie
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okolicznosci, i tak tym przesiakl, ze nie jest zdolny do jakiejkolwiek aktywnosci.
Potrafi jedynie ,,0kopac si¢” posréd wspomnien. Nie czuje, ze przegrat zycie — moze
dopiero wtedy, kiedy uzmystawia sobie, ze Izy Gesiareczki juz nie ma, ze zamiast niej
jest zaniedbana, samotna, starzejaca si¢ kobieta.

Bohater Spisu cudzotoznic jest idealnie bierny. Mozna réwniez napisa¢ o nim
to, co o Polakach napisal w Niemytych duszach Witkacy: Przewaznie Polak jest
w pewnym sensie nieudany — mogtby byc¢ czyms catkiem innym. (To baqdZ,
cholero!) *. Gustaw jest nieudany, ale niczego w sobie nie prébuje naprawic.
Terazniejszo$¢ go nie interesuje. Ma dos$¢ ustabilizowana pozycje, staly etat, nikt
nie pyta go o rozprawe habilitacyjna, moze sobie w spokoju popijaé, czyta¢ Gom-
browicza i wspominac. Teskni jednak za swoimi kobietami, czy raczej za ich
wizerunkami w swojej pamigci. Jeszcze nie zdazyt spotkad si¢ z przedstawiciela-
mi nowej elity > — chronia go potezne mury Uniwersytetu Jagielloriskiego — ze
zwyciezcami, ktoérzy — jak okresla to Zdzistaw Pietrasik, wzieli si¢ znikaqd, bez
inteligenckiego bagazu, bez klasowych obcigzeri **. (Albo jak opisuje bohateréw
swojego filmu Egoisci Mariusz Trelifiski: Elitq nie sq ci, ktorzy — jak niegdys —
ksztattujq opinie na temat sensu zycia, lecz ci, ktorzy ksztattujq styl bycia: ludzie
z oktadek kolorowych magazynéw, reprezentanci wspdtczesnego mitu sukcesu ™).
Gustaw raczej nie pamigta o inteligenckim obowiazku stuzby, nie ma swiadomo-
$ci misji, na zadna ofiar¢ nie ma ochoty, bo i po co, skoro jest mu dobrze
i wygodnie. Nie jest charyzmatycznym wyktadowca, osobowoscia ksztattujaca
mlode charaktery. Jego kariera uniwersytecka nie jest wynikiem pasji, aby prze-
rabia¢ zjadaczy chleba w anioty.

Wypowiedzi Gustawa sa erudycyjne, pelne cytatéw i nawiazan do tekstow
kultury. Krakowski inteligent prowadzi prawdziwe gry z jezykiem. A moze jest
tylko zdolnym gaduta? Czgsto usiluje zagada¢ wlasna nieporadnos¢. Kiedy prag-
nie kobiety, cytuje Kotakowskiego. Proponuje jednej ze swoich ,,cudzotoznic”
porozumienie erotyczne, na mocy ktorego, choc przez kwadrans, uda sie zazegnac
fenomen obojetnosci swiata.

Gustawa przed trauma spotkania ze zwycigzcami uchronit uniwersytet *°, J6-
zef Koziol po wyrzuceniu z klasztoru niezmiernie intensywnie doswiadczyl fan-
tazji i konsekwencji dziatania nowych elit.

Kiedys Koziot byl nauczycielem, dziatat w KOR i Solidarnosci, potem zostat
internowany i musiat zarabia¢ na zycie jako kierowca karetki, w koncu po zde-
rzeniu z samochodem pijanego partyjniaka ukryt si¢ w klasztorze, ktéry musiat
opusci¢, bo podczas festiwalu piosenek religijnych rozpoznali go zona i syn.
Wychodzi po kilkunastu latach dobrowolnego odosobnienia i nawet nie tyle do-
strzega przemiany, ile bolesnie zderza si¢ z obyczajowymi i spolecznymi konsekwen-
cjami przetomu 1989 roku, pozytywnymi i negatywnymi. Po stronie korzysci nalezy
zapisac na przyktad mozliwos¢ odzyskania kamienicy, ktéra nalezata przed wojna
do ojca J6zefa, i zapewnienia w ten spos6b rodzinie Zrédia godziwego utrzyma-
nia. Z niechg¢cia jednak dostrzega rozprzezenie obyczajowe, dzigki ktéremu jego
dzieci moga zrobié btyskawiczne kariery: syn prowadzi kampani¢ prymitywnego
i nieuczciwego polityka, reprezentanta zwycigzcéw, o ktérych pisat Zdzistaw Pie-
trasik. Starsza cérka, chcac dotaczyé do gazetowej elity, o ktdrej méwit cytowany
wyzej Mariusz Trelinski, wystepuje w pornograficznym reality-show. Najmtodsza
corka ,,tylko” ¢pa, ma narzeczonego dilera i jest uzalezniona od Internetu. Matka
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dzieci nie widzi w tym nic zlego, sama zwiazala si¢ z gangsterem kradnacym
samochody, bo nie umie zrezygnowac z luksusu. Jézefa Koziota nie interesuje,
czy to, co sig stato z jego rodzina, to konsekwencja nowego >, bo wie, ze to jego
wina: zostawit rodzing, wybral spokdj, odosobnienie, a dzieci zdziczaly. O tym,
ze Jozef odczuwal wyrzuty sumienia, Swiadczy rozpoczynajaca film modlitwa,
ktéra moze staé si¢ mantra wspétczesnych ojcow

Mojaq matos¢, miernote wybacz mi Panie,
Tchorzostwo wybacz mi Panie,

To, Ze nie chciatem widziec, wiedzied,

To, Ze uciektem, mato mitosci we mnie,

Moje lenistwo, zaniedbanie, strach wybacz mi Panie.

To, co dla Gustawa bylo niewygodnym obciazeniem: tradycyjne wychowanie,
zasady, imponderabilia »*, tu przestaje by¢ fatalnym posagiem, a staje si¢ Zrédtem
sity, dzigki ktérej Koziot sprowadza rzeczywistos¢ do wlasciwych wymiaréw.
Jézef Koziot, nauczyciel, inteligent, buntuje si¢ przeciwko temu, co dostrzegt.
Wprawdzie uszlachetnienie rodziny jest okupione jej mg¢czenstwem, bo J6zefowi
tak jakos to wszystko wychodzi, ze zona dostaje zawatu, mlodsza cérka podczas
ojcowskiej préoby przegonienia dilera wpada pod samochdd, starsza cérka zostaje
ranna, bo ojciec strzela z procy w szklane $ciany pomieszczenia, gdzie odbywa
si¢ show, a syn — kiedy kradna mu luksusowy samochéd — rozwala sobie glowe,
zeby dostaé wigksze ubezpieczenie. Prymitywny kandydat na posta laduje jednak
w izbie wytrzeZzwien i traci szans¢ na karierg polityczna; pornograficzny spektakl
szybciej — fakt, ze dramatycznie krwawo — si¢ koriczy; mlodsza cérka zrywa
z nalogiem i wiaze si¢ z uczciwym chtopcem, swoim rehabilitantem; starsza tra-
fia do $wiata mediow, zostaje prezenterka pogody; syn wreszcie dostrzega zako-
chanag w nim asystentke, ktéra bezlitosnie strgczyl kandydatowi na posta, za$
amant zony trafia do wigzienia. J6zef odbudowuje relacje, przypomina rodzinie,
co jest najwazniejsze, zapewnia jej przyszto$¢ — odzyskuje kamienicg i znika.
W jednym z ostatnich uje¢é widac, ze zona i cérka dostrzegaja Spiewajacego J6ze-
fa posréd wyznawcdéw Kriszny i odjezdzaja, nie obwiniaja m¢zczyzny, akceptuja
jego prawo do swobody.

Jézefowi udalo si¢ to, co nie wychodzi Adasiowi Miauczyiskiemu z Dnia
swira Marka Koterskiego *° — potrafit nawiaza¢ porozumienie z dzie¢mi i zona.
Miauczyriskiemu jakos si¢ nie udaje ucywilizowa¢ Sylwusia ', a o kontaktach
z byla zona nawet nie warto wspomina¢. Koziot nie tracit czasu na gadanie,
szukanie odpowiednich cytatéw i sprawdzanie, czy wyraza si¢ poprawnie, czy tez
przekracza normy jezykowe (jak robia to Gustaw i Adas), tylko dziatal. Poza tym
w ogdle nie myslal o sobie, nie rozwazat przesztosci, dolegliwosci czy tesknot,
ale odkupit grzech lenistwa i ucieczki. Tak rozumiat swoja stuzbg i misj¢, taka
zdecydowat si¢ ponie$¢ ofiarg. Wreszcie, za sprawa Jézefa Kozta, w kinie pol-
skim pojawit si¢ aktywny bohater, prawdziwa osobowos¢, ktos$, kto nie zawahat
si¢ zbuntowaé przeciwko temu, co w nowym zle, ale umial réwniez wykorzystaé
to, co nowe przyniosto dobrego.

Trudno w polskim kinie odnaleZ¢ kontynuatora stylu Andrzeja Munka — twoér-
cy filmu o nadaktywnym Piszczyku, chociaz Ewa Mazierska za takiego artyste
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uznaje Marka Koterskiego . Réwniez Zdzistaw Pietrasik dostrzega w Adasiu
Miauczyniskim podobienstwo do Jana Piszczyka: Mato w polskiej literaturze i fil-
mie jest tak wyrazistych i petnokrwistych mimo swej anemicznosci bohaterow jak
Koterskiego Adam Miauczyniski. Wcezesniej byt Jan Piszczyk Jerzego Stefana Sta-
wiriskiego, konformista doskonaty, a wtasciwie zwykly cztowiek, ktorego pech
polegat na tym, Ze nieustannie 7yt w niezwyktych czasach. Bohater Miauczyriskie-
go, mtodszy przynajmniej o cate pokolenie, wrecz przeciwnie, caty czas chce byc¢
nonkonformistq, co réowniez koriczy sie niefortunnie. I dopiero to jest naprawdg
smutne >. Dzieri Swira ** to pamflet inteligenta na inteligencje, to wielka inteli-
gencka samokrytyka, zwlaszcza kiedy przypomnimy sobie ,,Modlitwg Polaka”,
uznang przez Ewe Mazierska za najbardziej pamietny epizod filmu *°. , Modlitwa
Polaka” to prosba o to, aby sasiada spotkato cos najgorszego, choroba, nieszczg-
Scie, upokorzenie. Mazierska pisze: W popularnej swiadomosci zawis¢ uchodzi za
Jjeden z polskich grzechow gtownych. Kino jednak, zwtaszcza wierne romantycz-
nemu etosowi, niechetnie t¢ ceche dostrzega, a juz zwlaszcza nie widzi jej posrod
inteligentow — ci wrecz sq skazani na szlachetnosé. U Koterskiego zas to wtasnie
inteligent 7yczy swemu bliZniemu jak najgorzej, podczas gdy jego sqsiada ,,robo-
la” niekiedy stac na Zyczliwy gest czy przyjacielskie stowo wobec drugiej osoby ™.
Inteligent (Koterski) widzi inteligenta (Miauczyfiskiego) >’ jako matego, ztosliwe-
go czlowieczka, kogo$, komu zycie nie wyszto, kto ponosi klgske jako mezczy-
zna, ojciec, nauczyciel. Zreszta Ada$ wcale nie ocenia siebie — inteligenta ** —
lepiej, chociaz niewatpliwie ma §wiadomos$¢ przynaleznosci do szczegdlnej klasy
spotecznej, co czegsto podkresla i w ,,Monologu polonisty”, i w konfrontacji z ro-
botnikami.

Trudno o wigksze akty inteligenckiej samokrytyki anizeli pytanie Adasia: Czy
Jjest ktos niZej ode mnie na tym Bozym Swiecie? — anizeli jego przyznanie si¢ do
choréb dreczacych dusze i cialo, do strachu. Poczatkowy monolog bohatera roz-
poczyna si¢ przeciez stowami: Boje si¢ wstac. Bohater wie, ze jest tylko starze-
jacym si¢ polonista, ktérego zycie uplywa na nauczaniu leniwych ludozerczych
marsjan . Zostat nauczycielem polskiego zgodnie z powotaniem, czym zreszta
sprzeciwil si¢ matce, ktéra chciata, aby zostat wyktadowca uniwersyteckim. Wy-
znaje, ze nie wierzy, aby jakikolwiek jego wysitek odnidst skutek, a on sam miat
wplyw na decyzje politykéw: Tyle razy sobie przyrzekatem, Ze nie bede sobie juz
wigcej tym wszystkim glowy zawracat. (...) Bo juz w nic nie wierze. (...) Na sprawy
tego kraju nie mam wptywu, bo juz w nic nie wierze, bo mdj najwigkszy wysitek
przecieka wam/im przez palce, a jak pisze Piotr Sztompka: Innym przejawem
traumy kulturowej jest pesymistyczna wizja przysztosci. Za kolejny objaw traumy
badacz uznaje apatie polityczna *’. Adas deklaruje, Ze nie wierzy politykom, ale
caly czas czuje si¢ za wszystko odpowiedzialny: za przyszte pokolenia, za kraj,
za suszg, gtdéd i rabunkowe gospodarowanie przyroda, za jezyk polski. Wszystkie
Ieki przektadaja si¢ na koszmarne, ngkajace bohatera projekcje, w ktérych widaé
wplyw wyksztatcenia. Niepokéj o Polske w wyobrazni Adasia przeksztalca sig¢
W Wwizj¢ ,rozrywania” krwawiacego godta namalowanego na kawatku ptétna. To
znany z Potopu Henryka Sienkiewicza motyw. Ksiaz¢ Bogustaw Radziwilt po-
réwnuje Rzeczpospolita do kawatka sukna, za ktdre ciggng Szwedzi, Chmielnicki,
Hiperborejczykowie, Tatarzy, elektor i kto Zyw naokoto. A my z ksieciem wojewo-
dq wileriskim powiedzielismy sobie, Ze 7 tego sukna musi si¢ i nam tyle zostac
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w reku, aby na ptaszcz wystarczyto, dlatego nie tylko nie przeszkadzamy ciqgnad,
ale i sami ciggnieny

A z kolei pytanie zadane podczas korzystania z pociagowej toalety (A jesli
Polska to ta oszczana klapa?) przywodzi na mys$l Niemyte dusze Witkacego:
U nas czesto w roznych dziedzinach ma si¢ wraZenie, Ze plan robit nieuk, a wyko-
nywat niedotega. Wchodzimy do wychodka ,,pierwszorzednego” hotelu w miej-
scowosci kuracyjnej. Mata zupetnie ciemna sionka, ktorej jedynym oswietleniem
Jest okno samego klozetu (drzwi dalsze sq bez szkta). W ciasnej sionce tej miesci
sie umywalka bez mydta i recznika. Na co7 wiec woda, kiedy umyc sie ani wytrzec
nie mozna. Drzwi otwierajq sie ku wchodzqcemu, mimo Ze miejsca jest mato.
Dalej ogromna przestrzen pusta i jasna, w ktorej miesci si¢ tylko kaloryfer, sam
zas istotny dla tej instytucji apartament jest tak maty, Ze siedzqcy cztowiek uderza
gltowq o drzwi, a z tytu wieje mu prosto w grzbiet okno tuz nad siedzeniem. Wole
deske z dziurq w goralskiej chacie niz takq ohyde; przynajmniej wiem, z czym
mam do czynienia. Tu zas czuje sie nabranym w obrzydliwy sposob przez spotke
Lsprytng” (!?) durnia z niedotegq i musze by¢ wsciekty **.

Na lgki Adasia wptywa réwniez telewizja. Przesladuja go obrazy glodujacych
i cierpiacych z pragnienia murzynskich dzieci. Liczbe, a $cislej nadmiar dodat-
kéw do ,,Gazety Wyborczej”, najczg¢sciej niepotrzebnych i wyrzucanych (tak
przynajmniej czyni Adas) odczuwa jak barbarzynska wycinke lasu. I wtasnie ta
odpowiedzialno$¢ jest najwazniejszym argumentem potwierdzajacym jego inteli-
genckosé ¥, a scislej — swiadomosé odpowiedzialnosci. I to ona go wykaricza. Nie
nadwrazliwo$é, bo przeciez Ada$ jak najstuszniej buntuje si¢ przeciwko tym,
ktérzy hatasuja czy brudza ulice. Andrzej Mencwel pisze: Co7 za szczegdlne,
chciatoby sie zapytac, bytuje tutaj plemie, ktorego obyczaje prowadzq do samo-
zniszczenia, bo prowadzi do niego nieuchronnie, predzej czy poziniej, niszczenie
otoczenia? Jest ulubionym zwyczajem tubylcow rownieZ wyrzucanie szkiet i pu-
szek przez okna oraz wystawianie zuzytych sprzetow przed drzwi wejsciowe. Po-
niewaz czyniq to przewaznie z soboty na niedziele, wiec idq rano dzien swiety
Swiecic nie przez pobojowisko, lecz przez Smietnisko. (...) Tak zwany system —
sowietyzm, stalinizm czy realsocjalizm — ktory ostatecznie, mam nadzieje odszedt
w przesztosc, posrod licznych swoich wad miat i te, Ze nieodpowiedzialnosc san-
kcjonowat . Adas jest inteligentem, jego przeznaczeniem sa zatem stuzba, misja
i ofiara, i dlatego tak drazni go nieodpowiedzialnos$¢ sasiadéw. Ma dos¢ oglupia-
jacych programéw i reklam, ktére wypaczaja normy jezykowe i przekraczaja gra-
nice intymnosci, o poczuciu smaku nie wspominajac . Swiadomosé¢ go boli.
Czuje si¢ odpowiedzialny za przyszite pokolenia — dlatego zostal nauczycielem.
Fakt dostania si¢ na polonistyke wspomina jako chwycenie nog Boga, a studia
polonistyczne jako szkote poetow; a teraz jest postrzegany jako nieudacznik me-
czacy si¢ w szkole za 777 z. Zna wage misji inteligentéw, wszak méwi w ,.Mo-
nologu polonisty”: Dyktaturami zawsze wstrzqsajq poeci. 1 wie, zdazyt si¢ juz
bolesnie zorientowad, ze jego ofiary nikt nie potrzebuje. Jak pogodzi¢ §wiado-
mos¢ tego wszystkiego z jednoczesna swiadomoscia bezradnosci i tego, ze jest si¢
niepotrzebnym, bo uczniéw nie interesuja Sonety krymskie, a obalajacy dyktatury
nie kwapia si¢ do konsultowania swoich pomysiéw z inteligentami? Jak pogodzic¢
odpowiedzialno$é, a Scislej przekonanie o swojej odpowiedzialnosci za wszystko
— za polityke, suszg, jezyk i program telewizyjny — z nieodpowiedzialnoscia sa-
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siadow nadal tkwigcych w PRL? Jak da¢ sobie radg z tak ztos§liwym przeznacze-
niem? I dlatego Adas jest bliski szalefistwa **. Niewiele jest w najnowszym pol-
skim kinie wypowiedzi tak demaskujacych kondycj¢ wspdtczesnego inteligenta
jak ,,Monolog polonisty” z Dnia swira:

(...) Pogarda wtadzy

od dyktatury az po demokracje,

ktora nas, katamarzy, ma za mniej niz zero,
dlaczego wladza kazdej masci ma mnie za nic,
czy czerwona, czy biata, jestem dla niej Smieciem,
kurwa, pod kazda wladzq czuje sie jak kundel,
czemu nie jestem chamem ze sztachetq w reku,
ktos by sie ze mnq liczyt, gdybym rzucit ceglq,
a przeciez stanowimy sol ziemi, tej ziemi ¥,
mimo Ze nie jesteSmy prymitywnq sitq,
dyktaturami zawsze wstrzqsajq poeci,

wtedy nas potrzebujq zrozpaczone masy,

ktére nie widzq dalej niz kawat kietbasy **.

Bohater dostrzegt przetom 1989 roku, bo ttumaczy przeciez swojemu alter
ego *, obserwujacemu demonstracje maszerujaca na skrzyzowaniu ulic Lewicy
i Prawicy, ze demokracja polega mig¢dzy innymi na tym, iZ mozna demonstrowac
nawet w pojedynke, ale — podobnie jak Gustaw — nie potrafit tego wykorzystac.
Moze przeszkodzita mu inteligencka swiadomos¢, ze obojetnie, co dokota, ktos
musi budowa¢ mosty i uczy¢ biologii? Miauczynski tylko pozornie jest aktywny
— w istocie jest pasywny jak Gustaw. Wprawdzie nie wspomina PRL-u — jak
bohater filmu Jerzego Stuhra — nie gloryfikuje go, ale jednak troch¢ w nim tkwi.
Swiadczy o tym atrybut Adasia — chlebak przerzucony przez ramie, rekwizyt
nieodwotalnie kojarzacy si¢ z latami 80., cz¢$¢ wyposazenia kazdego szanujacego
si¢ konspiratora. Bohater jest aktywny, ale jedynie do wewnatrz. Buntuje si¢ tylko
W swojej wyobrazni — to tam wyprdznia si¢ pod oknem sasiadki wyprowadzajace;j
psa pod jego balkon. Swéj bunt Adas ubiera w stowa i obsesyjne mysli, czym
przypomina Gustawa. A przeciez obydwaj sa inteligentami, polonistami, nauczo-
no ich sztuki wyrafinowanej wypowiedzi. Miauczynski, podobnie jak bohater
Spisu cudzotoznic, nie jest zdolny do mitosci * (oczywiscie z wyjatkiem mitosci
do syna — Sylwusia kocha mocno, bezwarunkowo i z wzajemnos$cia), potrafi tyl-
ko wspominaé swoja pierwsza, najprawdopodobniej niespelniong mitos¢. Nawet
w marzeniach (wspomnieniach) asekuruje si¢ przed Ela *' — obiektem pierwszego
uczucia — ze jeszcze poczeka, ze moze trafi mu si¢ kto$§ bardziej interesujacy.
Czeka, podczas bezsennych nocy masturbuje sig, a jednoczesnie caty czas wierzy,
ze zbawienie, spokdj, spelnienie osiagnie dzigki prawdziwej milosci. I po raz
kolejny widzimy, ze przegrywa, bo zacigzylo na nim wychowanie, a konkretnie
pewne ksiqzki zbdjeckie. Narzeka na samotnos¢, ale peszy sig, kiedy odwiedza go
sasiad i odpowiada, skqd wracali Litwini, albo kiedy mata sasiadka przytula si¢
do niego i proponuje zabawe swiecaca kulka. Chece uczy¢ — usituje zainteresowac
swoich uczniéw poezja romantyczna, a nie umie dogadaé si¢ nawet z wlasnym
synem. Rzeczywisto$¢ nadal go interesuje — skoro ja ztosliwie i celnie komentuje,
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a jednoczesnie ucieka przed nia w literature, leki uspokajajace, marzenia, neuro-
tyczne rytuaty i niewykraczajace poza napisanie jednego zdania préby poetyckie.
Jest jednak cos, co nie pozwala uznaé go za bohatera przegranego > — choé on
sam za kogo$ takiego si¢ uwaza, chociaz nadal tkwi w sferach budzetowych,
chodzi w starej marynarce i musi dlugo oszczedzaé, zanim kupi synowi kurtke
Levisa. Wytrwat >, wytrzymat, nie uciekt, tylko nadal uczy, realizuje droge, ktéra
kiedy$ wybral; jest narazony na spotykanie coraz bardziej leniwych uczniéw,
coraz bardziej hatasliwych i niechlujnych sasiadéw, ale ciagle zyje. Nie chroni si¢
w zamknigtych enklawach, takich jak klasztor, wspélnota wyznaniowa czy — jak
ma to miejsce w filmach Jerzego Stuhra — uniwersytet, nie pograza si¢ we wspo-
mnieniach zakrapianych alkoholem, tylko codziennie rano przedziera si¢ przez
Smietnisko-pobojowisko, robi zakupy w sklepie z nieuprzejma obstuga, odwiedza
Sylwusia. Zachowat zdolno$¢ do refleksji, wrazliwo$¢ na to, co dokota — pomimo
zaklinania si¢, ze juz go nic nie interesuje. Nawet na dnie nie robi nikomu
krzywdy, nie oszukuje, nie kradnie, nie kombinuje. Marek Koterski w rozmowie
z Jackiem Kopcinskim stwierdzit, ze drugi rezyser — Zbigniew Gruz — przyréwnat
kiedys sytuacj¢ Adasia do sytuacji Achillesa wstawionego do 21-pigtrowego blo-
ku. Wyobrazitem sobie Achillesa przy wieszaku w przedpokoju, on zdejmuje kurt-
ke, wiesza i w tym momencie uzmystawia sobie, Ze szeSC pigter nad nim
i pietnascie pod nim goscie tak samo zdejmujq i wieszajq kurtke. Teraz zdobaqd?
sie na heroizm w tym wszystkim! Latwo byc¢ heroicznym pod Troja, w btyszczacej
zbroi, z mieczem, ale przy wieszaku — i tak juz ma by¢ cate Zycie? ’

Jerzy Jedlicki stwierdzit, ze najbardziej przejmujqcy obraz straconych ztudzeri
inteligencji polskiej pozostawit autor ,, Sitaczki” i ,, Ludzi bezdomnych” > . Boje si¢
napisaé, ze w filmie co$ takiego udato si¢ Markowi Koterskiemu, ale mam wra-
zenie, ze tak wtasnie jest.

O Adasiu Miauczyriskim mozna powiedzieé, ze czuje i rozumie zanadto *°,
podczas gdy bohaterowie Egoistow Mariusza Trelifiskiego sprawiaja wrazenie
oséb, ktére nic nie czuja, niczego nie rozumieja, o zadnej misji, stuzbie czy
ofierze nie maja pojecia. Smutny (Olaf Lubaszenko) jest kompozytorem, Filip
(Jan Frycz) architektem. Wspoéttworza wspélczesna elitg: To tu (w Warszawie,
ktéra jest réwnorzgdnym bohaterem filmu — przyp. K. T.,) w restauracji ustysza-
tem mezczyzne, ktory omiatajqc pijanym spojrzeniem sale, mowit: |, Jesli tak wy-
gladajq kulturalne elity kraju, to jak wyglada cata reszta?”. Wowczas wydato mi
sie to nawet zabawne, ale 7 czasem przyszta potrzeba refleksji i rachunku sumie-
nia . Rzeczywiscie, egoisci to przerazajaca elita > — naépani konsumenci, zdo-
bywcy, ktérzy nie odczuli traumy 1989 roku, tylko potrafili (odwazyli si¢) ja
wykorzysta¢, owi przewidywani i opisani przez Pietrasika w przywotanym juz
szkicu o Koterskim zwycigzcy znikad, bez bagazu i obcigzeri . Smutny i Filip sa
trochg inni, sktlonni do minimalnej refleksji i bezradnie ludzcy. Moze dlatego, ze
sa starsi od reszty postaci? Ze ksztaltowata ich nieco inna anizeli rozwydrzonych
chatturzystéw kultura (przyktadem nuworysza-chalturzysty jest Mtody — Rafat
Mohr — ktéry nazywa si¢ kompozytorem, a jest tylko autorem melodyjek do
reklam, ktére podbiera albo ,.dziedziczy” po Smutnym, laureacie Warszawskiej
Jesieni)? Moze dlatego, ze jedyni z tej catej bandy egoistycznych konsumentéw
sa solidnie wyksztatceni? Kapitatlem Iwonki (Agnieszka Dygant), matki dziecka
Mtodego, nie sa przymioty ducha czy umystu, ale willa z basenem i biznes tatu-
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sia: NieZle si¢ wZenitem — komentuje swoja ,,wpadke” przyszty ojciec. W przy-
padku filmu Treliiskiego nie mozna méwic o erozji zycia etosowego, bo czegos
takiego tam po prostu nie ma. Mariusz Trelifiski diagnozuje polska rzeczywistos¢
po 1989 roku, a konkretnie czgs¢ polskiego spoteczenistwa réwnie ostro, jak zrobit
to Koterski, ale Adasiowi Miauczyniskiemu jako$ si¢ wspdtczuto, jako$§ mozna sig¢
bylo z nim identyfikowaé. Bohaterowie Trelifiskiego widza tylko wlasne potrze-
by, o nic wigcej nie musza si¢ juz martwid, i tak maja wszystko, a do tragedii
urasta to, ze spdznia si¢ diler narkotykowy albo ze odszedt chtopak. Mtodego nie
obchodzi, ze Iwonka rodzi, do szpitala wysyta Smutnego, a sam jedzie po narko-
tyki. Anka (byta dziewczyna Smutnego), histeryczka na granicy nimfomanii, naj-
pierw usituje popelnié¢ atrakcyjne estetycznie i oczywiscie utrwalone kamera
cyfrowa samobdjstwo, potem z cigzarng Iwonka wyruszaja w warszawska noc,
pija i podrywaja facetéw. Bohaterowie filmu Trelinskiego przegrywaja, sa samo-
tni, gubia si¢ posréd narzucanych sobie rél i wlasnie owo poczucie pustki, ulot-
nosci zgromadzonych débr materialnych, fatszu relacji, w jakie popadli,
doprowadza Filipa do spektakularnego samobdjstwa, a Smutnego by¢ moze na-
wet do przewarto§ciowania swojej postawy.

W swiecie Egoistow nie wypada by¢ samotnym, przerazonym czy stabym. To
dlatego Mtody, czekajac na narkotykowym glodzie na dziecko i dilera, przycho-
dzi do Smutnego, nie chce pokazaé innym, jak jest przerazony.

Na chwilg przed samobéjstwem Filip ttumaczy usitlujacemu odwies¢ go od
tego Gumie, ze: Samotnosc gorsza jest niz grzech. (...) W samotnosci wszystko jest
dozwolone. Smutny pojat, ze komponujac melodyjki do reklam, zaczal prostytuo-
wac swoj talent, wrazliwos$¢ i wyobrazni¢. W jednej z poczatkowych sekwencji
filmu widzimy Smutnego spacerujacego po torach kolejowych. Podczas przecha-
dzki spotyka chtopca zajmujacego si¢ ,,rozjezdzaniem” rzeczy: dziecko ktadzie na
torach rézne przedmioty, czeka az pociag po tym przejedzie, a potem zbiera to,
co zostato. Kompozytor podejmuje zabaweg, rozmawia z chlopcem, a to moze
oznaczaé, ze W mg¢zczyZnie ocalata resztka dziecigcej wrazliwosci, zdolnos$¢ dzi-
wienia si¢ $wiatu i moze dlatego jest jedynym bohaterem Egoistow, ktéremu dano
szans¢ zbawienia. Wprawdzie Trelifiski portretuje ludzkie pieklo, ale trudno sig¢
pozby¢ uporczywego wrazenia, ze W tej wykreowanej przez rezysera rzeczywi-
stosci jest obecny ktos$, kto wszystkiemu si¢ przyglada i wszystko kontroluje,
wazy i ocenia. Co jaki$ czas przed oczami widza pojawia si¢ obraz pulsujacego —
przypominajacego o czyjej$ obecnosci — §wiatla. Film konczy si¢ dluga, wytrzy-
mywana az do kresu wrazliwosci odbiorcy, zrealizowana z ,,lotu ptaka” panorama
Warszawy o brzasku, ktérag mozna interpretowac jako spojrzenie Stwércy na swo-
je niezbyt udane dzieto. Podczas swojej ostatniej nocy Filip wraz z wypozyczo-
nymi z kompanii reprezentacyjnej psami wojny trafia do zaprojektowanego przez
siebie kosciota. Kiedy jeden z zotnierzy zachowuje si¢ jeszcze mniej przystojnie
— 0 co w tej ,,rozbrykanej” gromadzie naprawde nietrudno — architekt go beszta:
Nie uwazasz, Ze to gtupio, tak deptac po ottarzu? Moze zatem Trelifiski chce
pokazaé, ze nie wszystko jeszcze stracone? Ze co$ tam, niekoniecznie z etosu
inteligenta, ale z cztowieczernistwa ocalato? Smutny rezygnuje z pracy w rekla-
mie, przejmuje ojcowski obowiazek czekania na potomka narkomana i dziewczy-
ny z towarzystwa, dostrzega i artykutluje prawde¢ niezauwazalna dla reszty
zakokainowanych marionetek: Takie dziecko to jest cos! Wykorzystat swoja szan-
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s¢ na przejrzenie i przemiang. Malgorzata Radkiewicz zauwaza: Wybor, jaki ma
przed sobq bohater ,,Egoistow”, jest w zasadzie koniecznosciq, jedynym rozwiq-
zaniem pozwalajgcym mu zachowac ludzkq twarz i uchronic sie przed catkowitym
zatraceniem swojego cztowieczeristwa ®. Filip (brawurowo zagrany przez Jana
Frycza) jest najciekawsza postacia filmu. Cynicznie ztosliwy, bardziej zgorzknia-
ly i doswiadczony, zyje ostrzej, od zawsze ma $wiadomos$¢ ,,zlej zabawy” i ulot-
noSci wszystkiego. Ten arystokrata ducha, mieszkajacy w willi jak z filméw
Viscontiego ®', uznany i nagradzany architekt, jako jedyny z bohateréw potrafi
przyznaé si¢ do trapiacej go samotnosci, ma jednak swiadomos$¢, ze przyjaciele
wiagza si¢ z nim tylko dla jego pozycji, majatku. Opuszczony (i pobity) przez
kochanka, efeba z kompanii reprezentacyjnej, ptacze, cierpi, skarzy si¢: To byt
Jjedyny normalny rok w moim Zyciu. Wie i czuje wigcej niz ta cata niesympatyczna
banda *. Podczas wieczoru kawalerskiego Miodego na widok prostytutki Luby
w sukni $lubnej kupionej dla Iwonki wypowiada przeciez kwesti¢, ktéra mozna
uznaé za charakterystyke postaw zyciowych karierowiczéw i nuworyszy: Oni
mysla, zZe to narodziny Wenus, a to tylko chamska struga igristnowo. Filip pragnie
mitosci, wpatrujac si¢ w $piaca parg, powtarza: Oni od ponad roku sq razem. (...)
To jest realne. Oni swiecq. Zdaje sobie sprawe z utudy tego pragnienia i dlatego
wybiera $Smier¢, bo — jak pyta: lle razy mozna zaczynac wszystko od nowa? bo
wszystkich swoich kochankéw nawet przeciez nie pamigta.

By¢ inteligentem oznacza czu€ i przyznawac si¢ do tego. Jakie to Witkacow-
skie *. To Witkacy twierdzit, ze o tym, czy kto§ jest cztowiekiem, czy nie, $wiad-
czy zdolno§¢ do przezywania uczué metafizycznych *, choé akurat inteligenta
uznawat za zdechlaka o roztrzesionych nerwach .

Bohaterowie filmu Przemystawa Wojcieszka Glosniej od bomb * jeszcze nie
sa inteligentami. Kasia (Sylwia Juszczak) i Marcin (Rafal Mackowiak) dopiero
planuja péjscie na studia, dziewczyna nawet jeszcze nie zdala matury. Piotr
Sztompka uznaje ped ku wiedzy i che¢ pomnozenia kapitatu kulturowego (wiedzy
i kompetencji) za jedna ze strategii zaradczych, jakimi usiluje si¢ zneutralizowad
traume *. A zatem Kasia i Marcin to pierwsi i jak na razie jedyni sposréd tu
omawianych bohaterowie polskiego kina, ktérzy odcinaja si¢ od tego, co bylo, nie
rozpamigtuja, nie zywia si¢ mitami, tylko dziataja. Wreszcie mamy do czynienia
z bohaterami aktywnymi. Marcin chce i$¢ na polonistyke, co wywoluje niemity
rechot rodziny i komentarz, ze: Nie idzie si¢ na to, co si¢ lubi, tylko na to, z czego
sq pienigdze. (...) Szkoda czasu na jakies wydumane bzdety. Kasia i Marcin nie
pochodza wcale z inteligenckiego Srodowiska. Ojciec dziewczyny handluje przy-
czepami kempingowymi, ojciec chlopaka byl kierowca. Mieszkaja w matym,
biednym, przemystowym miasteczku. On jest mechanikiem samochodowym
zafascynowanym Jamesem Deanem i stuchajacym The Smiths. Ona zakochang
dziewczyna, ktéra matka chce wysta¢ do Chicago, gdzie mialaby zajmowac si¢
chorym wujkiem, zarabia¢ sprzatajac mieszkania i doskonali¢ znajomo$¢ angiel-
skiego. Mackowi wtasnie umart ojciec. Trzeba go pochowaé — stad obecno$é
dawno niewidzianej rodziny, wuja Mariana z zona Teresa, synem Dzefrejem (imi¢
podobno po dziadku spadochroniarzu z Arnheim) i narzeczona Dzefreja — Jago-
da-Jadzia. Wuj (Andrzej Gatta) objawia madrosci w stylu: Kultura amerykariska
Jest najwyzszq z kultur, a podczas stypy wygtasza toast na cze$é Kasi wyjezdza-
jacej do ojczyzny swiatowego pokoju i naszego najwiekszego sojusznika, choc
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jednoczesnie oznajmia: Kocham ten kraj, kazdy znajdzie tutaj cos dla siebie —
i chodzi mu o Polske.

Kasia zostaje, bo kocha Marcina, bo chce tu i teraz sprébowaé. Dziewczyng
przekonaty stowa chtopaka: Wiem, Ze fo jest gowniane miejsce, ale jest moje,
musze sprobowac tutaj. Bohaterowie nastgpnego filmu Wojcieszka, Doskonatego
popotudnia, absolwenci polonistyki, prébuja swoich sit w Polsce, zakltadaja wy-
dawnictwo wydajace wspoétczesna prozg polska. A zatem wiara Wojcieszka, ze
i w Polsce moze si¢ cos udac, nie jest wiarg jednorazowa.

Jak pisze Piotr Sztompka: W realnym socjalizmie uwazano, Ze Swiat rzqdzi sie
ustalonymi z gory prawami, historia zas toczy sie w wyznaczonym z gory kierun-
ku. Opatrznosc, przeznaczenie, przypadek, bezosobowe sity polityczne, mechani-
zmy decyzyjne pozostajace poza wpltywem jednostki — oto co przesqdza o losie
czlowieka. Ludzie sq przekonani, Ze nie majq nic do powiedzenia w sprawach
publicznych, nie majq wptywu na wtasny los. Niechetnie zatem angazujq sie
w Zycie publiczne. Czujq bowiem, Ze nie majq Zadnych realnych szans na zmiang
czegokolwiek, a zarazem dobrze wiedza, co grozi tym, ktorzy sie wychylajq i jakq
ptacq za to cene. (...) Inne ewidentne objawy tego wzorca kulturowego to bier-
nos¢, apatia, postawa wyczekujgca i ,,syndrom pasazera na gape”, ktory chce
tanim kosztem korzystac ze zdobyczy innych .

Marcin takim pasazerem na gape nie chce byc, chce o sobie i za siebie decy-
dowad. I ma ogromna szans¢ dzigki Kasi i whasnej determinacji by¢ — jako jedyny
z omawianych tutaj bohateréw — zwyci¢zca, a nie pokonanym. Zreszta jedna taka
par¢ zwycigzcOw w Glosniej od bomb juz mamy. Sa to nauczyciel (Robert Gonera)
ijego zona (Ilona Ostrowska), przyjaciele Marcina i Kasi. Nie uciekli, zostali w mias-
teczku i ucza, fascynuje ich Orient, z banalnego jedzenia pierogéw potrafia zrobi¢
uroczysto$¢. On ma przeszto$¢ punkowca, wspomina co$ o wiszacej w szafie i nieuzy-
wanej od 10 lat skérze, uczy o Stachurze i Wojaczku. Ona robi najlepsze w miescie
pierogi. Wojcieszkowi, Gonerze i Ostrowskiej udalo si¢ stworzy¢ rzadki w polskim
filmie obraz zadowolonego z siebie i zakochanego w sobie malzenstwa, ludzi
$wiadomych swoich ograniczefi, do ktérych potrafili si¢ jednak przystosowac.

Filmem Gtlosniej od bomb Wojcieszek przywraca wiar¢ w inteligenckie prze-
konanie (a moze nawet mit) o tym, ze literatura zmienia $wiat. Rolg ksiqzki
zbojeckiej zmieniajacej Jagode-Jadzie (Magda Schejbal) petnia tu wiersze Haliny
Poswiatowskiej. Jagoda to dziewczyna Dzefreja, czytajaca ,,.Bravo Girl” i serwu-
jaca madrosci typu: Szesnastoletnie dziewice to ofiary Watykanu. Jest uczennica
technikum odziezowego, klnie jak szewc, buntuje si¢. Zwiazala si¢ z Dzefrejem,
bo postanowita skoriczy¢ — jak sama si¢ wyraza — z cnota, a chlopak jest czysty,
mity i doskonale radzi sobie z krawiectwem. Po kiétni z Dzefrejem dziewczyna
jedzie z Kasia i Marcinem do supermarketu, gdzie za ztotéwke kupuje tomik
Poswiatowskiej, bo ulitowala si¢ nad autorka, ktérej pracg wyceniono na tyle — jak
bystro zauwaza — ile wklada si¢ do supermarketowego wdézka. Chce nawet do
poetki napisaé. Ksiazka dziala jak katalizator. Jagoda zrywa z Dzefrejem, tagod-
nieje, a jednoczesnie staje si¢ zdecydowana w swoich postanowieniach i nawia-
zuje subtelna znajomos¢ z miejscowym ministrantem-oryginatem *, ktéry kusi ja
dos¢ ekscentryczna propozycja: Mam klucze do kosciota i rolki. To przejscie od
,.Bravo Girl” do Poswiatowskiej trochg¢ szelesci, jest nieco nieprawdopodobne, ale
ma powab inteligenckiej wiary w czlowieka.
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Bogustaw Bakuta uznat wspétczesnego inteligenta za powinowatego latarni-
ka, czyli kogos$, kto jest zamkniety w swiecie obrazow i mitow, ktorym ulega
catkowicie, bezdyskusyjnie. Racjq i prawem jest dla niego sfera sentymentalnie
rozumianego narodowego mitu. (...) Postawa ,,latarnika” zatopionego w narodo-
wej nierzeczywistosci, oceniajqcego swiat wedtug regut literackiej i politycznej
fikcji, mimo Ze krytykowana od dziesiqtkow lat, wciqZ stanowi istotny sktadnik
polskiego Zycia umystowego. Obok niego dzisiaj wyltania nam sie inny typ ,,latar-
nika”. Demonstruje on petny zachwyt dla wszystkich wspotczesnych zachodnich
post-ow, ktorymi nas oswieca, zaleca jako lekarstwo na problemy naszej kultu-
ry ™. Do postawy latarnika blisko Gustawowi ze Spisu cudzotoznic i Adasiowi
Miauczynskiemu. Przez kilkanascie lat takim latarnikiem byt J6zef Koziot wie-
rzacy w potege i taske rozgrzeszenia przez odosobnienie. Zwolennikami post-6w
byli — do pewnego momentu — Smutny i Filip. Marcin i Kasia od bezpiecznego
$wiata mitéw i obrazéw wolg wspdlne dzialanie.

KATARZYNA TARAS

'p. Sztompka, Trauma wielkiej zmiany. Spote- z Pogody na jutro, ale Gustaw ze Spisu cu-
czne koszty transformacji, Warszawa 2000, dzotoznic przerazony zmianami nie jest. On
s. 38-39. ich nie dostrzega, nie potrafi, nie chce ich

2 Tamze, s. 68. wykorzysta¢. Bohater gloryfikuje przesztosc.

3 J. Jedlicki, hasto Linteligencja” w: Stownik A to — jak napisat Piotr Sztompka — jest klasy-
literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bach6rz, cznym objawem traumy polskiego spoteczen-
A. Kowalczykowa, Wroctaw 1994, s. 373-377. stwa po 1989 roku (tenze, dz. cyt., s. 80).

* A. Mencwel, Przedwiosnie czy potop. Stu- 6 Jerzy Stuhr w rozmowie z Lukaszem Macie-
dium postaw polskich w XX wieku, Warsza- jewskim stwierdzil nawet: JeZeli krytyk
wa 1997, s. 51. w branZowym pismie dowodzi, Ze w ostatnich

3 Grazyna Stachéwna w szkicu Jerzy Stuhr — latach nikt nie podjqt dyskusji o pozycji inte-
amator profesjonalista (w: Autorzy kina pol- ligenta w kinie polskim, to chciatbym zapy-
skiego, red. G. Stachéwna, J. Wojnicka, Kra- tac, czy w ogole widziat moje filmy? PrzecieZ
kéw 2004) pisze: W filmach Jerzego Stuhra Jja nic innego nie robie, tylko ciqgle, z upo-
powtarza sie piec podstawowych tematow — rem maniaka, penetruje kondycje tzw. inteli-
kondycja inteligenta (...). Bohaterami filmow genta. (Takie Zycie, taki narod — rozmowa
Jerzego Stuhra sq zawsze inteligenci w sred- z Jerzym Stuhrem, ,,Kino” 2003, nr 3.)
nim wieku (...). Poczucie winy gnebi nie tylko "W rozmowie z Konradem J. Zargbskim rezy-
Jozefa, ale takZe narratora ,,Pogody na ju- ser okreslit swoich bohateréw jako: Deka-
tro”, w ktorym rozpoznaje sie te samq osobo- dentow, ludzi, ktorzy odcieli si¢ od systemu
wos¢, jaka prezentowata wszystkie poprzed- Jjakichkolwiek wartosci, ludzi jatowych i pus-
nie filmy Stuhra: inteligenta przeraZonego tych, ktorzy sami skazali si¢ na nieuchronng
zmianami  zachodzqcymi w  polskim spote- degeneracje (Moje kino to muzyka — mowi
czenistwie. (...) W swoich filmach Jerzy Stuhr Mariusz Trelirski, ,,Kino” 2001, nr 2).
nie potepia i nie pietnuje, wykazuje typowe 8 D. Dabert, Kino moralnego niepokoju. Wokot
dla prawdziwego inteligenta ,,zniesmaczone wybranych problemow poetyki i etyki, Po-
zrozumienie” wspotczesnej rzeczywistosci, znain 2003, s. 91. Cytowana przez Dabert
manifestuje troske i niepokdj, wskazuje za- Marta Fik stwierdzita, ze inteligencki etos nie
groZenia, broni wspolnego dobra wyrostego oznacza praktycznie nic.

z tradycji i wiary w wyZzsze wartosci, potrafi ® Tamze, s. 94.

przeciwstawic si¢ potocznemu mysleniu wie- 10 Tamze, s. 96-97.

kszoSci, bronigc niemodnych juz pryncypiow ' B. Bakula, LAntylatarnik” oraz inne szkice
i postaw uwazanych za przegrane (s. 161, literackie i publicystyczne, Poznan 2001, s. 92.

162, 168). Zgoda, jezeli chodzi o Jézefa 12 A. Mencwel, dz. cyt., s. 492.
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Z. Pietrasik, Kartoteka Marka Koterskiego,
,Dialog” 1997, nr 11.

Debiut rezyserski Jerzego Stuhra to adaptacja
wydanej w 1993 roku powiesci Jerzego Pilcha.
Gustaw i adiunkt z Historii mitosnych nie sa
charyzmatycznymi wyktadowcami, osobowo-
Sciami przypominajacymi Jerzego Michatow-
skiego z Bez znieczulenia czy docenta Szeles-
towskiego z Barw ochronnych, ktérych bra-
wurowo zagral Zbigniew Zapasiewicz. Stu-
denci jakos si¢ do nich nie garna. Nauczyciel
z Historii mifosnych chyba nawet boi si¢
swoich studentéw, Gustaw inaczej traktuje
dziewczyny, inaczej chtopcéw — zaczepiony
w knajpie prosba o zaliczenie studentce pod-
pisuje indeks, studenta odsyta na dyzur.
Ojciec Gustawa byl urzednikiem pocztowym;
w sekwencji ptywania ,,na sucho” mozna do-
strzec powieszony mundur.

A. Mencwel, dz. cyt., s. 35.

P. Sztompka, dz. cyt., s. 69.

Interesuje go jeszcze picie alkoholu — w jed-
nym z pierwszych uje¢ dostrzegamy na stoli-
ku w mieszkaniu Gustawa tom Gombrowi-
cza, lampke koniaku i chyba alka-prim. Ko-
biety interesowaly Gustawa dawniej, dzisiaj
nie dostrzega rozchichotanych studentek, na-
chalnych prostytutek czy bytej studentki,
a dzisiaj recepcjonistki, dzigki ktérej moze
zatelefonowac z recepcji.

I po raz drugi w rozwazaniach nad inteligen-
tem w kinie polskim pojawia si¢ jego podo-
bienstwo do bohatera trzydziestoletniego.

O tym, ze i Adasia Miauczynskiego obarczo-
no w dziecifistwie kompleksami, pisze Zdzi-
staw Pietrasik w przywolywanym juz szkicu.
S. I. Witkiewicz, Narkotyki. Niemyte dusze,
wstepem poprzedzita i opracowata A. Miciii-
ska, Warszawa 1979, s. 326.

Cho¢ do starej ,elity ducha” cigzko go zali-
czy¢, skoro tylko pije, gada i nic nie robi.

Z. Pietrasik, dz. cyt. s. 163.

Moje kino to muzyka — mowi Mariusz Trelini-
ski, ,, Kino” 2001, nr 2.

Ciekawa jest proponowana przez Jerzego Stu-
hra wizja uniwersytetu jako miejsca ocalenia,
obszaru, gdzie mozna schroni€ si¢ przed spra-
wiajaca klopoty rzeczywistoscia. Smutno tyl-
ko, ze pracownicy uniwersytetu nie sa zdolni
do mitosci. Tak jest w Spisie cudzotoznic —
Gustaw, ktdry tylko wspomina. I w Histo-
riach mitosnych, gdzie adiunkt ucieka przed
zakochang w nim pigkna i wrazliwa studen-
tka. Jerzy Michatowski i docent Jakub Szele-
stowski z Barw ochronnych mieli wigcej wi-
goru i checi do zycia.
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Zal mu jedynie, kiedy zauwaza, ze jego soli-
darnosciowa przeszto$¢ syn wykorzystuje —
i ubarwia — aby zatatwi¢ mu prace kierowcy
polityka, ktérego kampani¢ prowadzi.
A z kolei 6w polityk, aby zdoby¢ poparcie
spoteczne, szafuje dawnymi hastami Solidar-
nosci, z ktérych wagi nie zdaje sobie sprawy.
Jerzemu Stuhrowi pigknie, przekonujaco
i w wielkim skrécie udato si¢ pokaza¢ absurd
sytuacji, kiedy dawni opozycjonisci ,.dla
chleba” ponizaja si¢ przed tymi, dla ktérych
,bycie politykiem” to nie misja, powotanie,
ale spos6b na szybkie wzbogacenie si¢.
Fragment o tym, jakim Jozef Koziot jest oj-
cem, opublikowatam w 12. numerze ,,Dialo-
gu” z 2006 roku jako cz¢$¢ szkicu Tacierzyni-
stwo.

Z. Pietrasik, dz. cyt., s. 163.

Marka Koterskiego okresla Tadeusz Lubelski
jako autoironicznego wykonawceg ,,strategii mi-
tobiografa” — jednej z dwdch nowych strategii
(druga to ,strategia fabulatora”) w kinie pol-
skim lat dziewigédziesiatych (T. Lubelski, Po
zburzeniu muru. Kino polskie ostatniej dekady,
,.Kwartalnik Filmowy” 1998, nr 21-22).

Adas chyba ,,za bardzo” kocha syna, wybacza
mu kompletne lekcewazenie szkoty, rozma-
wia z nim przeklefstwami, kupuje najlepsze
ciuchy, a Sylwu$ kocha tatusia, ale go nie
szanuje.

E. Mazierska, Oswajanie szaleristwa, przygla-
danie si¢ polskosci, ,,Kino” 2003, nr 3.

Z. Pietrasik, dz. cyt., s. 165.

Fragment o Dniu swira — mocno skrécony —
zostal opublikowany w Historii kina polskie-
go, red. T. Lubelski, K. J. Zar¢bski, Warsza-
wa 2006 (rozdzial Miauczyriski w kazdym
Z nas).

E. Mazierska, dz. cyt. Réwnie mocnym — o ile
nie mocniejszym — fragmentem jest ,,Mono-
log polonisty”.

Tamze.

Praprzyczynq powstania Adasia bytem ja sam,
osobnik z imienia i nazwiska, ktory dostat
w pierwszym utworze — nie chciatem, Zeby
miat moje nazwisko, bo to juz przestatoby by¢
sztukq — kocie nazwisko, ktore zresztq bardzo
mi odpowiadato, bo przypominato mi to, jak
o coS prositem mame w dzieciristwie: kup mi
to... daj mi to... to mowita: nie miaucz, no
i Miauczyniski akurat bardzo mi odpowiadat
(Achilles na pietnastym pietrze wieZowca,
rozmowa z Markiem Koterskim, ktéra prze-
prowadzit Jacek Kopciriski podczas spotkania
w cyklu ,,Teatr jest Swiatem”, w: M. Koter-
ski, ,,Dzieri Swira” i inne monologi Adasia
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Miauczyniskiego na jednq Ilub wiecej 0sob
oraz rozmowa z Autorem ,Achilles na piet-
nastym pietrze wieZowca”, lzabelin 2002,
s. 238-239.

Najskrupulatniej ,,inteligencko$¢” Adasia opi-
sal Zdzistaw Pietrasik: Pochodzenie spotecz-
ne — starointeligenckie, niestety. Przyszedt na
Swiat w Krakowie (Ada$ z Dnia swira miesz-
ka w Warszawie — przyp. K. T.), w zacnej
mieszczaniskiej rodzinie. (...) Bohater jest hu-
manistq, ale od razu nalezatoby dodac za-
strzeZenie, Ze peerelowskiego chowu, z gle-
bokimi lukami w wyksztatceniu klasyczinym.
Z takq wyrywkowaq wiedzq przed wojnq nie
zrobitby nawet matej matury. Adam Miau-
czynski ma swiadomosSc swoich ograniczen,
wigc sam pochyla sie nad sobq litosciwie,
pytajqc: jaki humanista? Bez znajomosci ta-
ciny i greki, bez znajomosci wielu tytutow
Z kanonu lektur obowiqzkowych? Nawet bez
znajomosci angielskiego, tej narzuconej taci-
ny dwudziestego wieku? (...) Rzeczy, ktore
Koterski do tej pory napisal, uktadajq sie
w pewnq catos¢. To kartoteka inteligenta
urodzonego po wojnie, ktory miat pecha, po-
niewaZ urodzit sie za poino (Krzysztof Ma-
ciaszczyk z Wtorku — etiudy Michata Gazdy
— tez narzeka, ze urodzit si¢ za péZno i zasta-
nawia si¢, jak zachowalby si¢ podczas okupa-
cji? Czyzby kolejna wspdlna cecha filmo-
wych trzydziestolatkéw i inteligentéw po le-
nistwie i tchérzostwie byta potrzeba ,,czynu”
i to koniecznie w trudnych okoliczno$ciach,
bo dopiero wtedy pokazaliby, na co ich stac?
— przyp. K. T.), by Zy¢ w dawnej ,,przedwo-
Jjennej” Polsce, ale tez urodzit si¢ za wczes-
nie, by te nowq ojczyzne traktowac jak swoja,
bo jeszcze rodzice i dziadkowie zdazyli prze-
kazac¢ mu stowo-klucz, brzmiqce ,,impon-
derabilia”, co si¢ okazato fatalnym posagiem
(Z. Pietrasik, dz. cyt., s. 163).

M. Koterski, dz. cyt., s. 30.

P. Sztompka, dz. cyt., s. 79, 80.

H. Sienkiewicz, Potop, t. I, pod redakcja
Juliana Krzyzanowskiego, Warszawa 1969,
s. 392.

S. I. Witkiewicz, dz. cyt., s. 322-323.

I chyba dlatego mozna mu wybaczy¢ te wszy-
stkie nielicujace z osoba inteligenta przeklen-
stwa. Chociaz rezyser ttumaczy, ze przeklen-
stwa sa wyrazem bezradnosci bohatera wo-
bec wiasnych emocji (M. Koterski, dz. cyt.,
s. 254). Ale mimo wszystko to smutne, kiedy
mantra wspétczesnego polskiego inteligenta
staje si¢: Kurwa, ja pierdole. Bo takie wlas-
nie jest ulubione wyrazenie Adasia.
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A. Mencwel, dz. cyt., s. 6-7.

Bartosz Zurawiecki pisze, ze Agresja Adasia
Jest odruchowa, nierozumna, nawet jesli stu-
szna (w tegoz, Marek Koterski — Nie tym
tonem Miauczyriski, w: Autorzy kina polskie-
go, red. G. Stachéwna, J. Wojnicka, Krakéw
2004, s. 128).

O kondycji psychicznej Adasia przekonujaco
pisze Ewa Mazierska (dz. cyt.).

Fraze ziemi, tej ziemi mozna chyba uznac za
nawiazanie do stéw wypowiedzianych przez
Jana Pawta II na placu Zwycigstwa w War-
szawie podczas jego pielgrzymki do Polski
w czerweu 1979 roku: Niech zstgpi Duch
Twdj! Niech zstqpi Duch Twoj! 1 odnowi
oblicze ziemi. Tej ziemi. 1 drugi — po Uciecz-
ce 7 kina ,,Wolnos¢” Wojciecha Marczew-
skiego — dowdd dyskretnej obecnosci Jana
Pawta II w polskim kinie najnowszym i to
w filmach, w ktérych trudno si¢ byto takich
nawigzaf spodziewac.

Jacek Kopcinski w rozmowie z Markiem Ko-
terskim dostrzegt, ze: [Ada$] rozmyslajac
przy goleniu, czy nawet kingc na sqsiada,
zaskakuje nas swoim trzynastozgtoskowcem!
Obszerne partie swoich realistycznych drama-
tow pisze pan wierszem, swiadomie wchodzqc
w romantyczne koleiny. Rezyser odpowiedziat:
No coz, romantyzm miat bardzo duzy wptyw na
moje Zycie. (...) Trzynastozgloskowiec tqczy sie
u mnie z tq pieprzonq rzeczywistosciqg (M. Ko-
terski, dz. cyt., s. 255, 257).

W roli postaci, ktéra — podobnie jak Adas —
neurotycznie reaguje na rzeczywisto$¢ i po-
pelnia identyczne biedy jezykowe oraz iden-
tycznie si¢ zacina, Marek Koterski obsadzit
Cezarego Pazure, ktéry wystapil jako Ada$
Miauczyriski w Nic smiesznego oraz Ajlawju.
Czyzby zatem inteligent z polskiego filmu nie
tylko nie potrafit podporzadkowaé sobie no-
wej rzeczywistosci, ale réwniez nie umiat
kochac¢?

Asekuranctwo to kolejna cecha taczaca filmo-
wych inteligentéw i trzydziestolatk6w.
Podobnie uwaza Bozena Janicka: Ten komplet-
nie rozbity, zdezintegrowany czlowiek broni sie
Jedynq broniq stabych, ktorq zresztq umie sie
postugiwac tylko inteligent: autoszyderstwem,
autoironiq. Tak jakby zaktadajac btazeriskq
czapeczke probowat sobie dowiesc, Ze cos jesz-
cze od niego zaleZy (B. Janicka, Wystrychniety
na dudka, ,,Kino” 2002, nr 6).

Moze zatem te inteligenckie imponderabilia
to wcale nie przeklefistwo i obciazenie?

M. Koterski, dz. cyt., s. 256.

J. Jedlicki, dz. cyt., s. 377.




S}

INTELIGENCI

36 Taki sposéb opisania Adasia byt zainspirowa-
ny stowami Antoniego Kepiriskiego, ktory
schizofrenikéw okreslit jako tych, ktorzy wie-
cej czujq i inaczej rozumiejq i dlatego bar-
dziej cierpiq (A. Kepifiski, motto do Schizo-
[frenii, Warszawa 1972).

Moje kino to muzyka — mowi Mariusz Trelin-
ski, dz, cyt.

Andrzej Kotodynski w recenzji Nasza warsza-
wska Apokalipsa dostrzegt, ze filmowi Tre-
liriskiego patronuje Miazga Andrzejewskiego
(,,Kino” 2001, nr 2).

Z. Pietrasik, dz. cyt.

M. Radkiewicz, ,,Mtode wilki” i ,,Egoisci”.
Wizerunki mezezyzn w polskim kinie lat dzie-
wiecdziesiqtych, w: Gender — kultura — spote-
czenstwo, red. M. Radkiewicz, Krakéw 2002,
s. 98.

O wplywie Viscontiego na wizualna strong
PoZegnania jesieni pisalam w szkicu Filmo-
wy konterfekt Witkacego, ,,Kwartalnik Filmo-
wy” 2001, nr 33. Jednym z bardziej zapada-
jacych w pamig¢ obrazéw Egoistow jest uje-
cie ptonacych iryséw, pigkny symbol odejscia
Filipa.

Dekadenci z PoZegnania jesieni Witkacego,
a potem filmowej adaptacji zrealizowanej
przez Mariusza Treliiskiego, byli przynaj-
mniej sympatyczni i réznili si¢ migdzy soba
(zob. K. Taras, Witkacy i film, Warszawa
2005). Bohateréw Egoistow trudno rozréznic,
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a ich problemami — z wyjatkiem Smutnego
i Filipa — cigzko si¢ przejac. W filmie wedlug
powiesci Witkacego Atanazego Bazakbala
zagral Jan Frycz. Kiedy oglada si¢ jego kre-
acj¢ w Egoistach, trudno nie ulec wrazeniu,
ze Filip to dojrzalsza wersja Atanazego Ba-
zakbala.

O ewolucji postawy Witkacego pigknie pisze
Anna Micifiska w Na marginesie ,,Narkoty-
kow” i ,,Niemytych dusz” w zbiorze Istnienie
Poszczegolne: Stanistaw Ignacy Witkiewicz,
oprac. J. Degler, Wroctaw 2003, s. 205-239.
Skoro Trelifiski debiutowat w kinie adaptacja
powiesci Witkacego, to autor Nienasycenia
jest chyba dla niego wazny.

Witkacemu chodzito o inteligenta z poczatku
XX wieku. S. I. Witkiewicz, Nowe formy
w malarstwie i wyrastajqce stqd nieporozumie-
nia, red. M. Soin, Skierniewice 1992, s. 162.
Mocno okrojona wersja fragmentu o filmie
Przemystawa Wojcieszka znalazta si¢ w roz-
dziale Wojcieszek i inni, mojego autorstwa,
w: Historia polskiego kina, red. T. Lubelski,
K. J. Zargbski, Warszawa 2006).

P. Sztompka, dz. cyt., s. 86-88.

Tamze, dz. cyt., s. 59-60.

agoda poznata go w supermarkecie. Chtopak
uratowat jej zycie, podajac inhalator podczas
ataku astmy.

B. Bakuta, Kilka stow wstepu, w: tenze, dz.
cyt., s. 7-8.

Dzieni swira, rez. Marek Koterski (2002)
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