Nowe spojrzenie
Nna wtasne dzieje

Zycie na podstuchu
Floriana Henckela von Donnersmarcka
w Swietle rozwazan spoteczno-historycznych

EwA FIUK

Rezyserski, a takze scenopisarski debiut mtodego, niespetna trzydziestocztero-
letniego Floriana Henckela von Donnersmarcka przynidst swojemu tworcy wiele
zaszczytow i sprawit, ze niedo$wiadczony filmowiec z dnia na dziei dotaczyt do
grona europejskich twércéw uhonorowanych najbardziej prestizowymi nagrodami
filmowymi. Jego zawodowy zyciorys nie wskazywat na to, ze z nastaniem 2006 roku
nazwisko rezysera znajdzie si¢ na ustach niemal calego niemieckiego Srodowiska
filmowego i znakomitej czgsci tamtejszej widowni. Po ukoniczeniu Wyzszej Szkoty
Filmu i Telewizji w Monachium i nakreceniu kilku krétkometrazéwek von Don-
nersmarck wyjechat do Stanéw Zjednoczonych, gdzie w studiach wytwoérni Uni-
versal odbyt kilkutygodniowa praktyke. By¢ moze to wtasnie pobyt w Hollywood
spowodowat, ze Zycie na podstuchu, bedac filmem ze wszech miar europejskim —
zaangazowanym, pozbawionym efekciarstwa, dramatycznym, cho¢ nie patetycznym
— zostato zrealizowane w sposéb brawurowy, z wyraznym rozmachem i odwaga (co
odnosi si¢ scenariusza, konstrukcji postaci, dbatosci scenograficzne;j).

1

Zycie na podstuchu (Das Leben der Anderen, 2006) jest wspomnieniem mro-
cznych czaséw z historii Niemiec, jednoczesnie za$ odniesieniem do wydarzen
spoteczno-politycznych charakterystycznych dla dziejéw calego kontynentu eu-
ropejskiego. Jego tworca ukazuje jednostkowy, prywatny dramat uczuciowy
i zawodowy, a zarazem w uniwersalny sposob odzwierciedla problemy czlo-
wieka uwiklanego w mechanizm systemu totalitarnego.

Akcja filmu rozgrywa si¢ gtéwnie w latach osiemdziesiatych w Srodowisku
enerdowskiej bohemy teatralnej inwigilowanej przez wschodnioniemiecka stuzbe
bezpieczenstwa. Odnoszac si¢ bezposrednio do problematyki spoteczno-history-
cznej, Zycie na podstuchu wpisuje sie doskonale w obecny od kilkunastu lat
w kinie niemieckim nurt rozrachunkowy. W swoich poszukiwaniach historycz-
nych jego twdrca udaje si¢ jednakze w nieco innym kierunku niz wigkszo$¢
rezyseréw tworzacych w tym nurcie. Sigga bowiem po raczej rzadko podejmowa-
na w niemieckim kinie kwesti¢ organizacji i sposobu funkcjonowania Stasi. Taki
wyboér problematyki zachgca réwniez do rozwazan etyczno-moralnych. Von Don-
nersmarck podejmuje owo wyzwanie i oprécz historii o charakterze spotecz-
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no-politycznym opowiada takze o nawréceniu i gtgbokiej metamorfozie ducho-
wej.

Gléwny bohater filmu, zastuzony agent bezpieki Gerd Wiesler — w tej roli
znakomity Ulrich Miihe, znany m.in. z Funny Games Michaela Haneke ' — wraz
z rozwojem akcji odkrywa ludzki wymiar swojej egzystencji. Z bezdusznego
agenta przeistacza si¢ w cztowieka, ktéremu nieobce jest poczucie empatii, praw-
da i uczciwosé. To, czego doswiadcza bohater, nosi — wbrew charakterowi filmu
— wszelkie znamiona przemiany odbywajacej si¢ w duchu religijnym. Wiesler
przezywa co$ na ksztalt sakralnego powrotu do absolutnej prawdy. Tkwienie
w grzechu, objawienie, stopniowe wycofanie z grzesznej egzystencji, az w koficu
catkowite jej odrzucenie i zblizenie do pelni czlowieczeristwa — to kolejne etapy
szczegblnego doswiadczenia stajacego si¢ udziatem bohatera. Odnowa moralna
funkcjonariusza bezpieki dokonuje si¢ pod wpltywem kontaktu ze sztuka, a takze
tworzacymi ja ludZmi, wystepujacymi w roli swoistych anioléw stréz6w obdaro-
wujacych go pierwiastkiem ludzkim, ktéry dotychczas byt mu obcy.

Zachwyt sztuka, ktéremu stopniowo ulega Wiesler, jest widoczny juz w pierw-
szych scenach filmu. Oto bohater w towarzystwie innego agenta Stasi odwiedza
teatr, gdzie uczestniczy w premierze inscenizacji dramatu Dreymanna, w ktorej
gléwna rolg gra Christa-Marie Sieland. Bohater od pierwszego momentu ulega
czarowi, jaki roztacza wokét siebie kobieta; czarowi bgdacemu w rzeczywistosci
efektem dziatania sztuki. Doznanie to zostalo zintensyfikowane zastosowanym
przez rezysera niepozornym zabiegiem formalnym. W kadrze widzimy najpierw
posta¢ Wieslera spogladajacego przez lornetke w kierunku postaci ukazujacej si¢
na scenie. Nastepnie mg¢zczyzna obserwuje aktorke i jej kochanka. Spojrzenie
kamery staje si¢ na chwilg spojrzeniem bohatera; to, co spostrzega widz, jest
tozsame z tym, co obserwuje Wiesler. Potem rezyser pozwala jednak odbiorcy, by
stat si¢ Swiadkiem wydarzen, do ktérych agent nie ma dost¢pu, z uwagi na ogra-
niczenia natury fizycznej. W scenach podstuchiwania bohater styszy jedynie swo-
ich oponentéw, natomiast widz posiada pelny oglad sytuaciji.

Krétka i raczej powierzchowna obserwacja pary kochankéw w teatrze jest
zapowiedzia wnikliwej inwigilacji, ktérej ofiara padna w niedlugim czasie. Pew-
nego dnia w mieszkaniu artystow zostaje zainstalowany podstuch, za$ funkcjona-
riusz Stasi odpowiedzialny za organizacj¢ akcji urzadza na znajdujacym si¢ nad
nim strychu swoje miejsce pracy. Odtad towarzyszy pisarzowi i jego przyjacidice
we wszystkich, nawet najbardziej intymnych, czynnosciach. Dzieli z nimi rado$¢
i smutek, jest sSwiadkiem momentéw triumfu i upadku. Owa nieprzerwana i nie-
mal petna kontrola nad zyciem bohater6w daje Wieslerowi mozliwos¢ wniknigcia
nie tylko w ich codzienno$¢, ale takze — a moze nawet przede wszystkim — w du-
sze. Podstuchujacy zaglebia si¢ w obce uniwersum, w ktérym zyja jego antagoni-
$ci, cho¢ oni takze wkraczaja niespodziewanie w jego uporzadkowany $wiat.
Kontakt z Dreymannem i Sieland powoduje, ze agent z kazdym dniem okazuje
si¢ coraz mniej lojalnym funkcjonariuszem systemu, coraz zarliwiej broniac jego
ofiar. Jego przemiana dokonuje si¢ stopniowo. Momentem przelomowym jest
lektura tomiku poezji Brechta, ktéry agent zabiera z mieszkania Dreymanna. Sce-
na, o ktérej mowa, jest szczegdlnie znamienna. Wiesler czyta Brechta w swoim
mieszkaniu, w ktérym przebywa wyjatkowo rzadko. Lokal w wiezowcu, sprawia-
jacy wrazenie niezamieszkanego, pojawia si¢ na ekranie tylko dwa razy. Umiej-
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scowiona w nim akcja rozgrywa si¢ zawsze p6Znym wieczorem lub noca. Niemal
puste, urzadzone w minimalistycznym, bezosobowym stylu mieszkanie — dosko-
nale ilustrujace charakter samotnej i w gruncie rzeczy ubogiej duchowo egzysten-
cji bohatera — jest zazwyczaj filmowane w przyémionym, zéttawym $wietle lub
w calkowitej ciemnosci. Umieszczona zwykle w tym samym miejscu kamera
pokazuje jedynie cz¢$¢ mieszkania oraz bohatera w planie §rednim. Scena, w kt6-
rej mgzczyzna oddaje si¢ lekturze Brechta, wyjatkowo rozgrywa si¢ w dzien, zas
lezacego Wieslera kamera filmuje z géry. Ta nagla zmiana perspektywy pobudza
uwage widza, nadaje catemu fragmentowi szczegdlne znaczenie.

Kolejne duchowe uniesienie i jeszcze glgbsza autoanaliza zachodza — jak si¢
wydaje — w momencie gdy Wiesler styszy, jak Dreymann, pograzony w rozpaczy
po samobdjczej §mierci przyjaciela, gra na fortepianie. Stuchajac lirycznej muzy-
ki niewzruszony dotad oficer bezpieki ptacze. Jego kamienna twarz, otoczona
zazwyczaj tukiem stuchawek nadajacych jej nieco robotyczny wyglad, fagodnieje
i nabiera ludzkich cech, za$ pojawiajaca si¢ na policzku tza jest pierwsza widocz-
na oznaka konfliktu wewngtrznego.

2

Metamorfoza Wieslera dokonuje si¢ zatem pod wptywem sztuki. Najpierw
teatr, potem literatura, a w koiicu muzyka wzbudzaja w bohaterze niepewnos¢ co
do stuszno$ci wlasnego postepowania, nade wszystko za$ zaszczepiaja w nim
ciekawo$¢ i potrzebe wolnosci. Wiara w ideologig, bezgraniczne oddanie syste-
mowi oraz rytualizacja zycia codziennego ust¢puja stopniowo miejsca zaintrygo-
waniu nieznanymi dotychczas doswiadczeniami prowadzacymi do gtebokich
zmian w sposobie percepcji rzeczywistosci. Funkcjonariusz Stasi z czasem nie
tylko coraz lepiej rozumie swoich oponentéw, ale takze zaczyna ich chronic.
Niedawni wrogowie staja si¢ podopiecznymi. Pozycja, ktéra na strychu kamienicy
zajmuje Wiesler, przestaje by¢ pozycja kontrolera i nadzorcy, a staje si¢ przywi-
lejem opiekuna i str6za. Ulrich Miihe tak oto opowiada o roli, jaka w przemianie
odgrywanej przez niego postaci spelnia sztuka: ...jej subwersywny potencjat po-
woduje przemiang technokraty w cztowieka. Wiesler konfrontuje si¢ z myslami,
ktorych dotychczas nie znat, z wolnoscia, ktora byta mu obca. Dzigki temu coraz
czesciej dopuszcza do glosu uczucia. Skorupa sktadajqca sie z marksistowsko-le-
ninowskich dogmatow, w ktore tak dtugo wierzyt, peka i Wiesler moze w koricu
wkroczyé w prawdziwe Zycie °. Tak ogromna sita oddziatywania sztuki, na ktéra
powoluje si¢ von Donnersmarck, wynika z najbardziej tradycyjnego ujgcia i rozu-
mienia jej roli. Nadajac jej takie znaczenie, rezyser sptyca wprawdzie w pewnym
stopniu istot¢ zobrazowanego w filmie konfliktu, réwnoczesnie jednak dos¢ wier-
nie oddaje realia polityczne i obyczajowe epoki. Prébujac wyjasni¢ sposoby fun-
kcjonowania spoleczeristwa zdominowanego przez dyktatur¢ i osadzajac akcje
filmu w §rodowisku artystycznym, twérca tematyzuje odwieczny spér pomigdzy
wtladza i sztuka. I odwrotnie — ukazujac walke pierwiastka wolnosci z najsilniej-
szym bodaj rodzajem zniewolenia analizuje i thumaczy stopieri uwiktania jedno-
stki w system polityczny. Von Donnersmarck opowiada o konflikcie interesow
istniejagcym pomiedzy totalitarnym paristwem a instytucja sztuki, konflikcie, kt6-
rego jedynym pozytywnym rezultatem moze by¢ szczeg6lny kompromis zawarty
przez zwalczajace si¢ obozy. Rezyser rozwaza nature¢ i granice owego kompromi-
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su. Pokazuje, iz trudne potozenie, w jakim znajdowali si¢ wschodnioniemieccy
arty$ci, wymagalo od nich wyjatkowej elastycznosci, przewartoSciowania wlas-
nych potrzeb, pragnien i zahamowan, a w korficu wymuszato na nich postawy
zgota konformistyczne. Twérca Zycia na podstuchu wskazuje na skutki niemoz-
noSci osiagnigcia stanu artystycznego spelnienia w warunkach rezimu.

Osadzajac akcje w srodowisku bohemy, rezyser dotyka jeszcze jednego istot-
nego, cho¢ malo znanego i niemal niedyskutowanego problemu zwiazanego
z dziataniem enerdowskiej sluzby bezpieczeristwa — zaangazowania niektérych
jej agentéw w dzialalno$¢ literacka oraz zwigzang z tym inwigilacje wewnatrz
Stasi. Poczawszy od lat szes¢dziesiatych az po koniec istnienia NRD pracowni-
kom Ministerstwa Bezpieczenstwa Painstwowego wolno bylo w ramach tak zwa-
nego programu kulturalnego zajmowaé si¢ literatura. Byla to sytuacja
paradoksalna. Wielu wschodnioniemieckim literatom odméwiono bowiem prawa
do wykonywania zawodu (cz¢$¢ z nich popetnito z tego powodu samobdjstwo),
tworzy¢ za$ pozwolono tym, ktérzy teoretycznie byli odpowiedzialni za ograni-
czanie wolnosci. Jak si¢ okazato po latach, rozmitowani w poezji funkcjonariusze
urzgdu bezpieczenstwa nierzadko sami stawali si¢ w zwiazku z tym celem obser-
wacji. Esbecy wykazujacy sklonnosci do samodzielnego i krytycznego myslenia
wymagali $cislej kontroli ze strony innych agentéw. W takim wiasnie potozeniu
znajduje si¢ inwigilujacy ludzi teatru i czytujacy poezj¢ Gerd Wiesler — mysliwy,
ktéry sam z czasem staje si¢ zwierzyna. W momencie gdy przetozony oficera
orientuje si¢, iz ten ochrania wrogéw systemu, natychmiast pozbawia go stanowi-
ska i degraduje do roli kontrolera korespondencji. W tym czasie Wiesler jest juz
jednak na drodze do odkupienia.

3

Scharakteryzowany powyzej spor pomigdzy wtadza i sztuka jest osia, na kto-
rej rezyser osnuwa inne konflikty. W kategoriach psychologicznych sa to konfli-
kty inter- oraz intrapersonalne. Pierwszy termin odnosi si¢ do zobrazowanego
w filmie konfliktu intereséw i uczu¢ cechujacego trzy pary bohateréw: Christg-
Marig Sieland i Georga Dreymanna, dramaturga i ministra do spraw bezpieczen-
stwa oraz kapitana Gerda Wieslera i jego przelozonego, Antona Grubitza.
W przypadku pierwszej pary chodzi o konflikt, ktérego podstawa jest niewier-
no$¢ i nielojalnos¢. Sieland jest partnerka Dreymanna, a jednoczes$nie kochanka
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ministra. Zdrada, ktérej dopuszcza si¢ bohaterka, sigga jednak znacznie glebiej.
Kiedy bowiem dramatopisarz po tragicznej $mierci przyjaciela decyduje si¢ napi-
sa¢ dla jednego z zachodnioniemieckich tygodnikéw artykut o samobdjstwach
w NRD, aresztowana za nielegalny zakup lekéw psychotropowych Christa-Maria
denuncjuje swojego przyjaciela podczas przestuchania. Podobnie nacechowany
jest konflikt miedzy Dreymannem i ministrem. Mg¢zczyZni skrycie rywalizuja ze
soba o wzgledy aktorki. Zabiegajacy o kobiet¢ szef Urzedu Bezpieczeristwa na-
kazuje obserwacj¢ swojego politycznego i osobistego przeciwnika. Powéd, dla
ktérego w mieszkaniu pisarza zostaje zainstalowany podstuch, jest zatem catko-
wicie prywatny. Trzecia skonfliktowana par¢ tworza Wiesler i Grubitz. Ten drugi
jest typem karierowicza, ktéry bez zastanowienia poswigca przyjazii i honor dla
awansu. Jego podwladny to agent innego rodzaju. Poznajemy go w chwili, gdy
prowadzi przestuchanie, ktére nastgpnie analizuje na zajgciach ze studentami.
Wiesler jest formalista, perfekcjonista i urz¢dnikiem wierzacym w ideologi¢ be-
daca podpora systemu. Poniewaz to nie zawdd ani praca, lecz wlasnie myslenie
ideologiczne stanowi dla niego ostateczny cel przynaleznosci do Stasi, mg¢zczyzna
z czasem podaje w watpliwos¢ to, co robi. Nadmierna obowiazkowos¢ i odpo-
wiedzialno$¢ powoduja, ze Wiesler rezygnuje z zycia osobistego na rzecz shuzby
panstwu. Prywatnos¢ nie stanowi dla niego wartosci samej w sobie, lecz istnieje
jedynie niejako na marginesie dziatalnosci publicznej. Von Donnersmarck nie-
przypadkowo przywoluje w swoim filmie obrazy odnoszace si¢ do intymnosci
bohateréw. Sfera ta w przypadku oficera Stasi ogranicza si¢ do przyjmowania
w mieszkaniu prostytutek oplacanych przez instytucje, dla ktérej pracuje. Scena
ukazujaca pospieszny i beznamigtny akt seksualny Wieslera z odwiedzajaca go
kobieta zostaje przeciwstawiona fragmentowi obrazujacemu peten oddania i czu-
osci zmystowy kontakt Sieland i Dreymanna. Wiesler, ktéry jest niemym $wiad-
kiem zdarzenia, odwiedza nastgpnego dnia mieszkanie pary, by po raz kolejny
skonstatowaé wtasne ub6stwo emocjonalne i uczuciowe. Kamera pokazuje boha-
tera siedzacego przy pustym 16zku kochankéw, ktére w ten sposéb staje si¢ meta-
fora stanu ducha mezczyzny.

Drugi z konfiktéw ma charakter wewngtrzny i dotyczy trzech postaci: pary
artystow i ich obserwatora. Pisarz Georg Dreymann to bohater niepotrafigcy jed-
noznacznie okresli¢ swego stanowiska. Z jednej strony, jako artysta buntuje si¢
przeciwko komunistycznemu zniewoleniu, z drugiej zas, by méc pracowacd i two-
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rzy¢, szuka mozliwosci porozumienia z wtadza. Podobny konformizm cechuje
takze jego partnerke. Aktorka zmagajaca si¢ z nieustajacym lgkiem przed koricem
kariery scenicznej, lgkiem bedacym wypadkowa uwielbienia, jakiego doznaje ze
strony publiczno$ci i braku wiary we wtlasny talent, nawiazuje romans z czton-
kiem rzadu, ktérego poparcie chroni ja przed ewentualnym zakazem wykonywa-
nia zawodu. Christa-Maria Sieland to postac rozdarta migdzy mitoscia do partnera
a mitoscig wlasna. Charakterystyczny dla niej stan ducha nosi znamiona konfliktu
antycznego. Kazda podejmowana przez bohaterke decyzja oraz wynikajace z niej
dziatanie zblizaja ja do dramatycznego finalu. Moment klgski moze zostaé jedy-
nie przesunigty w czasie. Katastrofa, ku ktérej — mniej lub bardziej s$wiadomie —
zmierza Sieland, nastgpuje w chwili, gdy podczas przestuchan (prowadzonych
skadinad migdzy innymi przez Wieslera) kobieta wyjawia szczegdty opozycyjnej
dziatalnosci swojego przyjaciela. Wkrétce nie wytrzymuje cigzaru wtasnej winy
i popelnia samobdojstwo.

Najbardziej wyeksponowany zostaje jednak konflikt wewngtrzny, ktérego do-
$wiadcza funkcjonariusz Stasi. Jego postawa jest réwniez wyraZnie naznaczona
ambiwalencja. Wiesler, ktéry poczatkowo w catosci oddaje si¢ stuzbie i nie wy-
obraza sobie zycia bez bezpieki, z czasem paradoksalnie nie jest w stanie za-
akceptowad siebie jako jej czesci. Skutki tego staja si¢ dla niego zrozumiale
dopiero po pewnym czasie. Gdy po upadku muru berlifiskiego Georg Dreymann
przypadkowo dowiaduje si¢, ze byt inwigilowany, postanawia odszuka¢ cztowie-
ka, ktéremu zawdzigcza wolnos¢. Udaje si¢ do Muzeum Stasi, gdzie w swoich
aktach odnajduje pseudonim ochraniajacego go niegdys$ agenta. Ustala jego toz-
samos$¢, jednak mezczyZni nigdy nie spotykaja si¢ osobiscie. Dreymann wkrétce
rozpoczyna prac¢ nad pierwsza od kilku lat ksiazka, ktéra nastgpnie — w gescie
wdzigcznosci za pomoc — dedykuje Wieslerowi. Tymczasem zdegradowany do
roli listonosza byty oficer Stasi dopiero po lekturze powiesci odkrywa, ze poma-
gajac innym, wyzwolil si¢ od zta. Konflikt przezywany przez bohatera prowadzi
do podwdjnego katharsis. Stan oczyszczenia, ktérego pod wptywem kontaktu ze
sztuka doznaje m¢zczyzna, udziela si¢ bowiem po czg¢sci takze widzom.

Mocno katartyczny charakter filmu spetnia jeszcze jedna wazna rolg. Wydaje
si¢ bowiem, ze zaglusza dysonans wynikajacy z polaczenia znamiennego dla
calego obrazu autentyzmu spoteczno-politycznego z pojawiajacymi si¢ tu i dw-
dzie brakami w warstwie psychologicznej. Filmowi von Donnersmarcka blizej
wprawdzie do melodramatu anizeli do dramatu psychologicznego. Wydaje si¢
bowiem, ze nagromadzenie konfliktow oraz wiarygodne odtworzenie realiéw
epoki odbywa si¢ kosztem prawdy emocjonalnej. Von Donnersmarcka bardziej
interesuje — jak sadz¢ — sama historia, jej mozliwe zwroty i zakoniczenia anizeli
uczestniczace w niej postaci.

Okupione bdlem i strata nawrdcenie, ktérego doznaje Wiesler (nie catkiem
jednak wiarygodne psychologicznie) nosi znamiona metamorfozy charakterysty-
cznej dla bohater6w kina Krzysztofa Kieslowskiego i trudno doprawdy oprze¢ si¢
wrazeniu, ze postaci ukazane w Zyciu na podstuchu skrojone sa po czesci na
miar¢ bohateréw Dekalogu czy Trzech kolorow. Uwiklanie w wewngtrzny spor,
niemozno$¢ dokonania tatwego wyboru, rozdarcie pomigdzy dwiema réwnorzgd-
nymi racjami — to tylko niektére wspélne dla obu twércéw motywy. Inny niemiec-
ki filmowiec, Andres Veiel °, ktéry w latach osiemdziesiatych uczgszczal
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w Berlinie na seminarium prowadzone przez Krzysztofa Kieslowskiego, méwit:
Wyjatkowe w pracy z nim bylto to, Ze kazdemu przydzielat bardzo osobiste zada-
nia. Ja na przyktad miatem nakrecic trzy krotkie filmy o swoim ojcu, gdyz wycho-
dzit on z zatoZenia, 7e mam pewien problem z autorytetami. Zadanie brzmiato:
,Zrob trzy etiudy o swoim ojcu. Pokaz go jako mtodego, dojrzatego i starszego
meZczyzne. Ostatecznie widz powinien go pokochac”. Zrobitem to, o co prosit,
lecz dopiero po jakims czasie zrozumiatem, o co mu chodzito. Mianowicie o am-
biwalencje, o to, by wydoby¢ ludzi z klisz, w jakich istniejq *. Czyz to whasnie nie
ambiwalencja jest jednym z podstawowych ryséw postaci sportretowanych w Zy-
ciu na podstuchu? Wszak zaré6wno Dreymann, jak i Sieland znajduja si¢ w opo-
zycji wzgledem wladzy, jednak oboje postgpuja czgsto w sposéb oportunistyczny:
Ty takZe chodzisz z nimi do t6Zka — méwi pewnego dnia do swojego kochanka
Christa-Maria, krytykowana przez niego za fizyczng ulegtos¢ wobec szefa Urzedu
Bezpieczenistwa. Z drugiej strony ,,przywiazanie” Wieslera do struktur bezpieki
nie uchronito go przed podjeciem dziatalnosci antyustrojowe;.

4

Sprzeciw wobec bialo-czarnego podzialu $wiata, tak doskonale widoczny
w filmie, wpisuje si¢ w sens prowadzonej w Niemczech debaty na temat mozli-
wosci 1 sposobéw uporania si¢ z enerdowska przesztoscia. W 1991 roku niemiec-
ki parlament uchwalitl ustawe o aktach Stasi, ktérej wprowadzenie stworzylo
mozliwos$¢ wgladu we wszystkie dokumenty powstate na zlecenie Stuzby Bezpie-
czefistwa (odtad kazdy obywatel mial prawo zapoznac si¢ trescia swojej teczki;
akta nabraly mocy prawnej, mogly by¢ wykorzystywane w procesach sadowych,
mialy stuzy¢ weryfikacji os6b kandydujacych na stanowiska w stuzbie publiczne;j
oraz przyczyni¢ si¢ do wyksztatcenia pamigci i $wiadomosci historycznej). Powo-
tany wéwezas do zycia Urzad Gaucka® stat si¢ najwyzsza instancja o charakterze
politycznym i moralnym. Préby polityczno-prawnej regulacji procedur zwiaza-
nych z lustracja byly jednak podejmowane, zanim jeszcze doszto do zjednoczenia
NRD i REN. Juz w przetomowym 1989 roku postanowiono zadbac¢ o akta zbiera-
ne latami przez Urzad Bezpieczeristwa. W tym okresie powstaly organizacje oby-
watelskie majace chroni¢ te wazne dokumenty przed zniszczeniem. Z pewnoscia
to wlasnie owa oddolna inicjatywa przyczynita si¢ do tego, ze powotany w pierw-
szych wolnych wyborach parlament wschodnioniemiecki wydal w sierpniu 1990
roku ustawe kladaca podwaliny pod p6Zniejsza koncepcje akceptacji dziedzictwa
NRD. Do konica 2006 roku do Urzgdu do Spraw Akt Stasi wplyneto ponad dwa
miliony wnioskéw o udostgpnienie teczek (w tym samym czasie w Polsce chetnych,
by zapoznac si¢ z osobistymi aktami zatozonymi niegdy$ przez aparat bezpieczefi-
stwa, bylo zaledwie kilkanascie tysigcy). Jednak dziatalno$¢ Urzedu Gaucka do dzi$
wzbudza rozmaite reakcje, od poparcia i ufnosci po krytyke i sceptycyzm. Dos¢
istotnym aspektem oswajania komunistycznej historii w Niemczech jest fakt, ze
w przypadku tego kraju mamy do czynienia z dwiema odmiennymi perspektywa-
mi jej analizy i oceny — wschodnia i zachodnia. Miedzy wschodem i zachodem
istniata gleboka roznica w bezposrednim przeZywaniu (rezimu — dop. E. F.), istota
problemu pojmowana jest zatem zupetnie inaczej ° — méwi Tobias Hollitzer,
cztonek lipskiego komitetu obywatelskiego dziatajacego na rzecz rozwiazania
dawnej Stuzby Bezpieczenistwa. W zachodniej czesci Niemiec przetom datuje sie
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z reguty na 9 listopada 1989 roku, podczas gdy w opinii wielu obywateli Niemiec
wschodnich znacznie wazniejszq role odgrywa 9 paZdziernika (dzien, w ktorym
odbyta si¢ pierwsza ,,demonstracja poniedziatkowa” w Lipsku). Jest on symbolem
poczatku procesu samodzielnego, przede wszystkim zas pokojowego wyzwolenia
od dyktatury. Owe pozytywne aspekty tradycji wyzwolericzej, ktore wiqzq sie takze
z wydarzeniami 17 czerwca 1953 roku (powstanie robotnicze w NRD — dop.
E. E), powinny koniecznie stac sie czeSciq wspolnej niemieckiej pamieci. Z uwagi
na to filmy takie, jak ,,Zycie na podstuchu” (...) stanowiq istotne elementy wycho-
wania politycznego. Sq one pomostami tqczqcymi obie czesci kraju — te, w ktorej
doswiadczenie komunistycznej dyktatury miato charakter bezposredni, z tq, ktorej
obywatele nie sq w stanie wyobrazic sobie w zwiqzku z nig niczego konkretnego .
Hollitzer postuluje takze zmiang kierunku dotychczasowych incjatyw podejmo-
wanych na rzecz rozliczania przesziosci i dodaje: Potrzebujemy publicznych dys-
kusji, konferencji i kongresow, a nie debat prowadzonych przez kilku wybranych
ekspertow °. To, czy zrealizowany przez Floriana Henckela von Donnersmarcka
film wptynie na $wiadomos¢ historyczna obywateli zachodniej czgsci Niemiec,
zalezy w duzej mierze od stopnia odczuwanej przez nich potrzeby weryfikacji
wlasnego spojrzenia. By¢ moze stanie si¢ on cz¢scia ,,wychowania politycznego”,
o jakim méwi Hollitzer. Z pewnoScia jednak pozostanie na dlugo najwazniejszym
filmem o NRD i przejdzie do historii kina niemieckiego jako pierwsza ekranowa
proba nawiazania powaznego dialogu z przesztoscia.

5

Opowiadajac o wyborach moralnych, von Donnersmarck dotyka ponadto inne-
go istotnego problemu, zyskujacego szczegdlng wymowe w odniesieniu do egzys-
tencji w warunkach panstwa totalitarnego, mianowicie problemu samobdjstwa.
Rezyser przywoluje 6w motyw dwukrotnie, czyniac z niego kazdorazowo akt
prowadzacy do wyzwolenia jednostki spod jarzma systemu. W pierwszym przy-
padku samobdjcza $mieré jednego z bohateréw przynosi wyzwolenie nie tylko
jemu, ale réwniez osobie znajdujacej si¢ w jego otoczeniu. Wszak powsciagliwy
w swoim stosunku do rezimu Dreymann decyduje si¢ na aktywny bunt dopiero
w chwili, gdy jego dtugoletni przyjaciel — rezyser teatralny, ktéremu zakazano
wykonywania zawodu — popetnia samobdjstwo. Pod wptywem tego doswiadcze-
nia dramaturg postanawia napisa¢ i opublikowac po zachodniej stronie granicy
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artykut o samobéjstwach w NRD °. Naraza siebie i swoich bliskich na niebezpie-
czefistwo. Sam Dreymann zwycigza w starciu ze Stasi dzigki pomocy Wieslera.
Pod wptywem niespodziewanych komplikacji samobdjcza Smiercig ginie jednak
jego przyjacidtka, Christa-Maria Sieland. Ten ostateczny, a w warunkach totali-
tarnego panstwa jeden z niewielu prawdziwie wolnych wyboréw, ktérego doko-
nuja rezyser i aktorka, zyskuje wyrazny wymiar symboliczny. W jednej ze scen
bohaterowie rozmawiaja o znaczeniu stowa ,,samobdjstwo”. W oryginalnej wersji
jezykowej pojawiaja si¢ dwa okreslenia ,,selbstmord” (dost. samo-bdjstwo) oraz
freitod” (wolna, dobrowolna §mier¢). Dreymann, ktéremu problem ten staje si¢
szczegblnie bliski, zwraca uwage na réznice w wydzwigku i interpretacji obu
terminéw. Bohater podkresla wicksza adekwatnos$¢ drugiego z nich. W jego po-
stawie zawiera si¢ jedno z przestan towarzyszacych realizacji filmu — rozpaczliwy
czyn samobdjczy staje si¢ synonimem suwerennej decyzji, jednej z niewielu,
ktére kazdy obywatel NRD mdgt podjaé, nie baczac na reakcj¢ wiadzy.

6

Film von Donnersmarcka zyskal ogromna popularno$¢ z kilku powodéw. Pierw-
szy ma zwiazek z dos¢ powszechnym sposobem odbioru podobnych historii. Dojrza-
ly widz chetnie identyfikuje si¢ z bohaterami stojacymi przed trudnymi wyborami
moralnymi. Druga nie mniej istotna przyczyna sukcesu Zycia na podstuchu jest
niekonwencjonalne — przynajmnie;j jesli idzie o kinematografi¢ niemiecka — spojrze-
nie na problematyke, jaka éw film porusza. Spoteczno-polityczna historia NRD
byla dotad rozwazana przez naszych zachodnich sgsiadéw raczej na gruncie ko-
medii. Filmy takie, jak Go Trabi, Go (1990) i Fontanna pokojowa (Der Zimmer-
springbrunnen, 2001) Petera Timma, Aleja Stoneczna (Sonnenallee, 1999) Leandra
HauBmanna czy Good Bye, Lenin! (2003) Wolfganga Beckera, stanowity probg
oswojenia tematyki enerdowskiej przez §miech. Przyjmujac posta¢ burleski lub
satyry, oSmieszaly stary system, wabity i bawity publiczno$¢ dosadnoscia i prze-
jaskrawieniem. Ich popularnos$¢ byta niewatpliwie takze wynikiem fali ,,nostalgii”
— utrzymujacego si¢ przez jakis czas po przelomie nastroju spotecznego, ktérego
istote stanowila tgsknota za miniona epoka. Film von Donnersmarcka okazat si¢
swoistym novum, nie tylko dlatego, ze jest zupelnie pozbawiony komizmu i gro-
teski. Przez swoja tragiczng wymowe przeciwstawia si¢ sentymentalizmowi obe-
cnemu w tak wielu wspomnieniach o starym systemie. Historia tu opowiedziana
zawiera wprawdzie §lady absurdu, ktéry jednak wiaze si¢ raczej z naszym odbio-
rem rzeczywistosci ukazanej na ekranie, nie za§ z sama natura obrazowanych
wydarzeri. Kolejnym powodem popularnosci filmu jest, jak sadze, jego terapeu-
tyczny charakter. Von Donnersmarck zaoferowal niemieckiemu odbiorcy mozli-
wos¢ konfrontacji z przesztoscia wlasnego kraju. Mimo ze opowiedziat
o tragicznych wyborach moralnych, uczynit to w sposéb daleki od moralizators-
wa i bez propagowania jakiejkolwiek ideologii. Twdrca zobrazowat jedynie pew-
na ambiwalencje, charakterystycza dla ukazywanych przez niego rzeczywistych
wydarzeri oraz ich interpretacji. Ulrich Miihe tak oto komentuje terapeutyczna
funkcje filmu: ,, Zycie na podstuchu” pokazuje bezwzglednosé w sposob bezlitos-
ny, a zarazem rzeczowy. Dlatego sqdze, Ze film ten daje ofiarom Stasi mozliwos¢
ponownej konfrontacji z systemem. Czyni to po to, by raz na zawsze mogly sie
z nim uporad. Jest to film, dzieki ktoremu mozna ostatecznie pozegnac sie z histo-
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rig NRD "°. Miihe wypowiada te stowa w petni §wiadom problemu, z ktérym
konfrontuje si¢ widz. Jego zyciorys laczy si¢ bowiem w zaskakujacy sposéb z fa-
buta Zycia na podstuchu. W opublikowanej w 2006 roku pod tym samym tytutem
kontrowersyjnej ksiazce, bgdacej swoistym suplementem do filmu, aktor przed-
stawil fakty wskazujace na to, jak bardzo losy Srodowiska filmowego wiaza si¢
z jego zyciem osobistym. W jednym z wywiadéw oskarzyt swoja byta zong (tak-
ze aktorke) o wspdtprace ze Stasi. Jenny Grollmann odparta owe zarzuty, jednak
sprawa trafita do sadu, a towarzyszace jej §ledztwo miato ustali¢, po czyjej stronie
jest racja. Zebrane w trzech tomach akta, zawierajace wyrazne informacje o ter-
minach i przebiegu spotkan z TW ,Jeanne”, sa obecnie weryfikowane przez na-
ukowcow z Instytutu Gaucka. Zgodnie z zapisem dokonanym przez Stasi
Grollmann miata by¢ tajnym wsp6lpracownikiem w latach 1980-1989. Sama
zainteresowana w ubieglym roku ztozyla pod przysigga oswiadczenie, iz nigdy
$wiadomie nie wspélpracowata z Ministerstwem Bezpieczeristwa Pafistwowego,
za$ niegdysiejszy oficer prowadzacy TW ,Jeanne” twierdzi, jakoby w aktach
zatozonych osobie o tym pseudonimie gromadzit informacje pochodzace réwniez
z innych Zrédetl. Jednoznaczna oceng dziatalnosci aktorki utrudnia fakt, iz nigdy
nie podpisala ona zgody na wspdtprace ze shuzbami bezpieczenstwa, nigdy takze
nie sporzadzata odrgcznie ani nie podpisywatla zadnych notatek i raportéw. Zgod-
nie z niemieckim prawem tylko takie dokumenty moga stanowi¢ podstawe do
okreslenia osoby podejrzanej o dziatalno$¢ agenturalna mianem TW. Wspblpraca,
ktérej wypiera si¢ Jenny Grollmann, stata si¢ udzialem bohaterki dramatu von
Donnersmarcka. I nawet jesli zyciorys Ulricha Miihe nie stanowi oficjalnie pod-
stawy scenariusza filmu, podobnych przypadkéw byto w srodowisku wschodnio-
niemieckiej bohemy wiele — niektére sceny szczegdlnie przypominaja przywotane
powyzej fragmenty biografii aktora.

7

Sposéb realizacji Zycia na podstuchu jest dosyé konwencjonalny. Linearna
narracja, przewaga planéw Srednich, ktérym tylko niekiedy towarzysza péizblize-
nia i plany pelne, a takze statyczne kadry oraz szerokoekranowy sposéb zapisu —
wszystko to powoduje, ze widz koncentruje si¢ gléwnie na tresci przekazu. Rezy-
ser stara si¢ skierowa¢ nasza uwage na histori¢ i Swiadomie unika wszelkich
zabiegdéw formalnych, ktére mogtyby ja znieksztatcié. Jesli chodzi o sposéb pro-
wadzenia kamery i scenografie, stawiamy raczej na redukcje niz zbytnie bogac-
two. Mnogosc i roznorodnosc srodkow wyrazu dziata na niekorzysc estetyki. Na
podstawie serii zdje¢ staralismy si¢ zrekonstruowac charakterystyczng dla NRD
kolorystyke, jednoczesnie zrezygnowalismy z niektorych barw. Niebieski zastqpili-
Smy zieleniq, czerwieri — pomarariczowym. W ten sposob powstat swiat ztozony
z odcieni brqzu, bezu i pomarariczu, pozbawiony niemal bieli i czerni. Zmieniajgc
nieznacznie rzeczywistosé, zblizylismy sie jeszcze bardziej do prawdy " — méwi
twoérca filmu, wyjasniajac istot¢ i znaczenie wartswy formalne;j.

Von Donnersmarck hotduje zasadzie realizmu, zaréwno na poziomie formy,
jak i tresci, za$ jego obraz — z uwagi na zastosowane w nim zabiegi formalne —
nie zmienia w spos6b szczeg6lny oblicza niemieckiej sztuki filmowej. Deficyt
widoczny w wymiarze artystycznym filmu, powodujacy, iz jego twoércy latwo
zarzucié brak whasnego stylu ', zostaje jednak uzupetniony przez gre w obrebie
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struktury. Préba pewnego urozmaicenia formalnego jest zastosowanie podziatu
filmu na trzy czgsci: prolog, rozwinigcie akcji oraz epilog. Filmowa opowies¢
rozpoczyna si¢ w 1984 r., a pierwsza czgs¢ shuzy przede wszystkim prezentacji
gléwnego bohatera. Sylwetka Gerda Wieslera zostaje naszkicowana w scenach
ukazujacych jego codzienne obowiazki — przestuchania i wyktady dla studentéw
Wyzszej Szkoly Stasi. Jak w przypadku klasycznego dramatu, prolog Zycia na
podstuchu konczy si¢ wydarzeniem stanowigcym zalazek wtasciwej akcji. W tym
wypadku jest to wizyta Wieslera u przetozonego. Moment ten okazuje si¢ rowniez
wstgpem do obserwacji Dreymanna i Sieland, czyli poczatkiem intrygi. Sekwen-
cja wprowadzajaca zostaje oddzielona od reszty akcji w sposéb dostowny. Pomig-
dzy scena w akademii a ta, ktéra rozgrywa si¢ w teatrze, nastepuje przerwa. Na
ekranie pojawia si¢ tytut filmu, a zaraz po nim kamera pokazuje kurtyng, co
zwiastuje rychty poczatek spektaklu, na ktéry przyszedt kapitan SB. Unoszaca si¢
zastona odkrywa nie tylko wydarzenia rozgrywajace si¢ na scenie teatralnej, ale
— nabierajac nieco metaforycznego znaczenia — réwniez to, co odtad znajduje si¢
w centrum uwagi kamery. Epilog za$ dotyczy wydarzen majacych miejsce siedem
lat pézniej. Georg Dreymann oglada w teatrze nowa inscenizacj¢ swojej sztuki,
tej samej, ktéra pojawia si¢ pod koniec prologu. Tam spotyka bylego juz ministra
bezpieczenstwa, ktéry niejako mimochodem informuje go, ze kilka lat wczesnie;j
byt inwigilowany. Pod wptywem tej wiadomosci Dreymann postanawia poznac
zawarto$¢ wtlasnej teczki i dowiaduje si¢ o zdradzie, ktérej dopuscita si¢ jego
kochanka, oraz o gesScie dobrej woli uczynionym przez tajemniczego agenta
o pseudonimie HGW XX/7. Film von Donnersmarcka, zgodnie z zatozeniami
klasycznego dramatu, koriczy si¢ w chwili rozwiazania konfliktu, zas nastgpujacy
w finale happy end wzmacnia opisany uprzednio terapeutyczny charakter obrazu.
Sam prolog i epilog tworza nie tylko ramy czasowe akcji, lecz takze wyraznie
kontrastuja ze soba wydzwigkiem — w czgsci pierwszej Wiesler jest jeszcze bez-
dusznym ideologiem, dla ktérego podstawowym nosnikiem prawdy o cztowieku
jest tasma magnetofonowa ", w ostatniej jawi si¢ juz raczej jako ideowiec, wciaz
wyobcowany, cho¢ przepelniony szacunkiem dla innych.

8

W ubieglym stuleciu na terenie Niemiec uksztattowatly si¢, a nast¢pnie upadty
dwa rézne systemy totalitarne. Nar6d niemiecki musiat zatem az dwukrotnie
uporac si¢ z trudnym dziedzictwem. Po upadku Trzeciej Rzeszy w roku 1945
Niemcy zmagali si¢ z taka sytuacja najpierw wedtug zasad narzuconych przez
panistwa zwycigskie, a dopiero potem samodzielnie. Przetom XX i XXI wieku to
okres zmagan z pozostatoSciami politycznymi, gospodarczymi oraz obyczajowy-
mi systemu komunistycznego. Réwniez tym razem obowiazek rozliczenia prze-
sztosci spadl na obce panistwo. Po zjednoczeniu RFN i NRD problemem tym zajat
si¢ bowiem rzad zachodnioniemiecki, za§ towarzyszace temu decyzje do dzi$
wzbudzaja rozmaite kontrowersje. Jednakze poza dziataniem spoteczno-politycz-
nym istnieja inne sposoby odwotywania si¢ do tego, co minione, a wciaz niedo-
statecznie poznane. Sztuka, takze filmowa, jest polem, na ktérym oswajane sa
bolesne przezycia stanowiace czg$¢ wspdlnego doswiadczenia narodu czy spote-
cznosci. Twércey filmowi chetnie analizuja mozliwe przyczyny i skutki zaistniate-
go w przesztosci zta. Tak zwany nurt rozliczeniowy jest obecnie w kinematografii
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niemieckiej niezwykle popularny. Zaréwno liczba filméw odwotujacych si¢ do
wydarzefi z lat trzydziestych i czterdziestych ubieglego wieku oraz okresu zimne;j
wojny, jak rowniez ich recepcja, wyraZnie wskazuja na istniejaca u naszych sasia-
déw potrzebg zmierzenia si¢ i uporania z tymi etapami historii. Biorac pod uwage
fakt, ze komunizm jest takze istotna czg¢scia historycznych doswiadczen Polakéw,
nie sposéb zignorowaé braku rodzimych filméw o podobnej tematyce. Wszak
filmowe obrazy totalitaryzmu realizowane w krajach, w ktérych pojawil si¢ on
pod ta czy inna postacia, maja szczegélna wymowe. O tym, jak inna jest ona
w przypadku utworéw nakreconych w Niemczech i cho¢by w USA, wiedza mi-
osnicy nurtu historycznego we wspélczesnym kinie.

Analiza i interpretacja filmow ,rozrachunkowych” ukazujacych wydarzenia
z czaséw Trzeciej Rzeszy i drugiej wojny $wiatowej — jako ze dokonywana z od-
leglego czasowo punktu widzenia — opiera si¢ na zupetnie innych przestankach
i wnioskach, niz ma to miejsce w przypadku obrazéw, ktérych fabula dotyczy
dziejow NRD. Pierwsza grupa utworéw jest zanurzona w rzeczywistosci dawno
minionej, do ktérej wielu widzéw, z racji roku urodzenia, nigdy nie miato bezpo-
Sredniego dostgpu. Drugie za$ dotycza wydarzen stosunkowo niedawnych, beda-
cych czgscia doswiadczenia duzej grupy odbiorcéw. Owa réznica generuje dwa
rézne sposoby postrzegania rzeczywistosci filmowej. Dystans czasowy, a zara-
zem emocjonalny, towarzyszacy recepcji filméw moéwiacych o okresie dyktatury
hitlerowskiej, powoduje, ze mozliwos¢ zaréwno identyfikacji z bohaterami, jak
i weryfikacji wydarzen, jest ograniczona. W przeciwienstwie do tego bliskos¢
i znajomos$¢ tematu, odczuwane przez widza pamigtajacego czasy komunizmu,
wiaza si¢ z jego wigkszym zaangazowaniem w problematyke i konflikty obrazo-
wane na ekranie. Jest to prawdopodobnie jeden z powoddéw, dla ktérego znako-
mita cz¢$¢ widowni reaguje na film von Donnersmarcka empatia i wewngtrznym
poruszeniem.

9

W trwajacej w Niemczech debacie na temat mozliwosci i sposobow przezwy-
cigzenia enerdowskiej przesztosci wciaz widoczny jest pewien niedosyt. Podjete
na poczatku okresu transformacji kroki zmierzajace do rozwiazania problemu
przez dziatanie wymiaru sprawiedliwosci okazaty si¢ niewystarczajace. Podobnie
rzecz ma si¢ w przypadku odszkodowan dla ofiar rezimu i innego rodzaju graty-
fikacji, ktérych ustanowienie okazato si¢ dla kolejnych rzadéw RFN nie lada
wyzwaniem. Przedstawiciele organizacji pozarzadowych zarzucaja politykom
niewlasciwy podzial srodkéw materialnych przeznaczonych na funkcjonowanie
instytucji spolecznych oraz narzekaja na brak otwartej dyskusji w tej kwestii.
Propaguja takze dzialalno$¢ na rzecz nowej swiadomosci polityczno-spoteczne;j
majacej przyczyni¢ si¢ do oswojenia duchéw przesztosci. Wszystko to jednak
wymaga czasu. Jak pokazuje fenomen filmu von Donnersmarcka, szesnascie lat
po zjednoczeniu ta karta niemieckiej historii wciaz nie jest do korica zapisana. Na
podstawie niezliczonych wywiadow mozna stwierdzic¢, Ze (...) wielu obywateli
Swiadomie odczekato dziesiec lat, nim zdecydowali sie zapoznac z wtasnymi akta-
mi skrywajacymi szczegoty z ich Zycia w NRD. Inni znowu nie mieli czasu, by
w ciqgu tych kilku lat, kiedy przezywali powazne zatamania w Zyciu zawodowym
i osobistym, zajqc sie procedurq zwiqzanq ze sktadaniem wniosku. Pozytywne
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efekty i dtugotrwate skutki trwajqcego od dziesieciu lat dostepu do teczek sq weiqz
trudne do oszacowania. Nikt nie wie, czy i w jakim kierunku rozwinie si¢ i zmieni
mentalnos¢ oraz Swiadomos¢ historyczna, w sytuacji gdy w kilkuset tysiqcach
niemieckich domow obok rodzinnego albumu znajdzie sie kopia akt Stasi skrywa-
Jjacych Zyciorys ktoregos z cztonkow rodziny, egzystujqcych latami w zawieszeniu
pomiedzy buntem i oportunizmem. Mimo wszystko jednak w Zadnym z przypad-
kow wglad w dokumenty nie doprowadzit dotychczas do aktow zemsty przeciwko
donosicielom, ktérych poczatkowo tak bardzo sie obawiano '* — czytamy w jed-
nym z czasopism. Podobna powsciagliwos¢ cechuje bohatera Zycia na podstuchu.
Georg Dreymann zaglada wprawdzie do swoich akt, jednak rezyser opowiada
o tym w taki sposéb, iz mogtoby si¢ wydawac, ze bohater czyni to niejako przy-
padkowo. Mimo tego lektura zgromadzonych przez Stasi dokumentéw — réwnie
zaskakujaca jak bolesna — wiele zmienia, nadajac jego dziataniu nowy kierunek.

10

Zycie innych — tak brzmi tytut produkcji Floriana Henckela von Donnersmar-
cka w dostownym tlumaczeniu na jezyk polski. Sadzg, ze dystrybucja filmu pod
ta nazwa bylaby zdecydowanie bardziej zasadna. Zawarty w niej sens mozna
bowiem wyjasni¢ na kilka réznych sposobéw, co w wigkszym stopniu odpowiada
zamystowi twércdw obrazu. W przeciwienistwie do polskiego tytutu jego orygi-
nalna wersja implikuje co najmniej trzy mozliwe interpretacje. Po pierwsze —1i ta
interpretacja jest chyba najbardziej oczywista — okreslenie ,,inni”” moze si¢ odnosi¢ do
0sob, ktére znajdowaly si¢ w opozycji do Stasi, czyli do obywateli obserwowanych
przez t¢ organizacje. W swiecie przedstawionym przez Donnersmarcka sa to artysci
teatralni, w ktérych egzystencje ingeruje pewnego dnia Wiesler. Zycie Dreyman-
na i Sieland staje si¢ dla ignorujacego sfer¢ prywatng agenta Stasi jego wlasnym
losem. Mgzczyzna, zwazywszy na wlasne ubdstwo, utozsamia si¢ niejako z para
kochankéw, anektujac w ten sposéb ich rzeczywisto$¢ po to, by z jej elementéw
— zar6wno materialnych, jak réwniez duchowych — skonstruowaé brakujaca czgsé
swojego jestestwa. Obce zycie, zycie innych wlasnie, staje si¢ zatem niespodzie-
wanie domena bohatera. Po drugie — z punktu widzenia odbiorcy — ,,zycie innych”
moze po prostu oznaczaé egzystencje wszystkich bohateréw filmowych. Taki
sposéb eksplikacji tytutu wiaze si¢ z sama natura medium i zaklada sytuacje,
w ktérej widz zostaje przeciwstawiony postaciom ukazanym na ekranie. Po trze-
cie w koricu w tytule filmu moze chodzi¢ o funkcjonariuszy Stasi, ktérych posta-
wa znacznie odbiegala od obowiazujacych w NRD norm. Pod uzytym przez
rezysera sformutowaniem kryja si¢ by¢ moze przypadki tych cztonkéw Stuzby
Bezpieczeristwa, ktérzy bedac rarczq i mieczem partii °, odkrywali w sobie jed-
noczesnie sktonnosci do swobodnego i samodzielnego myslenia '°. W takim uje-
ciu tytut filmu jest swoista forpoczta ambiwalencji — jednej z najbardziej
znamiennych cech $wiata przedstawionego w Zyciu na podstuchu.

Na pytanie o przyczyny zainteresowania problematyka enerdowska urodzony
w 1973 roku w Kolonii von Donnersmarck odpowiada: Moja mama urodzita sie
w Magdeburgu, ojciec pochodzi ze Slaska. Wschéd byt waznym komponentem
biografii naszej rodziny; bytem tego swiadomy juz jako dziecko. Kiedy miatem
osiem lat, przeprowadzilismy si¢ do Berlina Zachodniego i dos¢ czesto jeZdzilismy
na wschodniq strong miasta i do NRD. Dzieci intuicyjnie wyczuwajq strach. Ba-
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lismy sie juz w chwili przekraczania granicy, tym bardziej Ze rodzice byli wyjat-
kowo gruntownie przeszukiwani. Sam motyw przekraczania granicy znajdzie si¢
potem w filmie niemieckiego rezysera.

Pelnometrazowy debiut Floriana Henckela von Donnersmarcka to obraz god-
ny uwagi, odkrywajacy nowe obszary zmagan intelektualnych z historia. Z jedne;j
strony komentuje wydarzenia o charakterze spoteczno-politycznym, z drugiej od-
powiada na problemy zwiazane z ich ogladem i analiza. Zaréwno sam film, jak
i jego recepcja moga stac si¢ przyczynkiem do dyskusji na temat kondycji moral-
nej spoleczenistw obu tych krajéw. Sztuka ma na powr6t szanse¢ staé si¢ czynni-
kiem sprawczym.

EWA FIUK

! Urodzony w Niemieckiej Republice Demo- wisk, jak chocby szkota berliniska, bedaca
kratycznej aktor sam do$wiadczyt niegdy$ jednym z najbardziej charakterystycznych
dziatania rezimu komunistycznego. nurtéw we wspélczesnym kinie niemieckim.

2 Ulrich Miihe w wywiadzie dla ,,.Der Spiegel”, Christian Petzold, Christoph Hochhéusler,
nr 12, 2006, s. 176. Angela Schanelec, Sylke Enders i Valeska

® Ten niemiecki dokumentalista jest rezyserem Grisebach — wspéttwércy owego nurtu — to
filmu pt. Black Box BRD (2001), prezentuja- czg$ciowo przedstawiciele tego samego po-
cego histori¢ zamachu na zachodnioniemiec- kolenia, co von Donnersmarck. Wyréznikiem
kiego biznesmena Alfreda Herrhausena, do- stylu filmowcéw szkoty berlifiskiej jest asce-
konanego w 1989 roku przez terrorystow za formalna i fabularna, skupienie na co-
z Frakcji Czerwonej Armii. dziennosci i sktonno$¢ do wiernego odzwier-

4 Andres Veiel w rozmowie opublikowanej na ciedlenia rzeczywisto$ci. Opowiadane przez
stronie internetowej http://www.mdr.de. nich historie rozgrywaja si¢ w spoteczno-

3 Spetniajacy w Niemczech podobng role jak Sciach dotknigtych rozmaitymi problemami
polski IPN. i koncentruja na relacjach migdzyludzkich.

6Wywiad jest czgScia artykutu Thorstena Stege- 13 Chodzi o sceng, w ktorej Wiesler podczas
manna pt. Unterm Schlussstrich kommt der zaje¢ ze studentami odtwarza nagranie po-
Neuanfang, ktéry ukazat si¢ 19 maja 2006 roku chodzace z przeprowadzonego wczesniej
na tamach monachijskiego czasopisma inter- przestuchania.
netowego ,,Telepolis™ (http://www.heise.de). 14 J. Mothes, J. Schmidt, Die Aufarbeitung der

7 Tamze. DDR-Vergangenheit. Versuch einer Zwi-

8 Tamze. schenbilanz, ,Der Biirger im Staat. Deut-

° W NRD od 1963 roku obowiazywal zakaz schland Ost — Deutschland West”, nr 4, 2000,
prowadzenia statystyk, jak réwniez innych s. 192-195.
badan w tym zakresie. Istota samobdjstwa 5w oryginale ,,Schild und Schwert der Partei”
godzita — jak si¢ nietrudno domysli¢ — w ideg — miano, ktérym w jezyku enerdowskiego
socjalizmu, przeczac jego ,.humanitarnej” na- Ministerstwa Bezpieczenstwa Paistwowego
turze. okreslani byli jego pracownicy.

10 Cytat pochodzi z wywiadu, ktéry ukazatl si¢ 16 Chodzi o agentéw Stasi parajacych si¢ dzia-
w tygodniku ,,Der Spiegel”, nr 12, 2006, falnoscia quasi-literacka, o czym mowa
s. 177. w drugiej czg¢sci artykutu. Poruszajac ten wa-

1 Cytowany fragment pochodzi z wywiadu tek historii enerdowskiej Stuzby Bezpieczen-
opublikowanego w marcu 2006 roku na stro- stwa, von Donnersmarck, jako jeden z pier-
nie internetowej niemieckiej telewizji Baye- wszych, odkrywa na gruncie sztuki nowe,
rischer Rundfunk (http://www.br-online.de). zaskakujace fakty z dziejéow upadiego syste-

12 Przywotane cechy twdrczosci von Donners- mu.

marcka lokuja go na antypodach takich zja-
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