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Wokdt Gorgcezki Agnieszki Holland’

EWA TONIAK

Ogladanie filmu Agnieszki Holland dzisiaj, ponad dwadziescia lat od jego
premiery, w 1981 r., jesli przyjmiemy, ze widzem jest kobieta, mozna poréwnac
do aktu autoagresji. Akty autoagresji — jak napisala Agata Araszkiewicz w komen-
tarzu do wystawy Anny Baumgart i Birgit Brenner (Zachgta 2004 ) — uruchamiajq
u dowiadujqcych si¢ o nich osob lek i obawe przed nieuswiadomionymi sktonno-
Sciami masochistycznymi '. Dla kogos, kto jak ja, jak autorka filmu, nigdy do
korica nie jest podmiotem, autoagresja jest niedoskonata, ale dokonang artykula-
cja traumy, przerwaniem milczenia.

Takie bylo moje spotkanie z Gorgczkq po latach — bolesne i nostalgiczne
zarazem, przywotujace sprzeczne emocje: euforii 1980 roku i niewyrazalnej, nie-
mozliwej wowczas do nazwania, traumy. Przypomng, ze film Holland, ktéry na
premiere kinowa czekal prawie dwa lata °, trafit do publicznosci w najmniej
odpowiednim momencie. Jak wspomina Jerzy Domaradzki: Ten film zostat zrobio-
ny jakby ironicznie przeciwko wszystkiemu, i rewolucji, i wtadzy, i policji, a publicz-
nos¢, ktora byta juz nastawiona rewolucyjnie, odczuta to jako policzek. Jest to zimny
film o manipulacji, o tym, Ze nie ma Zadnego ruchu, Ze wszystko jest manipulacjq
policji. To juz w 1980 r. po prostu nie mogto przejsc°.

O ile sama pamig¢tam, nie przeszto. Zbytni pesymizm filmu zderzat si¢ z eu-
foria na chwile odzyskanej wolnosci. W dzisiejszej lekturze uderza mnie jednak,
ze ,,przeszto” cos innego. Cos, na co tylko marginalnie zwrécono uwage w gwattow-
nym 1981 r.: niezwykle brutalne, sadystyczne potraktowanie przez rezyserke jedyne;j
kobiecej bohaterki filmu, bojowniczki Kamy *. Holland doprowadza do skrajnosci
intuicje Struga °. Jego Dzieje jednego pocisku (1910), modernistyczna powies¢ o nie-
dokonanej rewolucji 1905 r., byty pierwowzorem scenariusza Krzysztofa Teodora
Toeplitza i fabuly filmu. Jak zauwaza Maria Janion, stylistyka filmu zdecydowanie
rézni si¢ od stylistyki Struga, ktéry uzywa najczesciej patosu i ironii szkoty mtodopol-
skiej, czyli wlasnie — tak czy inaczej — jakosci te zabarwione sq u niego sentymental-
nie. Holland postuguje sie stale tragicznymi i ironicznymi brutalizmami °.

W tekscie o Gorqczee cheialabym zastanowic si¢ nad rola tych tak czestych
w filmie brutalizméw, nad sposobem ich konstruowania. Nad pytaniem, dlaczego
filmowa Kama musiata w 1980 r. ponies¢ catkowita, fizyczna i duchowa kleske?
I dlaczego przemoc ukazana na ekranie wobec jedynej kobiety bohaterki, zostata
woéwczas ledwie zauwazona. Nie tylko przez piszacych o filmie. Takze przez

* Tekst zostal przygotowany na konferencj¢ Gender i histeria, towarzyszaca wystawie Kolekcja
wstydliwych gestow, Zachgta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2004, kurator: Joanna
Turowicz.
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Gorqczka, rez. Agnieszka Holland (1980)

piszace. To pytanie o projektowanego przez rezyserke¢ widza i odbiorce filmu,
takze o mnie sama w 1981 r., wstrzasni¢ta, ale zafascynowana filmem pozosta-
wiajacym na dlugo ambiwalentne i trudne do okreslenia wrazenie.

Film Holland — pisata w 1981 roku Maria Janion — opowiada ,,dzieje jednego
pocisku” w aurze gorqczki, szatu i szaleristwa, krwi i mordu. Jest to film brutalny,
okrutny (...), dziki. A zarazem w tej swej przeraZajqcej dzikosci — nadzwyczajnie
precyzyjny, jakby zimny (...), niesentymentalny . Zimna goraczka. Jezyk opisu
podsuwa nam znana figurg — taczy to, co sprzeczne. Oksymoron, jak kobieta-ry-
cerz °. Ten — jak pisze Linda Nochlin — najbardziej skrajny przyktad kobiecej
egzystencji, kobiety jako sprawczyni wlasnego przeznaczenia, bardzo szybko stat
si¢ jedna z ulubionych figur toposu $wiata-na-opak, odwrécenia porzadku natural-
nego, anarchii i chaosu °. Kobiet-wojowniczek nie znajdziemy w katalogu oficjal-
nych wyobrazen rewolucji francuskiej . Znajdziemy w jej karykaturach.
W postaciach kobiecych ogarnigtych szalem i histeria, ktéra jest cena za ztamanie
tabu i transgresj¢. Kara za znalezienie si¢ w polu mgskocentrycznej Historii, ktéra
Holland §rodkami artystycznymi stara si¢ zrekonstruowac. Film zaczyna si¢ od
napisu: Akcja filmu toczy sie w latach 1905-1907. Jego bohaterami sq cztonkowie
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Organizacji Bojowej PPS . Rdzeniem opowiesci — jak charakteryzowat Dzieje...
Samuel Sandler — jest martwy przedmiot, ,,bomba”, jej wedrowki przez rozne
charakterystyczne srodowiska polskie czasu rewolucji i jej upadku .

Filmem Holland rzadzi wigc zywiot Histerii, zagarniajacy dla siebie kazda
form¢ wypowiedzi. Mozemy méwi¢ o histerii obrazu, histerii dZzwigku. Wiele
w filmie gwattownych przej$é od sceny do sceny, zmian punktéw widzenia, po-
szarpanych kadréw . Takze tto dZwigkowe filmu rozrywa si¢ na kawatki, strzepy
muzyki (motyw Warszawianki), parafrazowanej dysonansowo, zalamuja si¢ nie-
spodziewanie i nagle "*.

Nie chciatam robic¢ filmu epickiego — powie Holland. — To miat by¢ film
dramatyczny. (...) staratam si¢ unikac epickiej rozlewnosci i ptynnosci, probowa-
tam uzyskac efekt zdyszenia . , Efekt zdyszenia” to cecha wczesnej prozy Struga,
prozy fragmentu, zbioru urywkow, opowiadari pozbawionych nowelistycznego za-
mkniecia '°. Takze zbiorem opowiadan mialy by¢ w zamierzeniu autora Dzieje
jednego pocisku . Niejednoznacznos¢ gatunkowa pierwowzoru literackiego, za-
wieszenie migdzy eposem a liryka '® doskonale przektada si¢ na poetyke obrazu,
jego gestos¢, jaka$ wizualna nierozstrzygalno$é wielu scen, gdy oko z trudem
rozpoznaje elementy sceny, dekoracji, ale i to, co dzieje si¢ na ekranie, gdy
celowe niedos§wietlenie (np. pokoju Kamy, béjki Kamy i Leona w powozie) za-
wiesza sama akcje. MoZemy mowic o przestrzeni zamknietej, ktora spetnia funkcje
przestrzeni psychologicznej . Jak w powiesci, dramatyczna gra konspiracji
uwewnetrznia sie, ulega psychizacji *°. Poszczegdlne kadry wypetnione sq do
granic moZzliwosci (...) detalami, zageszczajq przestrzen, nadal wypetniajq ja po
brzegi. Poteguje to poczucie ograniczenia, ciasnoty, zagrozenia *'. Klaustrofobi-
czna, przytlaczajaca bohatera przestrzen to takze cecha wezesnej prozy Struga .

W filmie Holland dochodzi do podwéjnego, jakby skumulowanego zageszcze-
nia — wspdlistnieja obok siebie ggsto$¢ montazu i gestos¢ przestrzeni. Zamknig-
cie, ograniczenie to dla recepcji Gorqczki stowa-klucze. Ciasne, waskie korytarze,
zamknigte perspektywy ulic, poczekalnia, wi¢zienna cela, z ktérej nie ma juz
ucieczki . Ale paradoksalnie, nie to byto intencja autorki filmu. W rozmowie
z Maria Kornatowska, dziesi¢¢ lat od chwili premiery, powie: Chciatam wyjsc ze
Swiata zamknietego miedzy kuchniq a tazienkq, gdzie kamera ledwie sie wciska,
Swiata ciasnych mieszkan i ograniczonych mozliwosci, gdzie nie ma miejsca na
rozmach, na szerszy gest, [w ktorych] ludzie (...) skazani byli na przecietnosc.
Chciatam pokazac ludzi, ktorych wprawdzie spotyka inny los, ale na innym pozio-
mie. (...) Ich poczynania majq inng skale. 1 dalej: Odczuwatam czysto filmowq
tesknote, Zeby wyrwac sie nareszcie z klaustrofobicznej ciasnoty. Bez wzgledu na
ideowe przestanie ™. Jest cos jeszcze, co t¢ ograniczong przestrzeii porzadkuje i co
projektuje meskiego widza. To perspektywa linearna. Ulice, korytarze szpitala
psychiatrycznego czy ukryte za mleczna zastong waskie przejscie w tazni, waski
przesmyk przestrzeni pomigdzy profilami Kamila i Kamy oddalaja si¢ od widzéw
zgodnie z zasadami renesansowej perspektywy, ujetej prawie zawsze centralnie.
Za Linda Hentschel mozemy przyjac, ze taka ,,centralnoperspektywiczna” insce-
nizacja patrzenia widza oznacza penetracje przestrzeni . Powtarzalno$é tego
motywu w kompozycji kadréw, natrgctwo perspektywy linearnej nadaje kompo-
zycji filmu rytmiczno$é. Kazde kolejne ujgcie, w ktérym pojawia si¢ podobna
ucieczka przestrzeni, jest cytatem swojego pierwowzoru — drzeworytu Albrechta

280




HISTERIA HISTORII

Diirera z 1538 roku, na ktérej rysownik, korzystajac z geometrycznej kratownicy,
rysuje lezaca przed nim na stole, z rozchylonymi nogami, kobiete. Jak pisat Diirer
w Ksiedze Miar: Perspektywa pochodzi od taciriskiego , widzie¢ przez” *. Ma-
rianna Michatowska dostrzega wewnetrzna sprzeczno$¢ drzeworytu Diirera:
w rzeczywistosci perspektywy sa dwie — widza (linie zbiegu stotu) i niewidoczna
dla nas perspektywa rysownika. Intrygujqce jest to — pisze Michalowska — Ze
Diirer wyznacza punkt widzenia dla rysownika i dla ogladajacego rycine na tej
samej wysokosci. (...) Patrzqc na rycine stajemy sie zatem rysownikiem. Patrzynty
na niego, ale jednoczesnie patrzymy jego okiem . Idac tym tropem, mozemy
przyjaé, ze centralne ,,otwieranie przestrzeni”’ w filmie Holland implikuje kobietg.
Jednak zachgcone do podboju przestrzeni oko mezczyzny napotyka opér. Ciasne
tunele, umykajace w glab waskie uliczki, kaskada schodéw najczesciej okazuja
si¢ putapkami bez wyjscia. Sygnatami sttumienia. Albo kastracji. Waski przesmyk
przestrzeni migdzy profilami Kamila i Kamy, gdy wychodza z partyjnej narady,
koniczy si¢ §ciang doméw. Staroswiecka uliczka opadajaca malowniczo w dét dla
wychodzacego ze szpitala psychiatrycznego Leona okaze si¢ putapka.
Pragnienie autorki filmu, Zeby wyrwac sie nareszcie z klaustrofobicznej cias-
noty. Bez wzgledu na ideowe przestanie — mozemy potraktowa¢ metaforycznie
jako przekroczenie granic migdzy prywatnym, definiowanym jako kobiece,
a publicznym, fallocentrycznym, wrogim jej i niedostepnym $wiatem. Pierwsza
transgresja — pisze Francoise van Rossum Guyon — ktdra polega na podjeciu
aktywnosci meskiej, prowadzi bardzo szybko do wszystkich inwersji perwersji.
Czyniqc siebie meZczyzng, kobieta-autor przeksztatca sie w postac hybrydyczng,
tzn. w hermafrodyte **. Podwéjny status autorki natychmiast po premierze pod-
chwycila prasa, nazywajac jej film raz meskim, a raz babska robota ».
Adaptacja Dziejow jednego pocisku byta dla mtodej rezyserki rytem przejscia
— miata dokona¢ kolejnej transkrypcji, przepisania na jezyk obrazéw dwoéch me-
skich tekstow: napisanej w 1909 roku powiesci i czekajacej na realizacj¢ adapta-
cji Krzysztofa Teodora Teoplitza z 1979 roku. Scenariusze do swoich dwdch
poprzednich filméw, Zdjec probnych i Aktorow prowincjonalnych, napisata sama.
Kolejny film nie méwit juz o wspdlczesnej prywatnosci. Wkraczat do meskocen-
trycznej, nawet jezeli podszytej tragiczna ironia, zbudowanej na paradygmacie
$mierci heroicznej — Historii. Tak jakby dziewigtnastowieczna malarka, wbrew
decorum epoki, zamiast malowac¢ portrety i kwiaty w wazonach, siggneta po te-
mat zarezerwowany dla malarstwa historycznego, stojacego najwyzej w hierar-
chii malarstwa akademickiego. Mieszajq sie nam — pisze Maria Janion — literackie
postaci ze sprawcami historycznych czynow: Konrad Wallenrod, Kordian, Antoni
Berezowski (powstaniec 1863, na wygnaniu w ParyZu probowat zamachu na cara
Aleksandra 1l), zamachowcy z Organizacji Bojowej PPS. Najsilniej przeZywajq
oni tak znamienny dla kultury polskiej dylemat etyczny: rozdarcie miedzy (...)
moralnosciq rycerskq a (...) koniecznosciq podstepnego mordowania. Otwiera sig
przed nami typowo polski pochéd meczennikow moralnosci, rycerzy, ktorych biate
pidropusze zostaly zbrukane i cisniete w btoto przemocy . W powiesciach Struga
do grona ,,mgczennikéw moralnosci” naleza takze kobiety: Kama z Dziejow jed-
nego pocisku i Kora z Portretu (1912). Lecz zanim ,,ich biate piéropusze” zostaty
zbrukane przez btoto, musialy je czgsto podstepem lub przemoca zdoby¢. Filmo-
we 1 powiesciowe ,.bombiarki” maja inng niz ,rycerze nocy”’ genealogi¢ i tez
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myla nam sig¢ ich historyczne, fantazmatyczne czy literackie pierwowzory. Joanna
d’Arec, ,furie rewolucji”, Theorigne de Mericourt, Emilia Plater, wsciekle petro-
lezy, ,,Sarmatki”. Przystgpujac do pracy nad Gorgczkq, Agnieszka Holland musiata
zmierzy¢ si¢ z mitem kobiety-rycerza. Motyw kobiety w mgskim przebraniu (zbroja),
ktdrej tozsamos¢ piciowa, zatarta w chwili walki, odstania si¢ w momencie heroicz-
nego zwycigstwa i nieuchronnej $mierci (,,bohaterki zalobne” jak Emilia Plater),
ugruntowany w kulturze polskiej przez mlodzieficze utwory Adama Mickiewicza,
ujawnia paradygmatyczny dla kultury polskiej konflikt migdzy prywatnym (prze-
strzen kobieca) a publicznym (przestrzefi aktywnosci meskiej), a takze bolesna strong
emancypacji. Jak w wyktadzie w College de France z 7 VI 1842 méwil Adam Mic-
kiewicz: idealna Polka to corka przywiqzana do ojca, Zona gotowa w ogien pdjsc za
mezem . Kobiety polskie — pisze Maria Janion — dziatajq nie po to, Zeby sie wyzwolic,
ale zeby sie poswiecic. Poswiecenie sankcjonuje ich prawo do wolnosci *°.

Gorqczka to film o rewolucji, tym krwawym przerwaniu Historii, wtargnigciu
rytmu Natury . Kobieta zaczyna sie tam — pisal Michelet — gdzie koriczy Histo-
ria **. Rewolucja to histeria. Kobiety wniosty do rewolucji swojq nadmierng wraz-
liwosé, nerwowosc, namietnos¢ i zygzakowatq linie — pisat w 1906 roku
o francuskich rewolucjonistkach Teodor Jeske-Choiriski *°. Wprowadzenie kobiet
do Historii przez Andrzeja Struga jest zgodne z polskim paradygmatem romanty-
cznym, ale tez Strug przekracza go, wprowadzajac melodramatyczny watek nie-
spetnionej mitosci Kamy i Leona . Podobnie jak w przypadku jej duchowych
poprzedniczek, Emilii Plater czy Grazyny, tozsamos$¢ Kamy na zawsze pozostanie
dla nas zastonigta. Ta, ktéra ma dokona¢ zamachu na gubernatora Skatona, musi
umrzeé. Marzenie o ,,pigknej, heroicznej §mierci” na polu walki odstania tu swdj
podwdjny rewers: antyheroiczny wymiar $mierci terrorysty, ,,rycerza nocy” i nie-
dostepnosé jej dla kobiet, ,,cichych bohaterek” *. Kama przynosita do laborato-
rium Zelazne powtoki do bomb i potrzebne chemikalia tudziez dynamit, a wynosita
gotowe wyroby. Byta ona jedynq istotq majqcq dostep do laboratorium **. Mozna
powiedzied, ze asystowata przy jej narodzinach. Byla akuszerka (matka?) bomby.
Przed zamachem pocisk muli si¢ do panieriskiego ciata jak dziecko *. Strug zamy-
ka swoja bohaterke w toposie-pancerzu ,,zbrojnej dziewicy”, dziewicy-mgczenni-
cy, dla ktérej jest tylko jedna alternatywa — albo ,,pickna §mier¢”, albo szalenstwo.

Bombiarki * Struga, kobiety pragnace $§mierci samobdjczej dla Sprawy, jak
Kora z Portretu, czy Kama, fascynuja pisarza *'. Nie nosza juz meskiego stroju,
ich transgresji nie musi towarzyszy¢ maskarada. Korzystaja z przywilejéw, o kté-
rych nie mogly marzy¢ hipotetyczne ,,Sarmatki”, dla ktérych nawet przewidziano
odrebny mundur sktadajacy si¢ z amarantowej sukni, granatowej narzutki podbi-
tej futrem, i biatego ptaszcza, pasa, konfederatki z biatym ortem i strusimi piora-
mi, oraz pary pistoletow 2 Jednak projektodawczyni putku, ,,obywatelka F. B.”,
podkreslata, jak pisze Anna Baranska, ze bron ta stuzylaby jedynie koniecznej
obronie, gdyz natura kobieca nie pozwala na przelanie krwi chocby nieprzyjaciel-
skiej. W sytuacji krytycznej, jako §rodek obrony przed hanba, zalecala ,,Sarmat-
kom” raczej samobdjstwo niz zgtadzenie agresora *'.

Bohaterka Struga to raczej freudowska kobieta narcystyczna, kompletna, nie-
pozadajaca penisa ani m¢zczyzny potrzebnych jej do zaspokojenia braku. Jej
samowystarczalnos¢ — cytuje za Krystyna Klosifiska — jak i dziewictwo bywa
bezustannym przedmiotem meskiej podejrzliwosci *, ale i nieskrywanej fascyna-
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cji. Tuz przed zamachem Kama rozkochata sie bezgranicznie, z rozkosznym samo-
lubstwem, w swoim czynie, w swoim nowym Swiecie, w sobie *_ Filmowa Kama
noc czy noce poprzedzajace zamach spgdza z Leonem. To jedna z bardziej bru-
talnych scen erotycznych w polskim kinie, mimo ze prawie niema, i bezgtosna.
Najsilniej determinuje nas pte¢ — méwi Holland w rozmowie z Maria Kornatow-
ska. Twoj los zalezy od tego, czy urodzisz sie mezczyzng, czy kobietq. Autorka
wywiadu pyta: Czy dlatego sceny mitosne w twoich filmach sq wrecz odpychajq-
ce? Akt mitosny ma w nich charakter gwattu, fizycznego i psychicznego ponize-
nia? (...) jest widziany z perspektywy kobiety? *°, w ktérej — przywotam stowa
Krystyny Klosiniskiej analizujacej motyw dziewictwa w powiesciach Zapolskiej —
kobieta traktowana jest niczym ,natura” pozbawiona swego wiasciciela: do
»wziecia”, obrabowania, przywtaszczenia i nie do uzytku ale do — zuzZycia a
Holland wpisuje w rwaca si¢ narracj¢ Struga nowy watek. Trawestujac zdanie
Krystyny Klosinskiej, moge powiedzie¢, ze podobnie jak w Kasce Kariatydzie
Zapolskiej, noc z Leonem i domyslna utrata dziewictwa stanowi w biografii Ka-
my punkt zwrotny. Gdy Leon po akcie milosnym zsuwa si¢ z jej ciala i zasypia,
Kama z wdzigcznosci catuje go w reke. Odtad — jako zywa ilustracja koncepcji
-podporzadkowania seksualnego” Krafft-Ebinga (jak i zainspirowanego jego teo-
riami Freuda), ktére moze prowadzic¢ nawet do wyzbycia si¢ wtasnej woli, poswie-
cenia graniczqcego z zapoznaniem najbardziej Zywotnych wtasnych intereséw **
— staje si¢ biernym narzedziem w rgkach Leona. W filmowej scenie zamachu
porusza si¢ jak pod wptywem magnetyzera. Jej wymienna rola na rynku kobiet
jest podkreslona w scenie po zebraniu partyjnym przed zamachem, gdy zakocha-
ny w niej, lecz odrzucony Kamil, na propozycj¢ ,,rozerwania si¢” rzucona przez
jednego z konspiratoréw, proponuje péjscie ,,na dziewczynki’. Inaczej niz w po-
wiesci, utrata dziewictwa pociqga za sobq wyzbycie sie przez kobiete narcyzmu
i samowystarczalnosci. Przestaje juz kochac siebie i catq swq istotq kieruje si¢ ku
Innemu *. Kobieta — pisze Krystyna Ktosifiska — nie jest wlascicielkq swojego
ciata, a jedynie depozytariuszkq energii, ktora — zmagazynowana w nadmiarze
i pobudzona do Zycia musi zostac uzytecznie wykorzystana *°. Przed zamachem,
zapytany przez Kamila o to, czy wolno mu decydowac o zyciu Kamy, ktéra ma
rzuci¢ bombg z odleglosci pigciu krokéw i najpewniej zginaé, Leon odpowiada:
Wiem, Ze jej Zycie nalezy do mnie. I wtasnie robig z tego uzytek. Holland rozbu-
dowata posta¢ bohaterki filmowej, ale tez w zasadniczy sposéb zmienita jej bio-
grafi¢. Zdewastowana psychicznie i fizycznie, w histerycznym ataku prezy swoje
ciato na szpitalnym 16zku, ale nie umiera. Kama, jak filmowa bomba, zamienia
si¢ u Holland w obiekt krazacy migdzy me¢zczyznami (Leon, Kamil). A ,towar”
nie istnieje, dopdki nie ma przynajmniej dwéch mezczyzn mogacych si¢ wymie-
nia¢ >'. Kama-Ofelia w filmowej scenie rozgrywajacej si¢ w szpitalu psychiatrycz-
nym prezy swoje ciato w histerycznym tuku i na zawsze milknie.

Stan, w jakim Agnieszka Holland przystgpowata do zdjeé, takze przypomina
histeri¢. Pierwszy tydzien zdjec szedt mi fatalnie — wspominata rezyserka. — Mia-
tam wrazenie, Ze nie umiem zapanowac nad materiatem, nie wiem, jak si¢ do tego
zabrac, Ze prawdopodobnie brak mi talentu lub doswiadczenia, Zeby zrobi¢ ten
film. Wpadtam w kompletng panike i podczas weekendu pojechatam do Andrzeja
Wajdy. (...) Bytam w okropnym stanie, zemocjonowana do granic wytrzymatosci,
przepetniona negatywnq energiq. (...) Przekonywatam Andrzeja, Ze cos trzeba
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z tym filmem zrobié, Ze ja go z pewnosciq nie skoricze, Ze musi go przejac, a ja
»zachoruje” lub cos w tym rodzaju . Rozmowe z Wajda tak opisuje: ja peroro-
watam, a Andrzej starat sie mnie przekonac, Ze jak o § dam sobie rade . Préba
negocjacji z wycofujaca sig, zregresowana twoérczynia (znéw byla jego asystent-
ka, nie autonomicznym podmiotem kreacji) najwyraZniej nie osiagngta zamierzo-
nego celu. Tym samym instancja Autorytetu Wajdy poniosta fiasko. Andrzej starat
sie mnie przekonac¢ — brzmi prawie jak ,,pocieszal”, ,,dodawat otuchy”. Jakby
z kazdym stowem tracil swoja moc sprawcza. W pewnym momencie — wspomina
Holland — rozlegt si¢ potworny huk. Zerwalismy sie na rowne nogi. Okazato sig,
Ze spadt Zyrandol. Moim zdaniem, nie miat prawa spasc (...) Jestem pewna —
méwi Holland — Ze to sita mojej negatywnej energii go zrzucita (ta sama, ktéra
obezwtadniata ja do tej pory i powstrzymywala przed rozpoczg¢ciem zdjgc). I ten
Zyrandol mnie odblokowat. Nastepnego dnia pojechatam na zdjecia i juz wiedzia-
tam, co dalej robi¢ >*. Nawet po kilkunastu latach od tamtego zdarzenia wtasna
sit¢ 1 energie natychmiast opatruje znakiem minus. Skoro zyrandol spadt, to zda-
rzenie to wywotata energia destrukcji. Ale jesli zrywajac si¢ na réwne nogi z Waj-
da (relacja symetrii: znika Mistrz i uczen), po prostu uswiadomita sobie wiasny
tworczy potencjat, wltasna moc? Lub inaczej stawiajac pytanie — a jesli to w jej
reku, a nie Wajdy, byta tytutowa bomba?

Bomba Struga to puszka z lanego Zelaza z pokrywq wkreconq na srubie. Wy-
gladata na pot funta kakao lub kilo zagranicznych konfitur. Wazyta okoto dziesie-
ciu funtéw i miescita sie 7 tatwosciq w kieszeni, ktérq obciggata niemitosiernie .
Ewokuje przestrzen spizarni i kobiecosci, jak i deprecjonujacy dzielna rycerke
termin ,,bombonierka”. Bomba dla ochrony od wptywow wilgoci i zimna wstawio-
na byta w elegancki futerat z 7ottej skory, w jakim mieszczq sie stoiki z pachnid-
tami czy tam kosmetykami w neseserach podroznych, uziywanych przez damy
swiatowe *°. Bomba w filmie roztacza aurg erotyzmu, ma tajemnicza moc prze-
miany ubogo ubranej panienki >’ Kamy w szeleszczacq, powiewnq, pachnqca,
ubrylantynowang i usmiechnietq zalotnie > dame. Bomba, najezony stalowymi
wypustkami rekwizyt, forma doskonale pasujaca do ,,dziurawiacej” filmowa prze-
strzen uciekajacej perspektywy. Filmowa bomba, tak jak powiesciowa, nie wybu-
cha. Oko widza, penetrujace przestrzen ekranu jak cialo kobiety, ciagle napotyka
przeszkody. Zyrandol jeszcze wisi. Przestrzeri kurczy sie i zamyka. Kobieta-rezy-
ser przymierza si¢ do niedostgpnej dla niej, mgskocentrycznej i mgskowojennej
Historii. W Gorgczce — historii klgski. Sfrustrowany (meski) widz zada rekom-
pensaty — za t¢ podwdjna kastracje jezyka filmu (na poziomie narracji i na pozio-
mie klaustrofobicznej przestrzeni obrazu) i za transgresj¢ artystki.

EWA TONIAK

U A. Araszkiewicz, Autoagresja, ttumiona piesz- A. Grabicz, Gorqczka wstrzymanej rewolucji,
czota i bunt polityczny, ,,Czas Kultury” 2004, ,,Gazeta Krakowska” 1981, nr 173.

nr 1, s. 139-141. 3. Bobowski, W poszukiwaniu siebie. Twor-

’z powodu braku materiatéw $wiatloczutych czos¢ filmowa Agnieszki Holland, Wroctaw

nie sporzadzono odpowiedniej liczby kopii. 2001, s. 125. Jak pisze autor: ,,Gorgczka” jest,

Film czekal na premier¢ do 1981 r. Por. byc¢ moZe, utworem terapeutycznym w biografii
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duchowej Holland, zwtaszcza jesli odnosi sig
do jej doswiadczen z Praskiej Wiosny. Nato-
miast wobec ruchu ,,Solidarnosci” spetniac
mogt raczej funkcje chtodnej analizy — zdy-
stansowanej i ostrzegawczej (tamze, s. 124).

Jak zauwazyt, wcale nie ironicznie, Krzysztof
Klopotowski: Rewolucjonisci majq tyle samo
z rewolucji, co kobiety z mitosci, tzn. ponize-
nie i gorycz zawodu. Zakochana w bojowni-
ku towarzyszka Kama, oddaje mu sie w rados-
nym oczekiwaniu, okazuje sie jednak, Ze jest
tylko narzedziem przydatnym do walki, odkry-
cie, ktore przyptaci obtedem (K. Ktopotowski,
Gorqczka  rewolucji, ,,Tygodnik »Solidar-
nos$é«” 1981, nr 26).

Jego nowatorstwo powiesciowe, potaczenie
watkéw heroicznych i melodramatycznych
w fabule Dziejow... zostato juz ponad dwadzie-
Scia lat temu oméwione. Por. K. i K. Klosin-
scy, Proza Struga: miedzy modernizmem
a dwudziestoleciem. Proba interpretacji. w:
Proza Andrzeja Struga. Studia, red. T. Bubni-
cki, S. Gebala, Prace Naukowe Uniwersytetu
Slaskiego, nr 448, Warszawa-Katowice-Kra-
kow 1981, s. 7-24. Por. wspolczesna wersja
tekstu: K. Klosifiski, Proza Struga: Miedzy
modernizmem a dwudziestoleciem. Proba in-
terpretacji, w: tegoz, Eros. Dekonstrukcja.
Polityka, Katowice 2000, s. 219-238. Na ten
aspekt tworczosci Struga, ktéry Holland tyl-
ko rozwingta, zwrécita moja uwage Krystyna
Klosifiska na konferencji Kartografia/e
mniejszosci literackich i innych, Paryz, listo-
pad 2004, gdzie przedstawilam nieco zmie-
niong wersje tekstu o Gorgczce. Tym samym
wspétautorka tekstu z 1981 r. publicznie upo-
mniata si¢ o swoje miejsce i glos, wyrugowa-
ny z najnowszej wersji tekstu o prozie An-
drzeja Struga.

Maria Janion, Filozofia bomby, Kino 1981,
nr7,s. 8.

7 Tamze, s. 7.
8 Por. L. Nochlin, The Mpyth of the Woman

9
10
11

12

13

Warrior, w: tejze, Representing Women,
London 1999, s. 35-57.

Tamze, s. 51.

Tamze, s. 41.

Maria Janion napisata, ze w tym napisie
wprost wyrgbuje sie (...) swoiscie dokumen-
talnq prawde filmu (M. Janion, dz. cyt., s. 8).
S. Sandler, Andrzej Strug wsrod ludzi podziem-
nych, Warszawa 1959, s. 284.

A. Holland, Magia i pieniqdze, Rozmowy prze-
prowadzita Maria Kornatowska, Krakow
2002, s. 177; A. Kisielewska, Film w twérczo-
Sci Andrzeja Struga, Biatystok 1998, s. 177.
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T. Szyma, Gorqczka, ,,Tygodnik Powszech-
ny” 1981, nr 42.

A. Holland, Magia i pieniqdze... dz. cyt.,
s. 178-179.

K. Ktosiniski, dz. cyt., s. 234.

Byta to ksiqzka — pisze Samuel Sandler — (...)
niezamierzona. Strug wyznawat po latach, Ze
poczatkowo tworzyt jq raczej jako cykl nowel,
Jjednakze utwor uksztattowat sie ostatecznie
w spoistq catos¢ z epizodow, z przeZyc indy-
widualnych i masowych pokolenia rewolucji,
powiqzanych jednoczqcym motywem. Autor
dziejow” wystrzegal sie zresztq okreslenia
dzieta jako powiesci. Cyt. za: S. Sandler,
Andrzej Strug wsrod ludzi podziemnych, dz.
cyt., s. 280.

Epos czy liryka. Tak zatytutowat jeden z pod-
rozdziatéw swojego studium o Strugu Krzy-
sztof Ktosiriski.

A. Kisielewska, dz. cyt., s. 169.

K. Klosinski, dz. cyt., s. 229: Usifowaniem
autora byto przedstawic dole i niedole re-
wolucji od strony wewnetrznej, w jej czysto
ludzkim, moralnym przeZywaniu (przytoczo-
ny tekst jest fragmentem wywiadu Andrzeja
Struga dla ,,Robotnika”, por. S. Handler, dz.
cyt., s. 280.).

T. Hellen, Pechowa bomba, ,Fakty” 1981,
or 33.

Por. np. motyw muru w utworze Jutro (1908).
Jak pisze Stanistaw Krynski, ,,mur” jest (...)
Zrédtem podwdjnego zagroZenia, wywotuje
bowiem poczucie ,zamurowania”’, a rowno-
czesnie uniemoZzliwiajqc ucieczke, nie chroni
przed wtargnieciem tajemniczego widma.
(S. Krynski, Wizja rewolucji we wczesnej
prozie Andrzeja Struga (1902-1912), Rze-
sz6w 1989, s. 69).

Por. A. Kisielewska, dz. cyt., s. 170.

A. Holland, Magia i pieniqdze... dz. cyt. s. 179.
L. Hentschel, Pornotropiczne techniki oglg-
dajqcego. ,,L’origine du monde” (1866) Gu-
stave’a Courbeta a konflikt penetracyjny per-
spektywy centralnej, ,Katedra” 2001, nr 2,
s. 46.

Cyt. za: M. Michatowska, Niepewnos¢ przed-
stawienia. Od kamery obskury do wspotczes-
nej fotografii, Krakéw 2004, s. 79.

Tamze, s. 79. Wigcej na temat modelki i sy-
stemu reprezentacji ksztaltowanego przez
apparatus na s. 80.

Cyt. za: K. Klosifiska, Ciafo, ubranie, pozg-
danie. O wczesnych powiesciach Gabrieli
Zapolskiej, Krakéw 2001, s. 9.

Por. np. okreSlenia warsztat meski, peten roz-
machu (W. Cybulski, Gorgczka, ,,Dziennik
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Polski” 1981, nr 196) oraz: Swiat ogladany
z parteru, z miejsca, gdzie romantyczne deko-
racje stykajq si¢ z ziemiq. Jest to babska per-
spektywa: rzeczowa i konkretna (K. Ktopoto-
wski, dz. cyt.).

M. Janion, Filozofia bomby, dz. cyt. s. 6.

M. Janion, Kobieta-rycerz, w: M. Janion, Ko-
biety i duch wolnosci, Warszawa 1996, s. 98.
Tamze, s. 97.

Przytaczam za Marig Janion: MeZczyzna Zyje
w Historii, wyktada Micheleta Barthes, Ko-
bieta przeciwnie: przez swoj kryzys miesiecz-
ny utozsamia si¢ z naturq. (...) Krew czyni
z Kobiety istote ponadludzkq. Dochodzi u Mi-
cheleta do utoZsamienia Natury i Rewolucji.
Rewolucje traktuje jako krwawe wtargniecie
rytmu Natury — stqd Kobieta moze stac sie
symbolem Rewolucji. Kobieta zaczyna sie
tam, gdzie koriczy si¢ Historia. Matkq rewo-
lucji zatem jest menstruujqca Kobieta. Jedy-
nie Kobieta ocala MeZczyzne przed Historiq
i umieszcza w czasie cyklicznym. Por. M. Ja-
nion, Bogini Wolnosci (Dlaczego rewolucja
Jest kobietq?), w: tejze, Kobiety i duch wolno-
Sci, dz. cyt., s. 28.

Tamze.

T. Jeske-Choiriski, Kobiety Rewolucji Francu-
skiej, Warszawa 1906, s. 188.

Por. przyp. 5.

M. Bruchnalska, Ciche bohaterki. Udziat ko-
biet w Powstaniu Styczniowym: materiaty,
Miejsce Piastowe 1933.

A. Strug, Dzieje jednego pocisku, Warszawa
1971, s. 12. Nastgpne cytaty za tym wyda-
niem.

Tamze s. 27

Klonem ,,Bombiarki” jest Bombowniczka An-
ny Baumgart, gipsowy odlew z 2004 r., po-
rtret mtodej dziewczyny w ciazy, o biodrach
ostonigtych czerwonym fartuszkiem, w ma-
sce §wini, przez Mari¢ Janion w eseju Polo-
nia powielona, otwierajacym katalog ,,Polki”,
umieszczona na korcu tafdcucha historycz-
nych meczenisko-sadomasochistycznych wi-
zerunkéw Polonii. Cho¢ mozna mie¢ zastrze-
zenia do narodowego uposazenia tej postaci
(krwawy fartuszek, i bijaca po oczach biato-
czerwona flaga w tle).

Jak zauwaza Maria Podraza-Kwiatkowska,
zar6wno w powiesci Portret z 1912 r., jak
i w catej twérczosci Struga motyw rozszarpa-
nej przez bombe heroicznej terrorystki czgsto
si¢ powtarza (por. tejze, Literatura Mtodej
Polski, Warszawa 1992, s. 249).

42 por. A. Barariska, Kobiety w powstaniu listopa-

43

49
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55
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dowym 1830-1831, Lublin 1998, s. 61. Alicja
Kusiak w szkicu Narodowa pamiec historycz-
na a historia kobiet, zamieszczonym w katalo-
gu wystawy ,,Polka”, tak pisze o oddziale ,,Sar-
matek™: Polskie Srodowiska ziemiariskie i mie-
szczaniskie  przejawialy duzq ambiwalencje
w stosunku do walczqcych kobiet. Idea zor-
ganizowania kobiecych oddziatow wojskowych
— tzw. Putku Sarmatek — pojawita sie juz na
poczatku powstania, lecz nikt nie potraktowat
Jej powaznie. 1 dalej: Ten stosunek wynikat ze
Swiadomego rozréznienia pomiedzy funkcjq
polityczng i kulturowq alegorycznych figur lite-
rackich a normami obyczajowymi i przekona-
niami politycznymi, zgodnie z ktorymi nie Zy-
czono sobie skandalizujqcej obecnosci corek
i Zon wsrod Zotdactwa — nawet patriotycznie
usposobionego (Centrum Sztuki Wspdiczesnej,
Zamek Ujazdowski, Warszawa 2005, s. 517).
A. Baranska, dz. cyt., s. 61.

K. Klosiniska, dz. cyt., s. 104.

A. Strug, dz. cyt., s. 27.

A. Holland, dz. cyt., s. 224-225.

K. Klosifska dz. cyt., s 112.

K. Klosinska dz. cyt., s. 111. Utrata dziewic-
twa filmowej Kamy, podobnie jak w powie-
Sci analizowanej przez Krystyne Klosiniska,
stanowi (...) punkt zwrotny w fabule, prefigu-
ruje serie strat (tamze, s. 113). Na poziomie
obrazu taka prefiguracja moze by¢ wizerunek
Leona, upozowanego na martwego Marata
z piétna Davida, w jednej z pierwszych scen
filmu (Leon w fazni). Leon-Marat umyka
z putapki z zyciem (zostat rozpoznany przez
taziebnych jako wigzienny zbieg). Przez in-
wersje¢ — ofiara Leona-Marata staje si¢ Char-
lotta Corday-Kama. W kontekscie najstyn-
niejszej ikony rewolucji francuskiej, scena
w tazni, z uciekajacym nagim i przerazonym
Leonem, wydaje si¢ tragikomiczna.

Tamze, s. 112.

Tamze, s. 65.

L. Irigaray, Rynek kobiet, ttum. A. Araszkie-
wicz, ,,Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2003,
nr 1, s. 36.

A. Holland, dz. cyt., s. 173-174.

A. Strug, dz. cyt., s. 7.
Tamze, s. 14.
Tamze, s. 11.
Tamze, s. 23.




