Swiat, ktéry nosi sie w sobie

ANNA  MELON-REGULSKA

Labirynt Swiatla jest wyjgkowa pozycjg niedajga sie
tatwo wpisa¢ w nurt rospaj w popularnos¢ biografisty;
ki. Cho¢ czytelnik znajdzie w niej wspomnienia wgezh
momentéw z zycia Jerzego Wojcika, opisy wsp0tpra
Z rezyserami czy anegdoty z planu filmowego, aierse
gtdbwnym tematem ksiki. Opowie$¢ autora jest histori
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fachu, rozumienia, czym jest Swiatlo, ddi&téremu na materiale Swiattoczutyn
artysta tworzy filmowazeczywistos¢. Ksigka pozwala przesledzi¢ etapy form
lowania przez Wojcika wtasnej filozofii obrazu. Wyéh tej filozofii tylko odnale-

zienie w sobie glaokiej wrazliwosci na $wiat, natyra takze wyostrzenie zmystu

obserwaciji i podje préba zrozumienia zaleznosci dag materjajej formai Swiat-

lem gwarantuje petne przezycie dziela filmowegd, ia poziomie tworzenia, jak
odbioru. LekturaLabiryntu Swiattajest zatem bardziej podroza Swiat idei artysty
niz odkrywaniem tajnikdw jego warsztatu operatagé.

Po raz pierwszy miatam okazpetkng sie z autorem ksiki podczas cyklu
wyktadow poswjeonych jeykowi filmu zorganizowanych dla studentéw poloylst
Uniwersytetu Warszawskiego w kinie Muranéw w lat&00-2002. Pamiam
nastroj, jaki towarzyszyt projekcjom i spokojny gloperatora komentyjago na
biezao wyswietlane filmy. Robitam niewiele notatekgahie ciemnos¢ sali
kinowej byla tu najwjkszaprzeszkodaTo sposéb wystawiania sikerzego
Wojcika, formutowania przez niego mysli ngstzat wielu trudnosci i to nie
zwiazanych ze zrozumieniem poruszanych kwestii. Brakoweaasu na spo-
kojna refleksje kontemplacjeobrazu filmowego w zderzeniu z komentarze

operatora. W ksizce odnajdujecha tamtych wyktadow i ich atmosfery z jed-

naznaczaa roznica— do zapisanych zdah mozna w kazdej chwili gimad,
w spokoju rozwazy¢ i zachwyci¢ sieybranymi fragmentami. Bo filozofia
obrazu, a w koncu filozofia $wiatta, jal@ezentuje autor, zostaje wyltozon
w sposOb niezwykle subtelny, miejscami bliski poezj

Labirynt Swiattazawiera 26 rozdziatéw, na ktdre zlozyty semowy prze-
prowadzone z operatorem przez Seweryna Kusmieacagdz wywiady i teksty
Jerzego Wojcika publikowane w prasie, dag innymi na tamach ,Kwartalnika
Filmowego”". Chociaz dotyczane odrbnych tematow, zaskakuije fakt, iz zebr
ne razem uktadajsiew spéjnai fascynuj&a opowies¢ o dziele filmowym.

Wspominaja istotne dla swej tworczosci projekcje filmoweamhatyczne
przezycia wojenne, studia w szkole filmowej, agmotpracew Zespole Filmo-
wym ,Kadr”, Wojcik ukazuje czytelnikom pocta drogi artystycznej i przeczu-
cia zwigzane z pojmowaniem pracy operatorskiej nie jakgtb&ei technicznej,
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-

—
[

m

a



ANNA MELON-REGULSKA

ale umiejénosci dostrzegania i ukazywania niewyrazalnyehposrednio gleo-
kich sensOw, istoty rzeczy. W warsztacie operategdiug Wojcika najwazniej-

sze jest opowiadanie o materii i Swietle, pokaayeatanu tej materii i dziatania

Swiatla.
Nie buduje filmu z dodawania, tylko z odejmowaihideresuje mnie rzecz

w swej istocie. (...) Czuje sie czescig prdyralestem w obowigzku traktowac
Swiat wokdt mnie tak jak siebie. Réwniez Swigdlst elementem materialnym.

Wszystko jest jednoscia.

Autor opisuje praceprzy Eroice Andrzeja Munka — pierwszym filmie, dg
ktérego samodzielnie tworzyt zdje i w ktérym po raz pierwszy w histori
kina polskiego zastosowat technikeéde screenPokazuje czytelnikom, z ja-
kimi trudnosciami borykata siekipa filmowa przy rejestracji zdjew nowej
technologii. W tym przypadku operator silniej akiiga stronetechniczna
przedsjwziecia, ale juz przykiad i analiza sceny ucieczKimisrci Macka
z Popiotu i diamentupozwala W0djcikowi wprowadzi¢ czytelnika w obsza
zagadnien interpretacji $wiatta i materii w obeafilmowym.

W Labiryncie swiattawspomnienia i anegdoty z planu filmowego przepsat
sie z rozdziatami teoretycznymi, przedstaw@jmi wyktadniefilozofii artysty.
Wiasnie te momenty zatrzymania, opowiadania o zbréilmowym, jednosci
jego czéci, barwach, Swietle i ukazywaniu niewidzialneganowiao wyjako-
wosci i urodzie ksjzki. | tak na przyktad cZ€, w ktorej autor opowiada o kon
cepcji tworzenia zdfedoMatki Joanny od Aniotdwpoprzedza poetycki rozdzia
poswigony szarosci. Mozemy w nim przeczyta¢zare$¢ sama w sobie moz
mie¢ nieskonczong ilos¢ jakosci, by¢ niegida w swojej strukturze i dziatac tak
w waskiej skondensowanej strefie o ostrych brzegdery swego istnienia, jak
i by¢ rozlegta i niezauwazalna prawie dla ludzjaeoka, w swojej przestrzenng
rozpietosci.

Wojcik opisuje szaro$¢ nie jak stan, ale niegstagmiane Szaros¢ ma kie-
runek. Jestastong pustkikiedy wraz z zanikaniem Swiatla zmierza ku cger
albo rozswietlong i roz$wietlajgca sie czernigimtencjonalnym ruchu ku bieli
Jak przyznaje autor, zrozumienie lgdiej pojemnosci i nieustannej przemian
Swiatta zajéo mu cate filmowe zycie. Takie myslenie jest Wgpoperatora podsta;
wa tworzenia i rozumienia kompozycji utworu filmowedeoszukiwanie zawartej
w BIELI — SZAROGSI i CZERNI, pieknej ztozonosci méwigcej o ,IRBIETYM”
jest moim najwiekszym trudem.

Kolejne tematy ksizki, omawiane na przykladzie zrealizowanych piaéy-
cika filméw i spektakli telewizyjnych, to milzy innymi spos6b budowania pqg
staci filmowej, wydobywania za pomoéwiatta niewyrazalnych mysli i emociji
praca na planie, fotografowanie materii, opowia€anhistorii i Smierci.

W rozdziale zatytutowanyrdednosc¢ obrazu filmowegaitor najpetniej wyktada
swojawizje pracy operatora, ktéry w taki sposob ukazuje tSpizez soczewki ka-
mery, aby kazda ¢%é kompozycji filmowej nosita na sobie Slad ‘wiggdomos¢”

catosci. Wojcik opiera na tym definjgednosci obrazu filmowego jako najpetnig)

szego zintegrowania wszystkich jego, &zesktadowych. Catos¢ obrazu przesta

wtedy by¢ tylko uktadem zlozonym z & Kompozycja jako cato$¢ przekracza

samgasiebie — wyraza co$ yaej, wychodzi poza widzialno$¢, docieajio gidbsze-
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go sensu.
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Biorgc gline do reki stwierdzamy, ze najprogtsmajpewniejszg forma jes

uksztattowanie kuli. Jest to wyraz kompozycyjnyregae strukturalnoscig mar

terii. To jest owa poszukiwana zgodnos$¢, ktérdepaej potrafi ujawnic istote
formujacej sity sprawczej. Wszystkie najwybitiziejsiramaty posiadajg takie
wzajemne wigzania. Méwie o takich wiasnie uk&datakim rozumieniu planu
filmowego, ktére zaktada, ze jest on elementegheszwigzanym ze strukturowa
niem filmu, co wyklada sie w rezultacie jako uklampozycyjny postrzegan
jako catos¢.

Omawiaj& wybrane zagadnienia, Wojcik nie opiera gidynie na filmach
zrealizowanych przez siebie. W wielu miejscach poyecsiena dokonania Wi-
tolda Sobocinskiego, cenionego przez niego operatoktérym wspotpracowal
miedzy innymi przy realizacjiVr6t Europy

Piszg o fotografowaniu zywiotdw, na przyktadzie scepnjedynku Wotody-
jowskiego z Kmicicem w strugach deszczu czy scerdeszczu z filmNikt nie

wota Kazimierza Kutza, autor odwotuje si® doswiadczen zdobytych podczas

ogladania dziet Kurosawy ze zdjmmi Asaichi Nakai — sposoby fotografowan
wiatru, deszczu, btota rowniez wyrazgjeawdeo bohaterach, sytuacji, w ktére
sieznajdujg i ich Swiecie.

Swojaksiazke Jerzy Wojcik traktuje jako okazfo przekazania czytelnikow
tego, co artysta uwaza za najistotniejsze. W jedmyrozdziatow operator oma;
wia najlepsze wedtug niego filmy w historii kinao Tla Wojcika takze forma
opowiadania o sobie i istotnych dla niego wartadlki Z kolei w czéci zatytuto-
wanej Skarga— dotyczaej spektaklu poswmmnego tragicznym wydarzeniom
jakie mialy miejsce w Szczecinie w 1970 roku —yssr nie waha siayrazic¢
szczerej i odwaznej opinii o powinnosci twércirfowego i jego odpowiedzial-
nosci za gtoszenie nawet niewygodnej prawdy ldzielpowiedniemu doborowi
tematéw filmowych. W tym miejscu dokonuje takzeeog stanu wspoétczesne
kinematografii.

Na szczegolnawageczytelnika zastuguje zapis wspomnien i relagjistat-
nich dni powstania i kapitulacji Warszawy zamiesaoz w rozdzialeExodus
Jerzy Wojcik dowiedziat sie nich podczas pracy nd&klacjg— spektaklem na

podstawie ksjzki profesora Czestawa Madajczylkadnos¢ cywilna w Powstaniu

WarszawskimNie wszystkie materialy zebrane przez Instytustdtii Polskiej
Akademi Nauk weszty w skiad kgid Madajczyka. Dlatego wybor tych nieznanyg
wstrzgsajgych zapiséw exodusu stolicy Wojcik postanowit @cald zapomnienia
w Labiryncie $wiatta Jedynym komentarzem artysty do tych anonimowygpoa
wiedzi jest wybrane przez niego motto — werset priapa Kamila Norwida oraz
spektakl telewizyjny.

Ostatnie rozdzialy ksiki autor poswjea problemom najbardziej elementa
nym dla dzieta filmowego, ale i najtrudniejszymwgttumaczenia: $wiattu, bar-
wie i materii. Dopiero w perspektywie doswiadczafystycznych i zyciowych
Jerzego Wojcika mozliwe jest uchwycenie jego smjra na istqtéych zagad-
nien. W literaturze filmowej rzadko mozna spdtkak gidokie i osobiste refle-
ksje na ich temat.

Wspomnienia wojny, mtodosci, szkoty filmowej, konmiezmu, ale tez przemy-
Slenia zwigane z literaturgpodrozami, malarstwem renesansowym oraz ikon
nym, architekturamuzykai tworczosciainnych artystow filmowych skladajgie
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na wewné&zny, intymny Swiat Jerzego Wojcika — wybitnegpecatora, autora
zdjec do ponad 30 filmow fabularnych, twércy gtosnysgektakli telewizyjnych,
rezysera filmowego i wyktadowcylektura Labiryntu Swiatta to wedrowka
w gieb tego Swiata. Tutaj autor i przewodnik przez odigani dobdr tematéw
pokazuje trudnarogeartysty do zrozumienia, czym jest jego sztuRazdzialy
zostaly zaplanowane w taki sposéb, zeby mozlimagvyrazniej pokazac, jak
ksztattowaly sigpoglay artystyczne Wojcika. Dlatego tez, z jednej sgranie-
zbgdne bylo zachowanie we wspomnieniach i omawianmdiv chronologii
zdarzen. Z drugiej jednak strony, poruszane paxgara tematy zwene z filo-
zofia obrazu filmowego i przywotywane przyktady dzietiemja sie takiemu
porzalkowaniu.

Ksiazka, cho¢ czytelna i jasna w odbiorze,dzasie— podobnie jak umyst
i pamig — labiryntowalogika Jej porzdek wyznacza refleksja poswena idei
Swiatta — pocziku wszystkich rzeczy. W ostatniej & ksigki autor przywotuje
pierwsze wspomnienie z dziecinstwa zzéiae z doznaniem Swiatta, wspomnie-
nie, ktére by¢ moze wyznaczyto jego drofijenowa. Rozpamjwjac je wraz
z Jerzym Wo0jcikiem, czytelnik cofa st pocztku tytutowego labiryntu, ktory
mozna odczytac jako metafargcia tego artysty.
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Jerzy Wojcik Labirynt swiatta Wydawnictwo CANONIA, Warszawa 2006

1 zob.: J. Wojcik,Exodus ,Kwartalnik Filmo- 2003, nr 43We wrotach zycia. O filmie ,Wro-
wy” 1994, nr 6; Wviatto kadru, $wiatto Zycia. ta Europy” z Jerzym Wojcikiem rozmawia Se-
Z Jerzym Wojcikiem rozmawia Janusz Gazda  weryn Kusmierczyk,Kwartalnik Filmowy”
+Kwartalnik Filmowy” 1994, nr 7-80becnos¢ 2003, nr 43.

Zywiotéw. Z Jerzym Wojcikiem rozmawia Se-
weryn Kusmierczyk ,Kwartalnik Filmowy”
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