OD REDAKCJI

Skad sie bierze duchowosc¢? Z pechowosci — powiada Jerofiejew w Encyklopedii
duszy rosyjskiej. By¢ moze to jedyne ogniwo taczace mieszkaicoéw tej czesci §wiata
ponad granicami. Granice polityczne stopniowo zanikaja. A kulturowe? Rzecz w tym,
ze owa pechowos¢ sktonni jestesSmy traktowac raczej jako stygmat odrgbnosci, specy-
fiki narodowej. Nietatwo na tej ptaszczyznie budowaé wigzi wspdlnotowe w krajach
dotknietych najpierw kataklizmem drugiej wojny $wiatowej, a potem komunizmu.
Powojenny, narzucony odgérnie nakaz braterstwa i przyjazni migdzy narodami roz-
sypal si¢ w proch. Dzi$§ uktady sasiedzkie buduja si¢ na plaszczyznie zwyczajnej,
dobrowolnej wspoétpracy migdzynarodowe;.

Niniejszy tom nie jest efektem zatozonego z géry planu. Mial by¢ raczej proba
przelamania obcosci. Filmy naszych sasiadéw, poza kinem czeskim, docieraja na
polskie ekrany incydentalnie. Mamy poczucie pewnego niedosytu. Wiemy, ze powrd-
cimy do tego problemu w przysztosci zapewne niejeden raz. W rozdziale ,.Kino po
przelomie” prezentujemy teksty wyznaczajace miejsca wspolne. Katarzyna Taras pisze
o sytuacji inteligenta w epoce mtodego, bezwzglednego kapitalizmu, inteligenta, ktéry
utracil potencjal wzorcotworczy i ktéry —odkad Zanussi stracit dla niego zainteresowanie
— w wigkszosci nowych filméw skazywany jest na przegrana. Tréjka mtodych filmoznaw-
cow: Ewa Ciszewska, Jadwiga Mostowska i Grzegorz Nadgrodkiewicz rozpatruje film Oda
do radosci jako swojego rodzaju dos§wiadczenie pokoleniowe. Katarzyna Wajda prezentuje
sylwetke popularnego u nas Jana Svérdka, natomiast Ewa Fiuk dotyka palacej kwestii
rozrachunkéw z socjalistyczna przesztoscia w Niemczech, analizujac film Zycie na podstu-
chu. Zaskakujaca propozycje interpretacyjna daje Adam Trwoga, wyodrgbniajac w filmie
Powrdt Andrieja Zwiagincewa tropy taoistyczne. Inna grupa tekstow przywotuje mit Litwy,
zar6wno w polskim wydaniu (tekst Przemystawa Kanieckiego o ekumenizmie u Konwic-
kiego), jak i w wersji specyficznie litewskiej, tej dawniejszej, w teksScie Janusza Gazdy
o twérczosci Vytautasa Zalakevitiusa, oraz najnowszej — w serii wywiadéw z miodymi
tworcami litewskimi przeprowadzonych przez Anng Mikonis.

Odnajdywaniu miejsc wspdlnych moze tez stuzy¢ metoda badawcza. Proponujemy
wigc trzy teksty feministyczne: Ewy Toniak na temat Gorqczki Holland, a takze
rozwazania Petry Handkovej o standardach mgskos$ci i kobiecosci oraz Ewy Mazierskiej
o filmowych wzorcach ojcostwa w Czechach i w Polsce.

Znaczna czg$¢ tomu poswigcamy kinu polskiemu. Druga wojna Swiatowa jako
lejtmotyw filmowy tworzyla szczegélny pomost ponad pokoleniami. Antoni Bohdzie-
wicz, bohater tekstu Stanistawa Ozimka, jako bezposredni uczestnik zdarzen rejestro-
wal na ta§mie czas zaglady. Rafal Marszalek opisuje zaskakujace zjawisko wypierania
wroga z wojennej rzeczywistosci powojennych filméw. W miar¢ uptywu czasu okupa-
cjazyskiwata w twoérczosci filmowej wymiar coraz bardziej symboliczny, jak w Szyfrach
Hasa opisywanych przez Marcina Marona czy w wigkszym jeszcze stopniu w Trzeciej czesci
nocy Zutawskiego, o czym pisze Agnieszka Morstin-Poptawska. Jan Rek wskazuje na echa
wojny nawet w Pociqgu Kawalerowicza — zdecydowanie wspéiczesnym filmie, konicza-
cym etap szkoly polskiej. Nowe spojrzenie na dawne polskie filmy proponuje tez
Wojciech Swidziriski w tekscie o Pozegnaniach Hasa i Lukasz Maciejewski, piszac
o nieco dzi§ zapomnianych dokumentach Koterskiego. Marta Hauschild podejmuje
prébe reinterpretacji historii kina powojennego, a Tadeusz Lubelski dotyka fascynuja-
cego aspektu tej historii, piszac o filmach niezrealizowanych. Takim niespetnionym
projektem Andrzeja Wajdy byto Przedwiosnie wedtug powiesci Zeromskiego.

Charakter historyczno-filmowy maja tez teksty Krystyny Duniec o aktorstwie
migdzywojnia, analiza tworczosci Themersonow autorstwa Anny Taszyckiej i dwa
teksty monograficzne: Artura Patka o aktorce Izabelli Telezyniskiej oraz Joanny Stace-
wicz o Janie Marcinie Szancerze i jego zwiazkach z filmem i telewizja.
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