Komizm w filmmach
Alfreda Hitchcocka

KRZYSZTOF LOSKA

Obecnos¢ akcentow humorystycznych w strukturbeltanej thrillera szpie-
gowskiego stata senakiem rozpoznawczym Alfreda Hitchcocka jeszczskve-
sie brytyjskim (wystarczy przywote89 krokdw Tajnego agentazy Starsza pani
znikg. Mistrz suspensu nie stronit tez od realizowdiiméw, w ktorych duch
komediowy rozstrzygat o ostatecznej tonacji dzielaoC krytycy nie zwracali
szczegolnej uwagi na produkcje w rodzaany farmera i Numeru 17

Komizm w utworach Hitchcocka peit podwdjfiankcje po pierwsze, two-
rzyt ptaszczyznez ktérej publicznos¢ mogta spojrze¢ na wydaradabularne
pod innym k#&em, nabra¢ wlasciwego dystansu wobec Swiatadstawionego;
po drugie, mégt by¢ sktadnikiem napia filmowego, dostarczgastownych
i wizualnych wskazéwek dotycegch gtdwnego wiku fabularnego.

Deborah Thomas pisata, ze humor u Hitchcockanjestyle kwestjgworcze-
go wspotdzialania rezysera i publicznosci kinqvilej raczej narzdziem krytycz-
nym, wykorzystywanym w celu utrudnienia identyfikagidza z rzeczywistoscia
przedstawiond. Z kolei Susan Smith zwracata uwagg symbiotyczny zwizek
komedii i suspensu w tych filmach, w ktérych mozkmalez¢ charakterystyczn
czarny typ humoru, zamitowanie do makabrycznyatiéaa (np. wSznurzg oraz
tendencjedo wykorzystywania ograniczonych, zamfgah przestrzeni w celu
wprowadzania elementéw komicznych (jak tytuto@z ratunkowaczy winda
w Pétnocy, pétnocnym zachodgfe Mozemy wreszcie zwrécié uwage inter-
tekstualny wymiar humoru, ktéry odnajdziemy zarOwvewspomnianyn$znu-
rze (rozmowy bohateréw na tematy kinowe), jak i w flam z udzialem
Cary’ego Granta (we wszystkich pojawia sharakterystyczna sekwencja z p
dzacym samochodent)

Moim zamiarem nie jest analiza elementéw humongstych w kryminal-
nych lub szpiegowskich dzietach Hitchcocka, alepgmie sjena tych filmowych
przyktadach, w ktorych tonacja komiczna wydajedsieninujgca: Niebezpiecznej
prébie, Panu i pani SmithKlopotach z HarrymzZiodzieju w hotelwrazPéinocy,
poétnocnym zachodziZ wyjakiem Pana i pani Smitmie mamy do czynienial
z czystymi gatunkowo komediami, ale ze swoistynfygami, w ktorych ko-
mizm tczy siez opowiescja mitosci oraz sensacyjnatryga a romans przepla-
ta siez ironicznym komentarzem.

W Niebezpiecznej probig932), podobnie jak w pdzniejszych filmach, poj
wia sieschemat komedii romantycznej, mamy tez zapowsatgwball comedy
odmiany gatunkowej, ktora rozwinie sre Hollywood w latach trzydziestych
i czterdziestycH. Hitchcock nie po raz pierwszy wprowadza w swejrzosci
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motyw rozpadu matzenstwa, ale czyni to w odmiespgsob, rezygnigaz ele-
mentow napieia oraz konwengciji thrillera szpiegowskiego, kt@arpowodzeniem
wykorzystywat w innych produkcjach.

W zycie malzenskie Freda i Emily Hillbw zakradieg rutyna i nuda — nma
szuka odmiany i marzy o egzotycznych krajachzoa$, kochajea i wierna, jest
zmeczona cigtymi utarczkami stownymi. Pewnego dnia otrzymujgrezencie

pokaznasumepieniglzy i postanawiagjavyruszy¢ w podréz dookota Swiata. Boha-

terowie udajssie najpierw do Paryza i Marsylii, a naptée ptynastatkiem do
Egiptu i dalej, do Singapuru. W drodze dpajajednak czas osobno i cora
bardziej oddalajaie od siebie. Emily poznaje czutego i wrazliwego kandora
Gordona, a Fred navaaje znajomos¢ z atrakcyjraigzniczka (ktéra okazuje
siezwykta oszustkq Dopiero katastrofa statku i ratunek w ostatohayili zbli-
zajamatzonkéw.

Humor wNiebezpiecznej prébigylania sieze zderzenia codziennego zyc
ze ztudzeniami, jakimi karmisiebohaterowie. Wszystko wydaje sietym filmie
sztuczne i nieprawdziwe. Niezwykia wyprawa nie jestzelziem utatwiajaym
poznanie samych siebie oraz natury wtasnych uaadogibia jedynie frustra-

cjei przygndoienie, co jest szczegodlnie dotkliwe dlazaestabego zaréwno pod

wzgledem fizycznym, jak i moralnym, przez co niewzbudzago sympatii wi-
dzow (w przeciwienstwie do mekich bohateréw amerykanskigrewball come-
dy), ktérzy nie pragnavcale ponownego pgdaenia pary bohateréw. Mimo z
Hillom udaje sjeprzetrwac propé wrdci¢ szczsliwie do domu, to jednak nie
mamy zadnych ziudzen: podr6z nie nauczyla ictzego, nie pokazata nowe
drogi, ktéramogliby wspdlnie kroczyc¢.

Matzonkowie wracajado starych przyzwyczajen, za$ zblizenie jesdlyfee
czym$ przelotnym, chwilowym (choC wydaje, siee uktad zaleznosci w ich
zwiazku zmieni sjena korzys¢ zony). &ne z nich nie jest bez skazy czy win
saprzeci¢ni, niepozbawieni utomnosci i ludzkich stabosale to posgeowanie
Freda zostaje nagiwane. Jego dziecinny egoizm i krotkowzroczrepgéwia-
ja, ze wpada w zastawiane putapki, zas niezdarnogzaradnos¢ (co podkres|
znakomita pierwsza sekwencja filmu) przyczyniaja do tego, ze nie potraf
znalez¢ sobie miejsca w Swiecie.

Komizm sytuacyjny, nierzadko absurdalny, oraz dekitabularny mogtyby
sugerowac pokrewienstwo z komedigowtdrnym matzenstwie (by postuzy¢ s
terminem wprowadzonym przez Stanleya Cavella),gkdrbecnos¢ tonacji iro-
nicznej, zaprawionej gorygzamusza do nieco odmiennego spojrzenia na fab
Ironiczny stosunek do bohateréw i $wiata przedstaggo sprawia, ze zamias
romantycznego zwiku mamy niepewnoSC i splot nieszslawych wydarzen.
Sprzecznos¢ gan i celdw bynajmniej nie eliminuje humoru, gdperypetie

matzonkéw budzavesotosc, a niektore postaci wresSmiesznosc. Nad Swiatem

przedstawionym unosi sjednak duch szyderstwa, czasem przepojony satyr
nym spojrzeniem na zycie.

Ironicznawymowefilmu podkresla sam tytut, zaczerptyie Szekspirowskiej
Burzy, a pochodzey z fragmentu piosenki Ariela, ktérej stowa pojajaisiejako
motto zapowiadafe morskgoodroz panstwa HillbwDoth suffer a sea change
Into something rich and strange tawszak réznigaze mtodzi matzonkowie nie
dostgia magicznej przemiany, wszystko bowiem jest wylae grapozorow.
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Bohaterowie nie znajdyjani tajemniczej wyspy, ani uczonego, dr, ktory
odkrytby przed nimi prawdziwaaturezjawisk, ukrytapod zastonaitudy °. Jesli
egzotyczna wyprawa przyniosta jgkadmiane ktdrej oboje poszukiwali, to ra-
czej odmianena gorsze: nmod pocziku cierpiat na choropemorska poznana
przez niego piena kobieta okazatsie oszustkazas zona, magaz pozoru wjeej
szczdcia (los przyniost jej spetnienie romantycznychreen), rowniez zostata
pozbawiona ztudzen (musi wyrzeg si@wvego uczucia).

Ale nawet w utworach o wymowie ironicznej dostramgawyraznaskton-
nos¢ rezysera do zartow, lekkiej tonacji i rei@go spojrzenia na zycie, 0 czym
przekonuje jeden z pierwszych amerykanskich filmidikchcocka,Pan i pani
Smith(1941), helecy przykladem autorskiego podejscia do konwenajugko-
wych screwball comed$: Podobnie jak viNiebezpiecznej probiéwdrca opowia-
da o losach pary — ktora rozstaje islgczy ponownie — przedstawigjawigzek
maizenski nie tyle jako stan szélieosci, ile raczej jako cgta rywalizacje
i walke o przetrwanie. ¥cie bohaterow toczy sied kryzysu do kryzysu — film
rozpoczyna si&v jednym z takich momentow. Nie ma wyjScioweganst rowno-
wagi, ktora mogtaby zosta¢ naruszona. Punktermaigyjest chaos, nielad, zas
fabuta przypomina relacje szalenstwa, w jakim pograjasie Ann i David Smi-
thowie za sprawaviadomosci otrzymanej od ymeika stanu cywilnego o tym
ze z przyczyn formalnych ich matzenstwo jestwaene.

Przyjmujg punkt widzenia Stanleya Cavella moglibySmy zazygazePan
i pani Smithma wigkszos¢ strukturalnych cech komedii o powtornymzea-
stwie". W warstwie fabularnej mamy opowie$¢ o parzér&imusi odzyskac to
co pozornie utracita, czyli uczucieclsgce ich przed laty, oraz wilasciwy typ
bohatera: ze sklonnosci@o ryzyka, zamitowaniem do przygod, zdolnosciami
aktorskimi i duzym poczuciem humoru zapewrtgja dystans wobec instytuciji
jakajest matzenstwo. Zasadniczym celem intrygi jEstowne zblizenie rozdzie-
lonej pary, czyli poniekéd potwierdzenie tradycyjnego pqdial.

W pewnym sensie odnajdujemy w filmie Hitchcockanfateznanaz komedii
romantycznych. Jednak czy w istocie mozna mowatkupicielskiej mocy mi-
losci, ktéra zdolna jest odmieni¢ zycie? Bo chahaterowie wracajdo siebie,
to nie odkryli nowych wartosci w malzenstwie jealynie wrdcili do dawnych
przyzwyczajeh. Szukajaliterackich zrédet komedii o powtérnym maltzemie,
zazwyczaj wskazuje siea sztuki Szekspira?oskromienie ztosni¢yBurze czy
Wiele hatasu o niow ktérych znajdziemy okreslony typ postacidasych wzor-
cem dla bohateréw filmowych, oraz szczegahaduretego typu historii, rozgry-
wajecych sje na pograniczu dwoch Swiatow: romans wprowadza idmw
elementy bliskie fantastyce, zas komeahigo6znia swoisty realizm.

Z ideologicznego punktu widzengcrewball comedgopuszcza siswoistej
mistyfikacji instytucji matzenstwa, polegag na zamaskowaniu rzeczywistych
celéw pod pozorem romantycznego ztudzenia, ktésepgezedstawiane jako cel
intrygi fabularnej. W istocie mamy do czynienia dzwierciedleniem kryzysu
struktur patriarchalnych zwzanego z emancypadiabiet, ich kariefgzawodowa
oraz rosnealiczbarozwoddw w okresie mazywojennym. Zasadniczym proble
mem nie jest juz pytanie o to, czy miodzi pabiorg ale o to, czy para matzensk
pozostanie rozdzielona, czy tez uda jejsEezwycieyC kryzys. Opowiesci tegg
typu wyrdznia pewna sprzecznos¢ wewnea, wynikajga z zalozenia, ze mak
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zehstwo powinno zawiera cos ,nielegalnegogwtasciwego, by mogto zosta
w nim zachowane romantyczne uczutie

W klasycznych zwariowanych komediach z przelomu tlaydziestych
i czterdziestych w rodzajbDrapieznego malenstw&iladelfijskiej opowiesctzy
Mojej najmilszej zonynamy do czynienia z przedstawieniem tematu wojay p
w ktdrej mgczyzna zazwyczaj ponosi porazi@ominujga pozycjezajmuje ko-

bieta, nierzadko ekscentryczna, z pewnpé@aalezna i nieprzewidywalna, cza

sami drapiezna, zdolna do umigego manipulowania swoim partnerem, kto
jest dziecjeo naiwny i nieodpowiedzialny, czasem tez niezayddsfrustrowany,
ale pefen nieodpartego urokuvigt, w ktorym zyjabohaterowie, jest catkowicie

irracjonalny i chaotyczny, co potwierdza intuicyjpezekonanie, ze tad nie jes

mozliwy do zaprowadzenia.

Akcja screwball comedyozgrywa sjezwykle w wielkomiejskiej scenerii,
w wyzszych sferach, wsrod ludzi zamoznych i vatkkconych, w duzych do-
mach, restauracjach, klubach nocnych, miejscadhczainych, podkreslagych

szalone tempo wydarzen. Miasto staje si;bolem szalonego zycia w nowo-

czesnym Swiecie, w ktdrymajbezpieczniejszym i najskuteczniejszym sposo
przetrwania jest zachowywanie sie w sposoéb irmaajoy°. Doskonatym przykia-
dem takiego pospowania jest zycie codzienne Davida i Ann, przyp@jce
ciagta gre Jej symbolicznym przedstawieniem jest pierwszavsacija filmu
rozgrywajga siew sypialni, ktérej matzonkowie zgodnie z prayjei przez sie-
bie zasadami nie opuszczaa do zazegnania konfliktu.

Hitchcock juz na wsfge wprowadza kilka zasadniczych tematéw charakter

tycznych dla tego typu komedii: zycia jako niejestaj zabawy (o podtozu eror
tycznym), ktéra ma okreslone reguty, oraz konswmEgo nastawienia wobec
Swiata, w ktérym wszytko jest okazjp czystego wydatkowania (energii, czasu

i pienigdzy) °. Rzeczywisto$¢ przedstawiona wydaje siuczna, nieprawdziwa
skazona subiektywnym spojrzeniem, skrzywipeespektywagdyz wbrew klasycz-
nym zasadom efekt komiczny powstaje tu nie z olgiglkej obserwacji zwario-
wanego Swiata, ale z subiektywnej jego percepzjipédobnym zabiegiem
spotkali$my sigéwniez w komedii Howarda Hawk&ziewczyna PietaszeK.

W Swiecie screwball comedykluczowa role odgrywa wymiar seksualny,
a malzehstwo niekoniecznie musi by¢ celem romang zasadzie filmy tego
gatunku zawiergjpewien subwersywny potencjat, sugerga matzenstwo jes
czyms fikcyjnym, umowarawng ktéra moze zosta¢ uniewazniona lub zerwa
Ted Sennett posuwa smawet do stwierdzenia, ze jedyfiankcja spoteczna
zwariowanych komedii w rodzajDrapieznego malenstwezy Pani i pana Smith
jest unikanie spotecznej odpowiedzialnosci, udiacnd obowijaku na rzecz
poszukiwania eskapistycznych przyjemndsci

W istocie mamy do czynienia z gatunkiem dialektyernktorego wyrédzni-
kiem jest konflikt nie tylko na ptaszczyznie fabrrdej, ale rowniez strukturalne
czy ideologicznej, o czym przekonujemy,gp@rownujg dzieto Hitchcocka z in-
nymi komediami nalezgymi do kategoriiscrewball w ktérych odkrywamy nie
tylko zamitowanie do absurdalnego humoru, nierzadkaicznego i okrutnego
ale i zderzenie elementéw komiczno-romantycznyatoraczno-tragicznymi, na
co wskazuje Lesley Brill, zestawigj&omedie Hitchcocka i Prestona Sturg€sal
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W ich filmach dostrzegamy obecno$¢ wymiaru satymego — cho¢ tworcow nie
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zajmujastereotypy spoteczne. Scenariusz opowiada zazyvgdzanflikcie mig
dzy kobietai mezczyznga u podioza ktérego lezy wzajemna nieufnoskiGaego
efektem jest rozpad matzenstwa.

Kluczowarolew Panu i pani Smittodgrywajaromantyczne perypetie ukazane
w humorystyczny sposob — mgest impulsywny i dziecinny, za$ zona nazbyeli-
gentna i zaabsorbowana solgszystko kray wokot problemu wiernosci, jako ze
jednym z koniecznych sktadnikéw komedii o powtérnymatzenstwie jest obecnos
Lpragnienia tréjktnego”. Wszystkie dziatania bohateréw zmieyzigarzycigniecia
uwagi partnera przez wzbudzenie w nim zazdro$lyiz g zgodnie z zasadespol-
zawodnictwa — pragniemy jedynie tego ,,obiektu”,riktfest pozdany przez innych.

Bohaterowie romantycznych komedii mysz&oncu wybaczy¢ sobie nawza
jem, by odzyska¢ mitos¢, a w konsekwencji pogbdde ze staboscianatury
ludzkiej. Btgly i grzechy przeszitosci nie wywieragk przemoznego wptywu na
terazniejsze zycie, jak to miato miejsce filmacpowazniejszej, wyraznie ironi;
cznej, a nierzadko tragicznej tonatjipaditej cnocigeBatkanachczy Ostawione]
Szczdliwe zakonczenie jest uwarunkowane zrozumierkerdycji ludzkiej oraz
Swiadomoscjdego, ze doskonalos¢ nie istnieje, ze kazdielz ma wady i zalety.
Lesley Brill sugeruje, ze ponowne potznie sigary jest mozliwe nie tyle dzie
wysitkowi bohaterow, ile za sprawaudownej przemiany. Jesli filmy Hitchcock
konczasiezle, to znaczy, ze cud nie zadziatat, wszyst@wibm zasadza siea
nieustannej oscylacji miky strataczego$ cennego i mozliwos$ctlzyskania
tego, katastrofasukcesem, cynizmem i wiata

Przemiana bohateréw za spraewau, cho¢ specyficznie rozumianego, doko-
na sieréwniez wKtopotach z Harrym pastoralnej komedii rozgrywaej sie
w wiejskim pejzazu Nowej Anglii, dokhnie dotarta jeszcze wiedza na temat
grzechu czy zta. Film Hitchcocka opowiada o niews$ti, Smierci i odrodzeniu
a cho¢ mamy martwe ciato, to jednak nie pojawgisiryga kryminalna, zas
zagadkowa $mier¢ tytutowego Harry’ego zblizyyje do siebie cztonkdéw mate
wspolnoty oraz pofezy samotnikow i dziwakow.

W przeciwienstwie do romantycznych komedii szpiggkich wszyscy boha-
terowie czujasie winni i odpowiedzialni za $mier¢ nieznajomegtrk niespo-
dziewanie pojawit siev okolicy. Nie czujgednak realnego zagrozenia, gdyz Smier¢
zostata pozbawiona zlowrogiego wymiaru przezcwdmie jej w naturalny cykl
zycia. Strukturefabularnawyznaczajapowtarzane z zadziwigja regularnoscija
.ceremonie pogrzebowe”, zwiane z zakopywaniem i wydobywaniem z zie-
mi zwiok ofiary, podczas ktorych ,zatobnicy” prodzn ze soharozmowy odlegte
nastrojem i charakterem od spodziewanych, peinéesim do mitosci, niepozbar
wione seksualnych podtekstow i aluzji (w czym jédtradno doszukiwaé siger-
wersyjnych sklonnosci bohateréw, a jedynie okmessfjo stosunku do $Smierci).

Z jednej strony mamy do czynienia z przyktadem elsgiego czarnego hu;
moru, z fancuchem absurdalnych sytuacji, w ktépéatani sawszyscy, z drugiej
zas otrzymujemy opowies¢ o zwysieie mitosci nad Smiergiayciu czlowieka
w zgodzie z natyraa nawet o raju, ktéry nie zostat utracony. Komiznjak
zauwaza Lesley Brill — nie ma zrédet w dowcipievsrym czy sztucznej powa
dze, ale wynika z wykluczenia wszelkiego zagroaer Swiata przedstawioneg
oraz ze swoistej gry, jakarowadzaze sohaohaterowie, czy moze z rytualu, jal
odbywa sjewokét zmartega®.
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Pan i pani Smith(1941)

o R P et

Poétnoc, potnocny zaché( 959)

Jesli zauwazymy, ze opowiedziana historia roagrgiejesiennaporg wow-
czas zgon Harry’ego mozna odczyta¢ w kontekégidu wegetacyjnego, jaka
czge5€ procesu narodzin, wzrostu i Smierci. Czdsige przedstawionym nie mg
struktury linearnej, nie jest czasem historyczngis, cyklicznym, totez $mier¢ nie
konczy zycia, ale odnawia je, pozwala na odrodzestworzenie czegos$ na nowo.

Filmowy humor, wbrew opinii niektérych krytykéw (n. Claude’a Chabrola,
Erica Rohmera, Donalda Spoto), nie ma wcale mragzragb melancholijnego
zabarwienia, nie jest tez oznalézantropii rezysera i jego cyniczno-amoralnego
spojrzenia na $wiat i stosunki fdgyludzkie. Nikt bowiem nie doznaje w tyn
Swiecie prawdziwej krzywdy, nie zyje w poczuctuashu, wszyscy zas — z jed
nym wyjgkiem (miejscowego szeryfa) — dozn#gaki przemienienia.
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W tym samym 1955 roku Alfred Hitchcock zrealizoviegzcze jedn&kome-

die, Zlodzieja w hoteluwracaj& do sprawdzonej formuty romantycznej komedii

o falszywym oskarzeniu (z Carym Grantem i Gracdlyk® rolach gtéwnych).
Struktura fabularna, oparta na tahcuchu ucieczelgoni, ma wyraznie charakte

ludyczny, przypomina skomplikowareabaweo Scisle wyznaczonych regutach

majgcawilasny czas i miejsce, powtarzalogz zdolnacatkowicie zaabsorbowag
uczestniczeych w niej graczy. Podobnie jak Mtopotach z Harrymodnajdzie-

my w niej dziatanie mechanizmu przeniesienia wiggnak gtéwny bohater,
John Robie, niegdysiejszy ztodziej i wlamywacz, sobie nie robi ze wszystkich

oskarzen, przyjmuje je nad wyraz lekko i pogodie tez komediowa tonacja

calosci sprawia, ze zagrozenie nie jest powaaroszukiwanemu przez policj
bez trudu udaje siyrwac z opresji.

John reprezentuje typ bohatera znany z filmoéw gepiskich w rodzaj9 kro-
kow — jest odwazny, pewny siebie, wierzy we wlashg gbtow jest na podige
ryzyka, a przy tym clinie korzysta z pomocy giaych kobiet, do ktdrych niewa
pliwie nalezy Francie Stevens, posta¢ rodersaewball comedyWyr6znia janie

tylko uroda, ale i niezaleznos¢, poczucie humasez sklonnos¢ do przygdd, a nawet
swoisty hedonizm zaprawiony odrobiparwersji Jestes kobieta potrzebujgca dziw-

nych podniet- moéwi o niej John), wynikajg ponieka ze swobodnego stosunku d
seksu, na co wskazugy dwuznaczne uwagiNoli pan udko czy piers?

Mezczyzni w jej towarzystwie traqaewnos¢ siebie, gdyz to od niej wychodzi

inicjatywa — ona zaprasza bohatera na kolgmeponuje przejazdzkerowadzi
samochdd, uwodzi go, a w koncu niedwuznacznie@roje matzenstwoX wiec
tu mieszkasz. Mama na pewno bedzie zachwycoie traca przy tym nic
z blasku, jaki jeotacza. Zgodnie ze schematsanewball comedwszystko zasa-
dza sjena obecnosci ,pragnienia trojkeego”, a rywalkaw walce o mea jest
mioda dziewczyna, Danielle, ktdra rowniez jesttpo zdecydowanalubiaca
ryzyko (to ona jest prawdziwym przeste). Brak jej jednak uroku oraz tajemni
czosci, ktore cechyjronkurentke

Wszystkie gry, jakie prowadzze sohabohaterowie oraz tworca z publiczng
Scig majaw gruncie rzeczy tylko jeden cel — op6zni¢ clgwiv ktdrej nastpi
poteczenie pary bohateréw. Szalone poscigi i brawurawieczki przypomingja

~gre wstgnd — stuza pobudzeniu, ale i odwleczeniu momentu zaspokojeni

Francie jest wytrawnym graczem, zdolnym ukry¢ daieacjei zdecydowanie
pod maskamystowego pikna i uwodzicielskiego czaru, jako ze matzensiest
przedstawiane przez Hitchcocka jako obszar walkptywy i kontrolg w ktérej
kobieta, by odnie$¢ sukces, musi wejs¢ w trgphecrole, zatozy¢ kostium i ode-
graé przedstawieni®.

Cyniczne spojrzenie na instytygjeatzenstwa — postrzeganego jako putap
na megczyzn — pojawito sieve wczesniejszych filmach brytyjskiego rezysema,
szczegolnavyrazistoscjav Panu i pani Smitloraz Oknie na podwoérzeZwiazek
pary bohateréwZiodzieja w hotelupolega na wzajemnym uprzedmiotowien
wynikajacym z modelu zachowania narzuconego przez kukoressumpcyjna
Wszystko ma wymiar ekonomiczny oraz okre§ler@atos¢ wymienna bizuteria
jest traktowana jak fetysz Becy substytutem ciata i podania. Romans ma
charakter ironiczny, liczaie tylko pozory, rzeczywistoS¢ przypomina spektd
teatralny, za$ dziatania postaci - gktorska
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Podobny obraz stosunkéw rdigyludzkich, pogld na instytucje matzenstwa oraz

metaforedwiata jako sceny znajdziemyRéinocy, pétnocnym zachodziedaj naj-
bardziej udanym potaeniu konwencji komedii, romansu i thrillera sgae/skiego.
Bohaterowie wcja kogos udajez tatwoscjmieniajamaski, sgrzekonani, ze Swiat
w ktorym zyja jest pozbawiony trwatosci, gdyz nazbyt przypaenieatr, w ktérym

wystawiane s&olejne sztuki. Od poc#iau podkreslany jest sceniczny wymiar rze-
czywistosci oraz aktorskie zdolnosci bohateragdRa Thornhilla, dyrektora agenciji

reklamowej, ktéry przypadkowo zostat wiglay w afereszpiegowska'.
Péinoc, potnocny zachdav przeciwienstwie do pdzniejszej o rBlsychozy

jest romansem, a zarazem komedipowtornym matzenstwie, gdyz podstawp-

wym sktadnikiem fabularnym jest opowie$¢ o posaakiu mitosci i odzyskiwa-
niu tozsamo$ci®. Parebohateréw wyréznia zamitowanie do przygdd ordertiy
aktorskie, ktére pozwalgjan przetrwa¢ w trudnych chwilach. Oboje maa
sobadoswiadczenia mitosne (Roger byt dwukrotnie zgna Eve zwijaana z in-
nym), wydajasie zdecydowani na wszystko, ale to zadanienrangzny jest
wybawi¢ kobietez ktopotu (np. zwjaku z niewtasciwym cztowiekiem, jak igh
nocachczy Filadelfijskiej opowiesgi W tym miejscu musimy zwrdci¢ uwagea
zasadniczadznicemiedzy filmem Hitchcocka, ktdry jest romantycznym Heri
rem, a komediami Franka Capry, George’a CukoraHawarda Hawksa, gdyz
w Pdtnocy, potnocnym zachodZie mezczyzna, a nie kobieta, przezywa Smie
i odrodzenie. Postac¢ kobieca ma jednakkezes¢ cech bohaterskrewball co-
medy jest zmystowa, zdolna do pgiania oraz potrafi manipulowac, gezyzna-
mi, by osigingt swoj cel.

W wielu dzietach Hitchcocka mozemy zauwazy¢ ptaganie sjeelementow

komicznych i romantycznych, oscylagj@edzy farsaa melodramatem. Humor

pozwala na zbudowanie dystansu wobec $wiata peeimego, rozbija jego
spoOjnosE, tagodzi nagie i niepewnosc, jak Wiopotach z Harrynezy Ztodzieju

w hotelu Posipowaniem bohateréw nie @z rozum ani logika, ale intuicja
nieodparty impuls lub podanie, totez wszystko w ich zyciu nabiera chaakt
ludycznego, staje sigrarozgrywanadla wlasnej przyjemnosci, w ktorej powd
dzenie zalezy od zaangazowania, inwencji orazyattavania.
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