Carry On za granicq

JOHN BANNISTER

Filmy z cykluCarry Onprzesyca tak swoiscie brytyjskie poczucie humbeu,
nawet za graniceeklamuje sige jako kwintesengjezego$ najbardziej brytyjskier
go. Tym bardziej dziwi, ze nikt nie zadaje sobytamia, co sprawia, ze komizm
tych filméw przemawia do szerokiej publicznoscirmych krajach. Sam fakt, ze
filmy z tego cyklu nieprzerwanie ciessgwzigciem za granigakaze przypusz-
czat, ze 6w komizm nie tylko daje sigrazi¢ w wielu jeykach, ale i odzwier-
ciedla uniwersalpatendencje psychopatologii do zajmowania ,siprzede
wszystkim seksem, zwtaszcza w tych krajach, gdrigsiry spoteczne respektu
ja zachodnie reguty cywilizacyjne i gdzie nieuchrendiochodzi do naruszania
tabu seksualnych. Z uwagi na to komigrarry On— jesli nawet Smiech wywo-
luje przede wszystkim ich osobliwa brytyjskosbwyby bardziej, nie zas mnie
swojski dla zagranicznego widza, niz mozna byarsgizi¢. Filmy te bowiem
odzwierciedlajgrzemiany tradycyjnych postaw Brytyjczykéw wobeksualno-
Sci, ktore podlegajaakwestionowaniu i redefinicji na gruncie pduytgacej sie
wielokulturowosci spoteczenstwa. Owo odzwiercaik dokonuje siea gruncie
niewyszukanego, ,prostackiego” humoru klasy roke#ej, infantylnego w for-
mie, a tym samym i powszechnie atrakcyjnego. Huéwrznamionujadwa za-
sadnicze aspekty, decydoga o jego chwytliwosci: bufonada w warstwie
wizualnej i dziecinna obscenicznos¢ w warstwnstej. Filmy z cykluCarry
On majapowab bezwstydnej klaunady, w ktérej dowcipy maaepenisa i piersi
sa podawane za pomoaiwuznacznikéw i poétstowek przez postaci udeyzaja
infantylne, obsesyjnie (czy neurotycznie) zaintevemne wiasnacielesnoscia
i chichoczae przy niecenzuralnych stowach, takich jak ,willgargonowy eufe-
mizm penisa), poniewaz dzg ze nie wypada méwic o seksie.

Taki jest prosty mechanizm filmd&@arry On Praktycznie statym tematem wszy
stkich trzydziestu obrazéw z tego cyklu, powstatychatach 1958-1992, jest sek
Funkcjonuje on tutaj jako swego rodzaju fenickero, w ktérym odbijajsiewszel-
kie spofeczne i kulturalne napia Brytanii, poczaiszy od wczesnych lat powojen
nych, po epoké¢hatcherowskajesli nawet sami twércy nie zdawali sobie z tego
sprawy’. Filmy te krgono tanio ($rednio za okoto 200000 funtéw)szybko
(zdjecia nie trwaly na ogot diuzej niz szes¢ tyggdmProducenci wszystkich
Carry On Peter Rogers i Gerald Thomas, obnizali kosatruriniajg nieliczna
ekipeaktorow obsadzanych praktycznie w kazdym filmipadobnych, stereoty-
powych rolach. Jak zauwazyt Mark Campbell, wlasistato$¢ stylu i sposobu
produkcji sprawia, ze filmy te wydaja sie odiige od jednej sztanéyAle czy
jest to sztanca swoiscie brytyjska? Campbell pdaiize stereotypowe postaci
demonstrujavszelkie odmiany brytyjskiego ekscentryzmu, hugest tu tak bry-
tyjski jak ,ryba z frytkami”, dowcipy za#pisane w nasze DNA... znamienne dla
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naszej tozsamosci narodowejZ uwagi na to, twierdzi Chris Balchifilmy te
ewokuja niezwykle swoistg postaé brytyjskiejalgs °.

Tradycje humoru stownego filméw z cykiDarry Onsiggajg za posrednic-
twem radiaspro$nych kalamburéw Maxa Millefaz teatréw muzycznych, a na
wet Szekspira i Chaucera. Humor sytuacyjny wywaglgirowniez z tradycji
teatru muzycznego i dramatycznego. Natomiast viggrtzi Balchin wCarry On
Iconoclasts znamienna dla tych filmow posta¢ wesotego glupleajeszcze sza;
cowniejsze korzenie w tradycji karnawatu Srednemgnego oraz satyry menipe
skiej z klasycznej epoki greckiego antyku Ale najlepszamoze parantele
stanowiapieprzne pocztowki z plazy, ktére w latach 30. ¥}eku produkowat
Donald McGill, a ktérychadunek komizmu eksploduje z chwila potaczenia

razka z podpiseth Humor filméwCarry Onwyplywa zasadniczo z analogiczne

go kojarzenia stereotypowych karykatur z pieprzrpodtekstem. Wiasnie owd
poteczenie zapewnia tym obrazom trwadapularnos¢. Co i raz powtarzg ge
w brytyjskich stacjach telewizyjnych Stale pojawiajasienowe edycje DVD®,
a nieposkromionych apetytow entuzjastéw cyklu gievsstanie nasyci¢ kolejne
monografie ksjakowe™ i liczne gadzety.

Ale co w tych filmach jest takiego, ze i za granstaty sieréwnie popularne,
jak w kraju? Tristan Davis, w wywiadzie udzielonym2004 roku Peterowi Ro-
gersowi dla pisma ,SAGA”, opowiadaja powodzeniu cyklu za granicstwier-
dza z dumazefilmy te pokazano juz we wszystkich krajach &wmtvyjgtkiem
Rosiji*2 Co godne uwagi, w artykule zamieszczonym na tamaitcnesa” w mar-
cu 1968 roku, a zatytutowanym jak najbardziej stose Getting to the Bottom
of Things(,Dobra¢ siedo jadra rzeczy”)"*, John Russell-Taylor wspomina, ze @
zastanowienia nad przyczynami popularnosci cyidury Onw Wielkiej Bryta-
nii skionit go pewien Francuz. Ot6z czilowiek teapygtat Zat6zmy, ze chce
obejrzec film, ktéry najlepiej ukazuje najbardziejdstawowe i trwate cechy gu
stu brytyjskiego. Na co powinienem sie wybraRussell-Taylor odpart:
Odpowiedz moze by¢ tylko jedna: ,Carry On Dottarajnowszy z dtugiej serii
.Carry On”. Wspomnienie to prowadzi go do ngsigecej refleksji:Wyjasnienie
Francuzowi, co te filmy maja w sobie takiego,szeu nas tak popularne, jes
rownie fatwe, jak wyttumaczenie cudzoziemcowi,z#lgo zbior marnych szkicov
do pocztowek Donalda McGilla idzie w tym tygodfii@68) wSotheby's za 200
tys. funtow Russell-Taylor nie byt w stanie wyjasni¢ amcitego pocztéwki, ani
ich kinowy odpowiednik, filmy ,Carry On”, sg tak zaba/“.

W niemal kazdym artykule na tem@arry Onodnotowuje si@wo powino-
wactwo z pocztéwkami McGilla. Balchin @arry On IconoclastzauwazaMa-
my obraz zycia podmiejskiego, bardzo sformalizagar{...) ludzi ani $wietnych
ani dobrze sytuowanych. | wszystko to zostaje ysp@rane na zasadzie bardz
brytyjskiego humoru; humoru Donalda McGilla z jegacztéwek z plazy. Wie-
le scen z filméwCarry On przypomina zywo nieprzyzwoite obrazki McGillg
W Carry On Constablg1960) roztrzeiona kobieta (Irene Handl) wybiega n
ulicekrzyczg: Nie moge znalez¢ swojego Willy’eda niemal dostowna kinowg
replika jednej z pocztowek McGilla, z téznicg ze w oryginale chodzi o Karol

ka. Humor sceny €arry Onwiaze siez imieniem chtopca, Willy, i z faktem, ze

zniewiescialy posterunkowy nie ma pope gdzie mialaby go szukac; natomia
komizm pocztéwki wynika z otytosci kobiety, ktérae widzi swojego dzieckal
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bawigego sjeviaderkiem w piasku za watem jej monstrualnegaitia. Kolej-
nym przyktadem jest scenaCarry On Doctor(1967). Doktor Kenneth Tinkle
(Kenneth Williams) bada pacjenta z nagaipsie i powiadalNo, czas juz wycig-
gaé na co pacjent, typ@lubieznie na tadppielggniarke podchwytuje z zapatem
O niczym innym nie mysléle najlepszym moze przyktadem nasladownictwezpo
towek McGilla jest pewna scenaCarry On Camping(1969). Charlie Muggins
(Charles Hawtrey), spacergjaviejskadrozka spotyka dziewczynprowadzaa

krowei pyta: Co taka tadna dziewczyna robi z taka starg krdvidziewczyna
(Sally Kemp) odpowiadaProwadze ja do bykaCharlie Muggins:Do byka,

ojej...echyba twdj ojciec powinien to zrobiDziewczyna:Co pan, to robota
byka'®.

Nie brak innych przyktadéw dowcipu w stylu McGill@ostaciom opadaja
spodnie od pidzamy i wida¢ posladki. Podobnlena pocztéwkach, w filmach
Carry Onprzydarza si¢o niemal wylgznie postaciom ns&im. Zawarta wCarry
On Constablescena pod prysznicem, w ktorej udziat hipsterunkowy Bensor
(Williams), posterunkowy Gorse (Hawtrey), posterowvk Potternone hotter
(Leslie Philips) oraz, rzecz jasna, posterunkowst&winkowy (Kenneth Connor),
Smiato mogtaby by¢ wykorzystana w jednej z piegch pocztéwek McGilla.
Tego rodzaju niegodna przygoda spotyka niemal ezyige postaci grane przeg
Kennetha Williamsa, jak na przyktad Emile PreverCarry On Emmannuelle
(1978). Tak wje w Carry On Behind(1975) byto wtasciwie nieuniknione, ze
profesor Ronald Crump réwniez pokaze posladddnym z najbardziej oczywis:
tych zapozyczen od McGilla jest grany przez \Witisa Szkot, ktory w sposob
raczej mato dyskretny wydaje, Stale zatroskany o to, co ma pembrranem'”’.
Talbot Rothwell wykorzystat ten pomyst jako o$ex@ scenariusz@arry On...
Up The KhyberRothwell eksploatuje tu tsamaprostazasadekomizmu, ktéra
Calder-Marshall wskazat w swej analizie pocztéwed@illa: Sporran jest najza-
bawniejszg widoczng czescig kiltu, ale spngzwiekszosci dowcipéw na temat
kiltu jest to, co sie ukrywa albo nie ukrywa ppdsanem'®. Szeregowiec Widdle
(Hawtrey) z trzeciego putku piechoty-hotofijhird Foot and Mouth ktory trzy-
ma warte,na przefezy” (up the pass™, mdleje, gdy Bunghit Din, Burpa (od burp
[bekng] i Gurkhas — znane z walecznosci oddziaty hakitth zotnierzy walcza
ce w brytyjskiej armii) ,wycigajaswoj org” (gets his thing oytw rzeczywisto-
Sci szableczego nie nalezy myli¢ z penisem, ktordge thingjest zargonowym
eufemizmem). Kiedy wraca do przytomnosci, powiddasir Sidneya Ruff-Dia-
monda (JamesBpojrzalem i widze, Ze mi sie zad@todzi o kilt, a nie penisa
jak to z pewnosciaozumie widownia), na co Ruff-Diamond reaguje paikystato
na cztowieka z jego nazwiskierch! To okropneRzecz w tym, ze szeregowiec
Widdle okrywa hanbaultk, gdyz teraz wychodzi na jaw, ze nosi gapigez co
sprzeniewierza siszacownej tradycji zwimnej z dewizgutku: ,Zawsze goto-
wi”, ktéra jak powiada Khasi z Kalabaru (William8unghit Dinowi 6wemu
Slicznemu bojowcowiBernard Bresslaw), slmad ttumaczy, dlaczego Brytyj-
czycy wzbudzajdaki przestrach na wojnidNie widziate$ jeszcze, jak pedza po
zboczach gor z obnazonymi wspaniatymi wielkimgtsymi w stoncu bagnetami
(bagnetdw nie nalezy myli¢ z... itd., etc.). Sgmwiec Widdle nie pasuje do teg
obrazka, skoro nosi gacigeby nie marzt mu fredzelakie dowcipy na temat
penisa przewijgjaieprzez caly film. Mozna nawet powiedzie¢, ze ngezajeos
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narracyjnaA jesli wyptywaja co nie ulega kwestii, z kompleksow brytyjskichane
czyzn na punkcie ns&osci, to przeciez odwolugietez do napie i lekow przezy-

wanych przez wszystkich rpezyzn, niezaleznie od narodowosci. Ostatecznie

w finale to Burpowie uciekajavrzeszcza histerycznie jak przestraszone dzieci, g
Brytyjczycy zadzierajawe Kkilty i pokazujawspaniate, wielkie, I1Snigce bagnety
Takie poréwnania z pocztéwkami McGilla warto rozagij poniewaz sazy-
tecznym narzdziem dekonstrukcji cykl€arry Onw sposob odstanigis teza-
sade komizmu, ktéra zapewnia tym filmom tak wielkgopularnosc.
Calder-Marshall wVish You Were Here: The Art of Donald McG@ikéntyfikuje
powdd, dla ktérego pocztowki te cieszyty sad&im wzigiem. PowiadaZartob-
liwa pocztéwka jest ilustracjg dowcipu, nieodmienabscenicznego dowcipu

i ma racje bytu lub ginie wylacznie z uwagi na t¢ay jest w stanie wywotac

$miech®®. Dowcip ma zasadnicze znaczenie dla komizmu filn@amry Or na
tyle zasadnicze, ze wymdg podawania w odpowiedeimpie kolejnych gagow,

zawsze przewaza nad zbornq$earacii. Odsyta to do teatru muzycznego i re-

wiowego z ich dyzurnymi komikami, wygigjacymi w groteskowej lub karna-
watowe] charakteryzacji, a maymi za zadanie rozSmieszac publicznos¢ do
opowiadaniem dowcipéw dwuznacznych w warstwie skgwa ilustrowanych
najzupetniej jednoznaczngestykulacja Tak oto stwierdza Robert Rodsimy

~carry On” nie sg szczegolnie oryginalne. W grumezeczy eksploatujg w kotk
sprawdzone i wytarte tropy komiczne i stereofypile czy sao tropy wytgznie

brytyjskie? Pocztéwki McGilla powstawaly wedle &mej metody. Niemnigj
Calder-Marshall wskazuje, ze zaréwno na styl katyky, jak i na humor McGilla
pewien wplyw wywarly niemieckie pocztéwki z okreswojny prusko-francu-
skiej. CzytamyPocztowki francuskich jenhcow wysytano ze strefipakyjnej po
to, by uspokoié ich rodziny, ale i jednocze$hig,demoralizowaé wiezni6.

Podobnaopinie mozna by wyrazi¢ w odniesieniu do istoty komiz@arry On

w tym sensie, ze gdy mamy do czynienia z sytyaej&torej homoseksualizm
zagraza zyciu rodzinnemu, towarzyszy temu zawsggewnienie, ze zdrowy
popga heteroseksualny jest noynWd filmach tych mekaseksualnos¢ ukazuje si

na przyktadach stereotypowych postaci o ,normalfyyhznaczy heteroseksual-

nych, baz tez ,nienormalnych”, to znaczy homoseksualngklonnosciach. Te
pierwsze gra zawsze lubiezny Sid James, drugig&kenneth Williams, Char-
les Hawtrey i Kenneth Connor. Oczywiscie powodgj@iepewnos¢ co do tego
czy cechy postaci setotnie reprezentacjaarodowych stereotypéw czy cec
uniwersalnych, i tym samym budzi tpéiwosci co do brytyjskosci humoi@arry

On. Opinie Rossa na temat tych filméw mozna by fniminies¢ do pocztowek

McGilla, jak chocby nasmijace stowa:To pamiagtki, oglagdane przez rézowe
okulary wspomnienia, w ktorych korpulentni faceéniieszne pielegniarki roz:

bieraja sie do bielizny, a sfrustrowani mezowpwiadajg o kobietach o niemqg
Zliwie wielkich piersiach?®. Jednak taka nostalgiczna charakterystyka niew
daje i nadal stoimy przed tym samym problemem,yktéapit Johna Russella;
Taylora, gdy probowat wyjasni¢ powab filméw z dylCarry On Stwierdzit on

(poréwnujz je do pocztéwek McGilla)fo cos, co [nadzwyczaj] tatwo opisac, a
czego prawie nie sposéb wyjasmd czym, cokolwiek protekcjonalnie, doda
i jedne, i drugie systematycznie i niezawodnie padbserca szerokiej publicz-
nosci brytyjskief”. Co wszakze zaskakwje, Russell-Taylor najwyrazniej prze
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oczyl, jak dalece postaci@arry On stworzone przez scenarzy3bota Rot-
hwella, przypominaj&arykaturalnych bohateréw z pocztdwek McGilla.r&te
typowe postaci Rothwella wydagiewrecz komiksowe. Sid James jest lubieznym
pozeraczem serc. Hattie Jacques gra grsfibastrowanaiostre przetozonaKen-
neth Connor jest zahukanym pantoflarzem. Charlaestigs to uosobienie mino-
deryjnego homoseksualisty, Barbara ,Babs” Windsopiersiastej blondyny.
Przerysowani bohaterowie Rothwellasaieszni i obelzywi, ale nikogo nie ura
Zaja poniewaz sgostaciami jak z filmu rysunkowego.

Jesli zapytac przedigego widza brytyjskiego, co jego zdaniem najleple-
rakteryzuje jakikolwiek film z cykluCarry On wskaze takaczy innapostac.
Istotne jednak jest to, ze ktos taki z regutysapi zachowanie wybranej postaci
to, co ona robi, nie za$ to, kim jest. @arry On Campingwvykorzystat to sam
Rothwell, pisza kwestie w ktorej jedna z dziewczyn zwraca sie Charliego
Mugginsa (Hawtrey)per ,ten durny konus”. Witasnie karykaturalnos¢ past
pozwalata Rothwellowi na przypisanie im prawdziwyetion aktorow. Tdicen-
tia poeticaczesto stosowana przez Rothwella, a zarazem tkyyea dlaCarry
On. Niemniej mozna twierdzi¢, ze ma to o wielelgee znaczenie. Pierwsza
postacianosza&a imig wcielajacego sjew nia aktora jest Charlie Bind (Charle
Hawtrey) zCarry On Spying(1964), zabawnej parodii filméw o Bondzie. T
cherlawy, wyraznie homoseksualny ,Agent zero, zedames Bind (to znaczy
James Bond). Sam James Bond, pewny siebie, jakyitmézu¢ mi rekawice
jesli masz odwade zawsze skupia na sobie uwgge przez sam sposoéb, w jak
sie przedstawiaNazywam sie Bond, James Bpnwwi uprzejmie, ale i jakby
zaczepnie. Publicznos¢ tak przywykta do Seanan€grego, ktéry wyspait
w tej roli w szeregu filméw, ze aktor ten sta} signbolem stanowczej rskiej
heteroseksualnosci. Tak oto postaé Charliego @ijedt nie tylko catkowitym
odwréceniem tego stereotypu skesci, ale i zabawnaolemikana temat utozsa-
mienia sjgublicznosci z bohaterem. Wyobrazmy sobie wyihomoseksualnego
Seana Connery’'ego, ktdry cokolwiek mniej stanowpawiada:MG6j numer? Zero
co$ tam? Cholera, nie mam pojecia. Popatrzylmmae i powiedzieli tylko: zero, zerg,
zeeeeroKiedy nie slyszy sig¢ej intonacji i nie widzi tego mizdrzenia, skomizm
takiej deklaracji zostaje znacznie ograniczony l@mncept pozostaje zabawny. Sztu-
czno$¢ homoseksualnej minoderii $wietnie pagdaj&onwenciji komiksu.

Co wszakze istotne, Rothwell zagtradawac swym postaciom imiona akto-
réw dopiero wtedy, gdy umieszczal akeye wspotczesnej scenerii, jak chocby
w szpitalu, fabryce, w domu czy na kempingu. Pigewstych postaci jest Fran:
cis Bigger (Frankie Howerd), ktérego obsadzondCeury On Doctor (1967)
w zast@stwie Sida Jamesa. Howerd byt juz znanym i bahdzmnym komikiem
i mozliwe, ze Rothwell pragh#o zdyskontowa¢ — aktor ten nie nalezat przecie
do statej ekipy. Tak czy inaczej@arry On Camping1969) Sid James gra Sid
Boggle’a, Kenneth Williams jest doktorem KennethSoaperem, Charles Haw
trey — Charliem Mugginsem, Bernard Bresslaw — Bedniggiem, a Barbara
Windsor — ,Babs”. WCarry On Your Conveniendd971) Sid gra Sida Plumme
ra, Charles Hawtrey — Charliego Coota, a Bernagk8law — Berniego Hulke’a
W Carry On Girls(1973) Sid James jest Sidem Fiddlerem. W filmim,tpstat-
nim Carry Ontego aktora, grana przezeh posta¢ organizuj&lsnpigknosci
w nadmorskim miasteczku FircomBeJego flama Connie Philpotts (Joan Sims),
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zaniepokojona neka bufonadakochanka, powiadaty i stadko krélowych piek-
nosci? To tak, jakby Draculi powierzy¢ dozér r@hkiem krwilPubliczno$¢ tez
Swietnie o tym wiedziata. Nic dziwnego, ze Sidnés zmart wkrotce potem na
atak serca. W granych przez siebie postaciach mpazafit zachowac niemaid
zwyczajnosci ,cztowieka z ulicy”, swojskosci, @torej Ignda publicznosg, i nig-
dy nie stawat sigak maniakalny, jak budeg znacznie mniej cieptych uczu
histerycy Williamsa lub Kennetha Connorabaniestychanie manieryczni boha
terowie Hawtreya.

Campbell powiada, ze filmy z cykliCarry On” okre$lajg, kim jeste$nty.
Bardziej trafne byloby moze stwierdzenie, ze post tych filmow okreslajekim
nie jestesmy. Wrraditions of British ComedfRichard Dacre napisat, Zealbot
Rothwell przedzierzgnat swych aktoréw w samoistsebowosci komiczn€.
Stworzone przez niego postaci stalylsaedziej sztuczne, anegdotyczne i oddality
sieod bohateréw Hudisa, ktérzy byli zawsze w spostltedny stereotypowi, ale,
rzecz istotna, mniej zabawni. Groteskowi bohateeoRothwella osigajaszczyty
komizmu w parodiach. Wiasnie tearry On sa najbardziej popularne i to ong
niewgpliwie determinujaobraz bohateréw w panue publicznosci. Rothwell
sparodiowat wszystkie istotne gatunki filmu hollyeezkiego nie dlatego, ze
podsuwajavygodne schematy, w ktore tatwq sipisac, lecz dlatego, ze kazdy
z tych gatunkéw stwarza pewien catkowicie sztuczmyt. W tego rodzajaiby-
landii uprzedzenia i dziwactwa groteskowych postaci ysegbdatkowemu
wzmocnieniu, podczas gdy préhugae sprosta¢ sytuacjom zycia, ktére stajo
niemozliwe, poniewaz powodujami wytacznie instynktowne, pierwotne pgpe
dy. Tak oto bohaterowie Kennetha Williamsa i Kehae€Connora to histerycy,
zatrzymani na jakims wczesnym etapie dojrzewaalssalnego i niby wystra
szone dzieci uwigeni w surrealistycznym $wiecie erotycznego reapea,
w ktdrym niedojrzatos¢ skazuje ich na alienadia nich $wiat jest strasznym
krélestwem okruciefnstwa i ofda. Z punktu widzenia publicznosci 6w Swiat jest
zwariowanym $wiatem slapsticku i fardlagia komedii powiada Alan Stan-
brook, polega na tym, ze taka atmosfera sztucznoschjegbednym warunkiem
komizmu’®. Nast@nie dorzuca jeszcze cytat z Lyttona Strach@gstaci w ko-
medii sg realne, tyle ze istniejg w pustce. d§epo to, aby nas pouczac, ani po
to, aby nas uwznio$laé, lecz po to jedynie, admy lawic®.

Postaci Rothwella istnigjiak dalece w pustce, ze — niby ptak OozaluGar-
ry On Up The Jungl€1970) — stale saarazone na niebezpieczenstwosame
sie unicestwig!!l samniej wigcej tak realne, jak karykatury z pocztéwek McGil-
la. Niemniej majgpewnafunkcjekrzepiga Calder-Marshall powiaddakkolwiek
bytbys gruby, na pocztéwce znajdziesz grubszedtolviek bytbys chudy, znaj
dziesz chudszed® Fizycznos¢ postaci granych przez Hattie Jacipstprzery-
sowana zaréwno wizualnie, jak i werbalnie. Te zbiciste stroje (siostra
przetozona wCarry On Doctor / Nurse / Again Dociorte tandetne sukienki
w ktorych wyglgla jak bezguscie (Sophie BlissGarry On Loving Bettie Plum-
mer w Carry On Your Conveniengete przeswitujee koszulki nocne (siostra
przetozona Lavinia wCarry On Doctoj, czy tez 6w obcisty, jaskrawozoity Tt
shirt z emblematem ,Chaste Place” (,Siedlisko Chotya piersi (panna Haggard
w Carry On Campinyy — wszystko to elementy groteski, ktéra przybigrm
bardziej monstrualne rozmiary, ze ekranowa Jacgae®s przyznaje, ze jej tusz
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jest czyms$ krpujecym i uposledzaeym seksualnie. VCarry On Cabby(1963)
jako Peggy Hawkins szuka e Charliego (Sid James) i pyta Teda (Kenneth
Connor), dyspozytora w firmie takséwkowej ,Speedgb€”: Gdzie on jest?
Ostatni raz rozmawiatam z nim w zesztg srodewaedy tylko z nogamiTed:

Z nogami?Peggy:Tak, tyle wystawalo spod takséwki! To nie w pokeadiie
przeciez, ze nie dam rady wczolgac sie podstake W scenie gdy stara sig¢

bardziej atrakcyjna dla ma (ktdry wydaje siguz w ogole jej nie zauwazac),
wazy sie niby to bagatelizuje wlasrtasze Kto by pomyslat, ze recznik robi tak
roznice mowi do siebie zadziwiona. Jeszcze bardziej wymow jako ze pozba;
wione dialogow, przez co widz jedynie patrzy i nie zagtusza nasuwgajch mu
sie szyderczych komentarzy — saeny z filméw, w ktérych Jacques gra sipstre
przetozonallekro¢ przemierza szpitalne korytarze podczashodu, towarzyszy
temu muzyka (basowe ,bum, bum, bum”) wyolbrzymiajgpercepgjezeczywi-

stej tuszy aktorki do wtasciwydBarry Oni pocztéwkom McGilla groteskowych
rozmiarow. Ow akompaniament funkcjonuje tutaj takne, jak podpis z poczto-
wek McGilla, jako impertynencki komentarz na terapttych kobiet.

Jednoczes$nie zostaje przerysowana szczuptosdgpgsanych przez Charles
Hawtreya i Kennetha Williamsa. Ich kostiumy jsa to zbyt obszerne (skérzana
kurtka motocyklowa ,Pintpota” /Charles Hawtrey/Garry On Cabby; juz to za
mate (togi Seneki /Hawtrey/ i ,Julie” Cezara /Walins/ w Carry On Cleo
/1964/), ktére wygldajaraczej jak minispédniczki, przez co sugerga seksu-
alnos¢ tych postaci jawi sjako cokolwiek dwuznaczna). Regykst to, ze ich
cherlawos¢ zostaje uwypuklona, jako ze perypstienariusza nakazuge im
rozbiera¢. Na ogét to postaé-karykatura kreowanrzaz Williamsa zmuszona jest
obnazy¢ siena oczach widzéw. Kiedy warry On Emmannuell¢1978) gra
Emile’a Preverta, jego cherlawos¢ zostaje tyndbi@j wyolbrzymiona, ze nie-
przerwanie jest ofigraszyderczego spojrzenia widzoéw. Dodatkowym tego
wzmocnieniem jest scena, w ktorej cwiczy przedrém, oglaajec w telewizji
Harry’ego Hernjg(Howard Nelson), speca od kulturystki demonstregeo wias-
nie ¢wiczenia stluzze rozwojowifemerus erectugpenisa). Cherlawos¢ Emile’a
zostaje ukazana jako wada fizyczna réwnoznaczmapptencjai niezdolnoscja
do wypeltniania obowizkdéw matzenskich.

W przeciwienstwie do tego postaci kreowane prada $amesa sgpozowane
na w pelni dojrzatych (a tym samym praktylayah) heteroseksualnych me
czyzn. Ale znakiem seksualnosci tych postaci §aho jak w przypadku postag
kreowanych przez Williamsa) w zadnym razie nié gisskonatos¢ fizyczna. Jej
znakiem jest znéw abstrakcja, mianowicie lubiezolgle$ny” $miech. Biech 6w
jest tak jednoznaczny, ze &tekro¢ jedynie on wskazuje naawsze gotowsa
heteroseksualnos¢ tych postaci. To Smiech zdwegdie mski, lubiezny $miech,
jaki wzbudzajasprosne podobizny piersiastych kobiet z nieprajgeh poczto-
wek. | znowu — staje sieeakcjaprowokowanaprzez wzrok. Jednakze w te
sytuacji natychmiast nay#aje sigporozumienie migzy postacj&reowangrzez
Jamesa i nEezyznami na widowni, ktdrzy Smiegewraz z nim. Akt ogldania
(rozbierania oczyma ska odzianych dziewczyn) zostaje nieodmiennie peeyp
czgowany tym Smiechem. To potwierdzenie zdrowegapoheteroseksualnego.

Rowniez kostiumy sktadajaie na sygnatyreseksualnosci postaci. \®arry
On Henry(1971) Sid (Henryk VIIl) narzeka przed krawcemh@dluthal) na
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dhugos¢ tunikiWasza Wysokosttumaczy z urazérawiec,gdybym uszyt jg krot-
szg, nikt by nie dziwit sie dlugosci Waszych. mégnry: Ach, prawda, zapomniat-
bym, przyda mi sie troche dlugosci przy rajtuzélameed a bit more length on th
hoes— co jest aluzjalo penisa). Oczywistadpowiedzjsbedzie: Wasza Wysokos¢
jest zbyt skromnyTakie przerysowania wizualne i stowne przengsastaci ze
sfery rzeczywistoscw kraingrzeczy tak smiesznych, ze nie moga by¢ realne
w karykaturalny $wiat z pocztéwek McGilla. Jednalspetniajadla nas znacznie
istotniejsze funkcje niz tylko samo rozSmieszafiestaci te przywracgja, co
Calder-Marshall nazywa ,cielesméawnowaga *; jakkolwiek jeste$ gruby Jot
chudy, nie jestes tak gruby (achudy) jak postaci z pocztéwek McGilla lub
w rzeczy samej, postaci z filmo@arry On To wiasnie taka komiksowos¢, sztu
czno$¢ groteskowych postaci Rothwella i Swia@neez nie zamieszkiwanych -
ich wierutnanieprawdziwo$é- oraz to, co Stanbrook nazywa ,mag@medii”,
pomagaprzemieni¢ w $miech wszystko, co w rzeczywisggm gpotecznym jes
zrodlem melancholif?. llekro¢ smutek zagraza mieszkancom éwiasary On
ich reakcja jest nieuchronna — wpadajatos¢ czy histeriePostaci zredukowane
do komiksowych karykatur, ktérych swiatopgglakresla zatrzymanie rozwoju na
etapie pokwitania, na ,realne” zycie reagjgk dzieci. Rzucajgym, co majgod
reka W komedii nazywamy to slapstickiem.

Slapstick u Rothwella jest nie tyle funkaspoitczucia, ile histerycznym wy
buchem ttumionych uczu¢ jego yde®nych bohateréw. Jest zabiegiem, ktdry
zawdzigza rownie wiele pierwszyi@arry On pisanym przez Hudisa, jak za ic
posrednictwem tradycji brytyjskiego teatru muzyega i rewiowego. Pierwo-
wzoréw ,klaunady” cielesnej mozna szuka¢ u takkamikow, jak Benny Hill,
Norman Wisdom, George Formby, Frank Randle, a n&tet Laurel. Ale tez
slapstick Rothwella r6zni sibardzo od slapsticku Hudisa. Jest pogyntek
daleko, ze mozna go poréwnac jedynie z amergkiam kinem niemym, z uwagi
na co byt pierwotnie czyms zgota niebrytyjskim.dBkorny gniew, pulsugy
w zwariowanych poscigach gliniarzy z Keystone, dplacajgym zawsze ple
nym za nadobne matym wiéarze Charliego Chaplina, a zwtaszcza w bijatykach
i gwattownych sprzeczkach, jakie ste wybuchajaniedzy Flipem i Flapem, jest
tak blisko skoligacony z komiksow&zemocaloma i Jerry’egdak filmy Carry
On ztymi starszymi komediami.

Przy blizszym poréwnaniu slapstickéw Hudisa i Reglia uderza cos jeszcze.
Otoz slapstick Hudisa jawi sigko wyjgkowo powscigliwy i tagodny (bez
watpienia wplyw na to mialy straszliwe okrucienstWavojny Swiatowej, cho¢
i Rothwell w niej walczyt). Najlepszym przyktadenCarry OnHudisa jest scena
z Carry On Teache(1959). Komizm tego filmu polega na tym, ze pabfios¢
wychodzi z kina przeswiadczona, iz nauczycielebaedziej dziecinni niz ich
podopieczni. Uczniowie platgjszczeniackie figle (posypuijsbrania nauczycieli
proszkiem wywotujaym swezenie), ale ich motywy sdojrzate (styszeli, ze
dyrektor nosi siez zamiarem obma funkcji w innej szkole i nie chcaeby
odszedt). Co wieej, saprzywigzani do niego tak, jak dzieci do rodzica. | to
dazenia nauczycieli do okietznania niesubordynaciniéw oraz brak zrozumie-
nia dla ich wybrykdéw zostajamapignowane jako niewychowawcze. Tak oto
skoro nauczyciele nie potrafieapanowac nad dziec¢mi, te wtasnie ski@na-
uczycielami. Dochodzi do zamiany rél. Najlepszymadwiadectwem jest scena
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w pokoju nauczycielskim, w ktorej cate ciato pedgigane wije sja popiskuje,
zeby sjetylko nie drapac. WCarry On Regardles§1961) ekipa z agencji ,Hel
ping Hands” (,Pomocne ce”) — za pomog&klasycznego rekwizytu komedi
slapstickowej: wea od hydrantu — praktycznie demoluje dom, ktorgypyta
wysprzagac. Kto oczekuje, ze witasciciel dme wsciekly, zdziwi sieponiewaz
nagradza nieborakoéw za to, ze odgadli, co zamiemzbi¢ ze swoim domo-

stwem. Takie sytuacje nie zdarzag w amerykanskich filmach niemych ani

w filmach Rothwella. Kultowa dzi$ scena obiad€arry On... Up The Khyber
(1968), ktéramitosnicy cyklu uwazajaa absolutnie szczytowe Qgragcie kome-

diowej konwenciji filméwCarry On ukazuje dobitnie, ile owa konwencja za

wdzigcza slapstickowi wielu amerykanskich komedii z lepkina niemego.
Komizm ma tutaj w wielkiej mierze charakter wizugldialog jest oszcziy, tak
Ze nic nie przeszkadza publicznosci po prostdz€ procesu pogtajecej destru-

kcji i smakowac tej sceny, w miajak zmierza do kulminacji, w ktérej dom

dostownie obraca sig ruine®. Bunghit Din i jego Burpowie szturmpgmbasade
brytyjskaw Kalabarze, natomiast oficerowie i dowddcy brgtyj ani mys)go-

dejmowac¢ walki, nim skonczabiad. Podczas gdy budynek ambasady wali
wokot nich w gruzy, zachowyjabsolutny stoicyzm. Bunghit Din (Bresslaw
powiada do Rhandi Lala (WilliamsPto, co znaczy brytyjska flegmaa co
Rhandi Lal rzucaPlwam na brytyjska flegme!

Slapstick Hudisa jest znacznie bardziej dobrotlimiy nacechowany bez
wzglednym dgeniem do odplaty slapstick Rothwella. R6znickega na odmien-
nosci postaw wobec ofiar. V@arry On Regardlessvtasciciel domu wybacza
nieudacznikom z ,Helping Hands”, @arry On... Up The KhybeéBurpowie gina
zastrzeleni. Obowmuje tu ta sama reguta ,paf i juz nie zyjesz’ori rzalzi

zabawami dzieci w wojneNiepohamowany gniew, ktory jest tak kluczowy

w klasycznym slapsticku (a i tak przemozny u Ratha), nie istnieje w filmach

Hudisa. WCarry On Teacheuczniowie nie majdy¢ swiadkami, kiedy nauczy:

ciele dostajdo, co sjgm nalezy, i w rezultacie widzowi brak poczuae, zostali

ukarani, czy tez ze uczniowie im odptacili. Wakysto musi sjestale powtarzac,
a za kazdym razem dowcip zostaje rozwodniony.tilie® odbiera sjeatysfakcje
uczniom, ale i istotp&zeS¢ frajdy publicznosci. Rzecz przypomina dowbgz

pointy — to komizm zostat pozbawiony kluczowegamadatu okrucienstwa, ktory
dopiero zapewnia satysfakcj8lapstick Hudisa w rzeczy samtamie szkolne
reguly, ale jedynie za zamkiami drzwiami i zadna z walcezgch stron nie
Sciera sje przeciwnikiem twarzav twarz.

Z kolei znamienna dla konwencji Rothwella, jak twie Kenneth Eastaugh
jest (zwréEmy uwagaa przymiotniki okreslgjze tu ten rodzaj humormptarczy-
wa, niepohamowana, nieskonczona bezczelno$psstku *. Scenarzysta po-
zwala bohaterom przgjawtadze buntowac sie- niby rozbrykane dzieci
przeciwkoregutom zdrowego rozsadku i przyzwoito§ciZzarazem o jaki im
wklada do rki, nie jest — jak u Hudisa ®arry On Teacher toluenem i kwasem
azotowym, z ktérych zrobiaotyl, lecz zaledwie tortem z hitanietanawskutek
czego kazdy wybuch agresji staje sieszkodliwabitwa na latajae torty, co
wszakze jest réwnie skutecznym sposobem wytad@vskiumulowanej ztosSci.
Najlepszym tego przyktadem jest finatowa sc&aary On Loving(1970). Przy-
jecie weselne Sidneya i Sophie Bliss (James i Jaggquady¢ podwojnairoczy-
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“Taking her to Farmer Smith’s bull! Dear, dear, couldn’t your
father or brother do it?”

“No, Sir, it must be a bull!!” Carry On camplng
rez. Gerald Thomas (1969)
oraz
reprodukcja pocztéwki z lat 30.
z serii wyprodukowanej
przez Donalda McGilla

stoscia Ot6z para ta prowadzi komputerowe biuro matryimloe ,Wedded
Bliss” (,Poslubione szcZeie”) i na wlasne wesele zaprasza doskonale deb
pary skojarzone wedle niezawodnej metody ich firfiyfe tylko ze firma w rze-
czywistosci wcale nie ma komputera, a, rdfaora spetnia Sid. Przygee weselne
ma by¢ okazjalo uczczenia matzenskiej harmonii wszystkich paym ze mat-
zonkowie bynajmniej nie sdobrze dobrani, a tak napraywie mogasiezniesc.
Niewiele trzeba, by radosna uroczystos¢ zamiesigav bitwe na latajae torty
(co oczywiscie jest symbolem antagonizmu makksg®). Tak oto gniew tkwia
cy w komizmie zostaje wytadowany, poniewaz przendy (mgowie i zony)
walczatwarzaw twarz. Racjonalnos¢ swiata ludzi dojrzatyastaje sprowadzo-
na do najmniejszego wspolnego mianownika, skormdobkapitulujawobec
infantylnego instynktu zemsty — pragnienia przemddgre wszyscy musimy
nauczy¢ si¢tumic, niezaleznie od narodowosci. Slapstitkhéw Carry Onprzy-
pomina nam o tym sttumieniu, zadagec do Smiania sie innych, ktdrzy zacho-
wujasigjak dzieci, tragganowanie nad sqbanawet gdy dopuszczagéejedynie
nieszkodliwego obrzucania, diertami.

Humor stowny, zarty, dwuznaczniki, potstéwkadbee klasycznymi znamionas
mi filméw Carry On funkcjonujana bardzo podobnej zasadzie. To takze pom
skonfrontowac¢ publicznos¢ z jejkami i uprzedzeniami z k&ami i uprzedzeniami
zaszczepionymi w spoteczenstwie, do ktérego igaladzowie. Dowcip stowny
spetnia swdunkcjew komedii jedynie wtedy, gdy zadzierzga, wie publiczno-
Scig pobudzaje ja do Smiechu. Postaci e zachowujasie niby estradowi
komicy, ktérych zadaniem jest jedynie opowiadare/cipow (w filmachCarry
On z reguly starych). Nie spetniaimdnej funkcji narracyjnej, wytwarzafglko
humor sytuacyjny, przez co zdradzayae zakorzenienie w pieprznej satyrze, j
wihasciwa jest plazowym pocztéwkom McGilla. Dolbego ilustracjgest przywo-
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tany juz numer ze ,starrowd z Carry On Campingktéry jest klasycznym
przykladem aktu o podwdjnym znaczeniu.

Najblizszym odpowiednikiem dowcipnych podpiséwwerbalnej walki na
torty” z pocztéwek McGilla, a zarazem i kanonicznpnzyktadem brytyjskiego
poczucia humoru, sa filmach Carry Onkalambury i gry stéw. Niemniej nawe
w tym przypadku trzeba zachowa¢ ostrozno&yklspotecznosci anglgigcznej
jest kakofonjgezykdw Swiata i wptywow kulturowych, tak ze dow@pglojezy-
czny nie jest moze wcale tak swoiscie brytyjsik siesazi. To z kolei moze
ttumaczy¢, dlaczego komiz@arry Ontak dobrze przektada si inne jeyki
i dlaczego filmy te sdak popularne za granic&/ komizmieCarry On od-
zwierciedlajasieuniwersalne i zawstydzaja ludzkie stabosci spoteczne. G
stow jest w rzeczywistosci zabawnym sposobem zalgsinia widza jego wias-
nym intelektualnym snobizmem w stosunku do wulgdon® narcyzmu. Naj-
stynniejszym przyktadem w catym cyklu jest scena,ktérej Juliuszowi
Cezarowi (Williams) wydaje sjeze zostanie zamordowany przez Szlachet
go Biliusa (David Davenport), dowOdapvardii pretorianskiej, i wykrzykuje
niezapomnianetnfamy! Infamy! They've all got it in for méHanba! Hanba!

Wszyscy uwzieli sie na mnieAle kalambur jest czyms$ powszechnym we wsz

stkich filmachCarry On tak samo jak niezliczone dwuznaczniki i potstovigda
ce podstawowymi naydeiami stosowanymi juz na etapie pisania sceregju
a definiujgcymi 6w rubaszny humor, ktory jest znakiem firmowg@arry On). Te
komiczne zabiegi ykowe sa& reguly nierozdzielnie zwzane z seksem. Warry On
Dick (1974), gdy kapitan Desmond Fancey (Williams) pi@dzie znajdziemy Dicka?
(,Dick” to tyle co ,penis”), Harriett (flama Dickalurpina, Barbara Windsor
odpowiadaDobre pytanie. Mieszkam tu juz dziesie€ lat isminie udato

Pétstowka funkcjonujana ogét tak, jak chocby ®arry On Sergeant1960),
gdy sierzant Frank Wilkins (James), przygotowujgeopierzonych rekrutow dg
inspekcji, powiada do posterunkowego Posterunkow@pmnor): Spozniliscie
sie, posterunkowyten wyznajeWe 'ad a bit of trouble with the show@fieliSmy
maty kiopot z prysznicemale i oddawaniem moczu).

Swiat komicznej bufonady z filmévCarry On $wiat groteskowych postaci

i wszechobecnych nieprzyzwoitych zartow przemasioanfantylnej, niedojrza-
tej wrazliwosci widzéw przede wszystkim za paBretwem dowcipnych dialo-
gow. Twoércy tych filméw byli moze naiwni i niesadomi, ze — jak to yjav 2005
roku Norman Hudis stawiajg diagnoze socjologiczriiy niemniej ukazujanas”
jako dzieci, ktore w swego rodzajubylandii, tupigc | wrzeszcze, buntujasie
przeciwko nakazygym nam dorospéai dostosowac sien masseasadom spote-
cznym i moralnym. Nawet jesli w tym buncie wypadaniby uczniowie ,gada-
jacy na lekcji”. W pierwszycltCarry On napisanych w latach 1958-1962 prz
Normana Hudisa, patriarchalfigure panstwa (instytucje takie, jak armia lu
policja) reprezentyjazawsze dobrotliwi, przedien mezczyzni, jak sierzanci
Grimshaw (William Hartnell) wCarry On Sergeant Wilkins (James) wCarry
On Constable To raczej sfrustrowane i udmone postaci zony-matk
z p6zniejszych filmbw, pisanych przez Rothwelldatach 1963-1974, jak Senn
Pod (Sheila Hancock) i Kalpurnia (Joan SimsTarry On Cleo(1964), usituja
desperacko zastraszy¢ swychade-dzieci, jak Hengist Pod (Connor) i Cez
(Williams), aby postgeowali zgodnie z ich oczekiwaniami — to znaczy,hzaey-
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wali siemniej jak chtopcy, a bardziej jak jnezyzni. Na og6t jednak to dopier
posta¢ prawdziwe matriarchalna, jak siostra pezeia (Hattie Jacques)Carry
On Doctor (1967), Carry On Again Doctor(1969) iCarry On Again Matron
(1972), przecina gmwing przeswiadczona, ze jej infantylne potomstwaen-
neth Tinkle, dr Frederic Carver, sir Bernard Cugjt{iVilliams) czy pan Barron,
dr Ernest Stoppidge i dr Francis A. Goode (Hawtrewsi dorosna

Filmy te wyrazajgpowszechndrustracjezwyktych ludzi ptyngaz przeswiad-
czenia, ze s&raktowani jak dzieci, cho¢ @ana nich powinnosci dorostych. Ale
tak bylo. Dokumentuje to Andy Medhurst, wskazyjjae wielu doskonale wy-
ksztatconych krytykdw z warstw uprzywilejowanyclhkjJohn Russell-Taylor
wzdraga sie ze wstretem przed cieptym... wspdingh usciskiem, w jakim jed
nocza widzéw filmy ,Carry On®’, a tym samym pokazuje imzgk. Komizm
Carry On- slapstick, potstowka, prymitywne zarty i swanaé¢ — oddaje ,wia-
dzg' publicznosci, a w kazdym razie przez Smiecldduw niej ducha buntu
i solidarnosci. Jak stwierdza Nigel Watsdfpmedie ,Carry On” odwracaja
wartoéci kulturalne i zuchwale eksplorujg chamakklasy robotniczel. Filmy te
zajmujasiezwyklymi ludzmi, ktdrzy czsto czuli sjebezradni jak dzieci, pozbar
wieni wszelkiej wladzy nad wtasnym zyciem. Takrestracje sgpod wieloma
wzgledami nawet bardziej dojmge dzisiaj i to jest pewnie powdd trwatej popu
larnosci cykluCarry Onw Wielkiej Brytanii, a moze tlumaczy tez jegoakcyj-
nos¢ za granicalesli rodowdéd komediCarry On sigga poza $wiat pocztowek
McGilla do satyry menipejskiej, zas tradycja jehlaterow poza gatunek nowa
czesnej karykatury do $wiata karnawatowych fran&edniowiecza, wowczas
ukryty za komizmem tych filméw sens spoteczny marehter nie czysto brytyj-
ski, lecz przynalezy do wielu innych kultur. Jgkabliczny wyraz buntu komedie
Carry Onsahisterycznym krzykiem domagajan sieprawa gtosu dla zwykiegq
cztowieka wszdzie w Swiecie.

O

JOHN BANNISTER
Thum. MICHAt SZCZUBIAtKA

1 R. Ross, w przedmowie dbhe Carry On 4 Tamze, s. 7.

Story, London 2005 (s. 9), cytuje nastgeca 5 . Balchin, .Carry On Iconoclasts”: The
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