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Tytul ksiazki Piotra Skrzypczaka jest niezbyt fortunny. Praw-
e m m de rzekiszy, przywodzi na mysl odwieczne, nieszczegdlnie
frapujace tematy maturalne. Jest tez nieco mylacy, i to w spo-
sob, ktéry moze zniechgcaé potencjalnych adresatéw:
wpr polonistéw, filmoznawcéw czy uzdolnionych humanistycz-
nie licealistéw. Praca Filmowe panoramy spoteczeristwa
polskiego XIX wieku nie dotyczy bowiem ekranowego przedstawienia proble-
méw spotecznych w Polsce rozbiorowej, lecz raczej kwestii adaptacji filmowych
trzech wielkich powiesci spoleczno-obyczajowych: Lalki Bolestawa Prusa, Zie-
mi obiecanej Wladystawa Reymonta oraz Nocy i dni Marii Dabrowskiej, powie-
Sci ktore taczy, jak powiada Skrzypczak wyjatkowa rozlegtosc epicka narracji,
czeSciowo wspolny zasieg historyczny fabuty, szeroka panorama spotecznosci
mieszczariskiej i szlacheckiej korica XIX wieku, podobne ujecie mitu ,,polskiego
dworu” i ukazanie zderzenia ideologii romantyzmu z progresywnymi hastami
kapitalistycznych konkwistadorow XIX wieku (s. 6). Najbardziej interesujace w
jego wywodzie jest jednak to, jak poczynali sobie twoércy filmowi z wielka
powiescia realistyczna.
Autor w trzech obszernych rozdziatach zestawia pierwowzory literackie
z waznymi filmami Wojciecha Jerzego Hasa (Lalka, 1969), Andrzeja Wajdy (Zie-
mia obiecana 1975) i Jerzego Antczaka (Noce i dnie, 1975). Dokonuje rzetelne;j,
precyzyjnej analizy struktury narracyjnej i czasoprzestrzennej, konstrukcji posta-
ci, realiéw epoki, uwzgledniajac odmienne wizje czy osobowosci rezyseréw i re-
cepcje krytyczna. Te trzy koncepcje adaptacji prowadza go do wnioskow
ogdblniejszej natury na temat relacji pomigdzy literaturg a filmem.
Owe relacje, réwnie stare jak samo kino, ewoluowaty w sposéb zaskakujacy.
U zarania sztuki filmowej powiesci i dramaty w sposé6b niejako naturalny bywaty
Zrédlem scenariuszy. Potem, w latach dwudziestych, kino napgdzane energia
awangardowa walczylo o catkowita niezaleznosc¢ i swoisto$¢ artystyczna, by wraz
z Nowa Falg powrdécic¢ do literatury juz na zupetnie innej zasadzie, w poszukiwa-
niu wlasnych, specyficznych ekwiwalentéw nieprzektadalnych obrazéw i struktur
powiesciowych, co dawato szanse na nowa, odkrywcza jako$¢ estetyczna, owa
opisywana przez Alicje Helman twdrcza zdradg. Tendencja ta zaowocowata wie-
loma wybitnymi, a w kazdym razie godnymi uwagi dokonaniami w $wiatowym
kinie, by wspomnie¢, nie wykraczajac daleko poza ramy czasowe omawianej
ksiazki, o filmach Truffauta (Dwie Angielki i kontynent, 1970), Viscontiego (Lam-
part, 1963 czy Smieré w Wenecji, 1970), Andersona (Sportowe Zycie, 1963)
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1 Wajdy (Popioty, 1965 czy Krajobraz po bitwie). Filmy wzigte przez Skrzypcza-
ka na warsztat z pewnoS$cia zashuguja, by wlaczy¢ je do tego nurtu.

Réwnoczesnie — dos¢ pechowo dla autora — ksiazka natrafita na nie najlepszy
dla polskiego kina czas. Problematyka adaptacji zostata dzi§ zdewaluowana do
cna za sprawg bezlitosnych mechanizméw rynkowych. Inspiracje literackie byty
w polskim kinie zawsze bardzo silne. W ocenie krytyki o decyzjach repertuaro-
wych decydowaly jednak ostatnio nie tyle glebsze motywacje artystyczne, ile
szansa na pozyskanie odpowiednio licznej ,,obowiazkowej” szkolnej widowni.
Rezultaty tych poczynan bywaty gorsze i lepsze, ale kanon filmowanych lektur
jest bliski wyczerpania, a intencja edukacyjna thumi — poza nielicznymi wyjatka-
mi — sktonno$¢ do poszukiwan twérczych. Ponadto w powszechnym odbiorze
adaptacje te (nawet, gdy jak Przedwiosnie Bajona dos¢ swobodnie poczynaja
sobie z fabula) petnia, zwlaszcza wsréd mtodych, funkcje substytutu lektury
ksiazki. W tym kontekscie dzieta Hasa, Wajdy i Antczaka pozwalaja wrécicé
pamigcia do czaséw, gdy kino polskie, na antypodach komercji, cenione byto, nie
tylko w Polsce, przez prawdziwych mitosnikéw filmu.

Skrzypczak ujmuje problem w sposéb tradycyjny, klasyczny — w dobrym tego
stowa znaczeniu. Bowiem jego ksiazka ma réwniez przestanie — nalezy wybaczy¢
to stowo, ale trudno tu o lepsze — popularyzatorskie. Problematyka adaptacji
ujmowana byla w perspektywie lingwistycznej (wedlug szkoly Jacobsona), de-
konstrukcyjnej (Tzvetan Todorov), poréwnawczej (Dudley Andrew) czy narra-
tologicznej (Seymour Chapman) i wielu innych. Na gruncie polskim zagadnienia
te podejmowali tacy badacze, jak Aleksander Jackiewicz, Bolestaw Lewicki, Ali-
cja Helman, Ewelina Nurczyniska-Fidelska, Maryla Hopfinger czy Marek Hendry-
kowski. Skrzypczak po czgsci zdaje sprawe z tych stanowisk, ktadac nacisk racze;j
na ztozono$¢ i rozmaito$¢ problematyki, niz na jaka$ szczegélna metodologig,
kwestie teoretyczne interesuja go bowiem znacznie mniej.

Sam wybiera klucz stosunkowo prosty, porzadkujac problem wedle stopnia
zgodnosci fabuly Zrédia literackiego ze sfilmowanym scenariuszem. Proponuje
wiec:

1. model adaptacji inspirowanej utworem literackim, na motywach powiesci,
naznaczony wyraznym pig¢tnem indywidualnosci rezyserskiej, jak Lalka Hasa;

2. model adaptacji autonomicznej, ktéra dopuszcza swobodne transformacje
pierwowzoru, co daje w rezultacie nowe, niezalezne dzieto, jak Ziemia obiecana
Wajdy;

3. model adaptacji-ilustracji, swojego rodzaju kopii utworu literackiego, o naj-
wigkszym stopniu wiernosci wobec oryginatu, jak Noce i dnie Antczaka.

Koncepcja ksiazki jest wyrazista. Trzy kolejne analizy stuza jako egzempli-
fikacje wspomnianych modeli. Rozdzialy maja identyczna strukturg, co ulatwia
poréwnanie, same w sobie tworza tym samym gotowe wzorce metodyczne, na
przyktad na lekcje jezyka polskiego, historii, czy zajgcia fakultatywne z dziedziny
filmu. Skladaja si¢ z czterech podrozdzialéw, ktére omawiaja kolejno powies¢
i model adaptacji, specyficzne mechanizmy tworczosci (sztuke myslenia obrazami
u Hasa, motyw blednego kota u Wajdy, wpltyw telewizyjnych srodkéw przedsta-
wiania u Antczaka), konstrukcj¢ bohateréw w powiesci i w filmie, wreszcie reali-
zacje i ksztalt artystyczny dzieta filmowego, z uwzglgdnieniem takich elementéw,
jak modyfikacje fabuly, cechy obrazu filmowego, scenografii, dZwigku. Wazna
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funkcj¢ pelnia cytaty z dawnych recenzji, w ktérych motywem przewodnim sa
zabiegi poréwnujace oryginal z adaptacja. Poniewaz autor zazwyczaj starannie
dobiera opinie najznakomitszych krytykéw filmowych i celnie wplata je we
wtasne refleksje, maja one niematy walor poznawczy, poszerzajac perspekty-
w¢ o kontekst odbiorczy sprzed lat, co wazne tym bardziej, ze premierom tych
filméw towarzyszyta ogélnonarodowa dyskusja z udzialem autorytetéw na-
ukowych.

Wezmy na przyktad najbardziej kontrowersyjna z analizowanych adaptaciji,
jaka okazala si¢ Lalka Hasa. Pierwszy obszerny podrozdzial osadza powies¢ w
kontekscie historyczno-literackim, z wypunktowaniem takich kwestii, jak powi-
nowactwa literackie, realizm topograficzny czy konfrontacja postaw romantycz-
nych i pozytywistycznych. Te czg$¢ (podobnie jest w innych rozdziatach) zamyka
schemat czasoprzestrzenny powiesci. Nastgpnie Skrzypczak omawia cechy stylu
autorskiego Hasa, do$¢ dokladnie uksztattowane jeszcze przed Lalkq, takie jak
sktonno$¢ do malarskiego przestylizowania obrazu filmowego, kunsztowna kom-
pozycja przestrzeni, estetyzacja rupieciarni, rozktadu i przemijania, sktonnos¢ do
deformacji optycznej, niepokojaca wizyjnos¢ przy jednoczesnej ,,szczelinowosci’,
niedopowiedzeniach narracji, koncentracja na bohaterze skrajnie samotnym i wy-
obcowanym. Lalka w takim ujgciu jawi si¢ jako kwintesencja osobistego imagi-
narium artysty. Wiele zastrzezei budzita obsada aktorska dwoch gléwnych
bohateréw, Mariusza Dmochowskiego w roli Wokulskiego i Tadeusza Fijewskie-
go jako Rzeckiego. Warunki fizyczne Dmochowskiego predestynowaly go do rél
silnych, nieskomplikowanych wewnetrznie postaci. Tak wigc Wokulski zostal
pozbawiony niepokojacej dwuznacznosci, rozdarcia, tajemnicy, co si¢ uwidoczni-
o zwlaszcza w zestawieniu z rola Kamasa w telewizyjnej wersji Lalki w rezyserii
Beera. Rownie szczegdétowo, z uwzglednieniem aktorskiego emploi, z odniesie-
niem do bohateréw powiesciowych, zostaja oméwione i inne role w tym filmie,
ale jak konkluduje Skrzypczak, postacie bohaterow ging jednak gdzies posrod
ekranowych rekwizytow, rezyser dokonat interesujqcych eksperymentow sceno-
graficznych i kostiumologicznych, ktore zdominowaty caty film, a w nim bogactwo
prusowskich charakterow. Uzasadnieniu tego przeswiadczenia stuzy ostatni, naj-
ciekawszy podrozdzial, szczegélowo omawiajacy odstgpstwa na poziomie scena-
riusza i dialogéw, Sciesnienia czasu i przestrzeni, przesunigcia akcji do wnetrz
i zwiazanej z tym teatralizacji, uwydatnieniu funkcji rekwizytu i detalu, nadaniu
im nie zawsze czytelnych znaczen metaforycznych.

Wywéd Skrzypezaka w tym rozdziale i pozostatych dwdéch jest prowadzony
dynamicznie, przejrzyscie i interesujaco, ale rownoczes$nie w sposéb zdyscypli-
nowany i spojny. Zawiera przy tym mnostwo informacji, opowiada o kulisach
realizacji i r6znych wersjach scenariusza, a takze o innych adaptacjach tych
utwordw, teatralnych i telewizyjnych. Autor konsekwentnie dowodzi nietozsamo-
Sci tych dwéch sposobéw wypowiedzi artystycznej. Istnieje wszakze obawa, ze
w swoim wysitku stoi na pozycji przegranej. Czyta si¢ w Polsce, i nie tylko w Pol-
sce, coraz mniej. Uczniowie wyposazeni w bryki i Internet maja coraz stabsze szanse
na tworcza, refleksyjna konfrontacj¢ wywodéw Skrzypczaka z wlasnym doswiadcze-
niem odbiorczym. Wiele oczywiscie zalezy od nauczycieli. Do nich tez skierowany
jest suplement zawierajacy porady metodyczne dotyczace lekcji poswigconych adap-
tacjom literackim wraz ze spisem materialéw pomocniczych.
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Na koniec chciatabym wspomnie¢ o przeoczeniu, tym bardziej widocznym, ze
autor na ogo6t rzetelnie oddaje sprawiedliwo$¢ swoim poprzednikom, korzystajac
z ich dorobku. Ziemi obiecanej Wajdy poswigcita obszerny esej Ewelina Nurczyn-
ska-Fidelska w ksiazce Polska klasyka literacka wedtug Andrzeja Wajdy (Katowi-
ce 1998). O tym tytule nie ma wzmianki u Skrzypczaka w przypisach czy choc¢by
bibliografii, cho¢ sa tam wymienione inne prace tej autorki. Przypominam o tym
w imi¢ dokumentacyjnej $cistosci.
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